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Abstrakt

Praca sa zaobera otazkou nejasného vztahu medzi architektirou a obycajnostou
— Specificky architektirou, ktora sa opiera o bezvyznamné a obycajné. Dévodom pre
zaujem o obyc€ajnost v suCasnej architektire je skutonost, Ze existuju Uspe$ni
eurdpski architekti, v praci ktorych je zrejmy a velmi Uspesny obrat k oby¢ajnosti. Tito
architekti nie su prvi, ktori sa obracaju k realite, k obyCajnému. Aj ked sa architektura
sama dotyka banalnych, kazdodennych, sekundarnych veci, musi byt zasadné, Ze sa
jedna o architekturu. Rozdiel je teda vyrazny, neexistuje ziadne zmierenie medzi
architekturou a ne-architektirou, medzi umenim a ne-umenim. Téato hranica je prisna
a nie je mozné jej uniknut. Hranica medzi architekturou a banalitou sa méze len
posunut, odcudzit, znejasnit, nikdy vSak znicit.

1 Uvod

UZ v roku 1980 sa pokusil Svajciarsky architekt a teoretik Martin Steinmann novu
SvajCiarsku architekturu oznadit slovami jednoducha a obycajna.®2 Pod obycajnou
chape architektdru, ktora sa opiera o znaky obycajnosti, pricom je doleZity fakt, Ze
pomocou banédlnych materidlov sa modze navodzovat nalada, ktora sa stava
nositefom vyznamov. Toto viedlo u mnohych SvajCiarskych architektov k novému,
nezvyCajnému pristupu. Obrat k danostiam okolia, absolutne prepojenie formy
a objektov, ktoré su dané prostredim, sa stali rozhodujucou Crtu vtedajSich
SvajCiarskych architektov.9 Takuto tendenciu mbdzeme pozorovat v skorSej praci
architektonickej dvojice Jacquesa Herzoga a Pierra de Meurona, ako aj v praci
Roberta a Rogera Dienera, Adolfa Krischanitza a inych.% Ich tvorba ma vynimoc¢né

92 STEINMANN, Martin. "Von 'einfacher' und 'gewdhnlicher' Architektur". In Archithese, 1980, ro€. 10,
¢.1,8-13s.

93 VacSina tychto architektov je spojena s ETH Zurich a zalozZila svoje ateliéry na zaciatku 80-tych
rokov. Ich formaine vzdelanie bolo ovplyvnené myslienkami Rossiho a Venturiho.

9 Architekti a architektonické kancelarie, u ktorych mdZeme pozorovat tento novodoby obrat
k obycajnému, st okrem inych aj Marcus a Roger Diener, Jacques Herzog a Pierre de Meuron alebo
Adolf Krischanitz. Tento vzor sa neobmedzuje len na uvedené priklady. Aj mnoho inych rakuskych
architektov ako Riegler a Riewe, Baumschlager a Eberle, Eichinger alebo Knechtl, Ridiger Lainer
alebo Franz E. Kneissl, SvajCiarske kancelarie ako Peter Markli, Marcel Meili, Burkhalter a Sumi,
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kvality, vznikd z moderného porozumenia produkcie, tektonickej hustoty
a kompozicnej sily, ale zaroven ukazuje silnu empatiu pre danosti miesta a kriticky
postoj k modernej avantgarde, zodpoveda tuzbe po Cistote, pravdivosti a potvrdzuje
Casto potlacanu socialnu a kultirnu realitu.

Dlho pred spomenutymi architektmi bol cely rad osobnosti v oblasti architektury
a tedrie, ktori sa zaoberali oby€ajnostou.?® Zaujem o banalitu sa neobmedzil len na
architektov. Dada a surrealismus su vzorové priklady toho, ako sa umenie obracia na
kaZzdodenné. Obrazy hnutia Merz od Kurta Schwittersa z odpadovych materialov
alebo pojednanie o jazykovom materiali a stereotypoch ako inSpiracii Andreho
Bretona priniesli banalne na najvyssi stupienok. V Eurépe dosiahla manifestom arte
povera Germana Celanta z roku 1967 interakcia umenia a kaZzdodennych,
oby€ajnych, banalnych objektov vrchol. Spomenuti architekti stoja teda vo svojom
obrate k obyc¢ajnému v dlhom rade predchodcov.

Pre lepSie pochopenie tvorby sucasnych architektov sa musime vSak vrétit do
obdobia moderny, kedy architektira nachadza zalubu v obyc¢ajnosti a kazdodennosti.
Jednym z predstavitelov, ktory reprezentuje obrat k obyCajnému najjasnejsie, je Adolf
Loos - oznacovany za pioniera moderného hnutia. AvSak uz od renesancie
nachadzame podvedomé zaoberanie sa obyC¢ajnym a kazdodennym v architekture,%
ktoré predstavuje odklon od bezného pola pdsobnosti. Architektura bola vacsinou
,V sluzbach panovnika, zakialo jej ,neZiaduce vedlajSie Ulohy“ ako konsStrukcia,
material alebo stavebné prace, ktoré nesluzili reprezentacii, ako jednoduché domy
obyvatelstva, boli nepodstatné.

NajrozhodujucejSie naznaky zmien vztahu architektry a obyCajného sa daju
najst v 19. storoCi v anglosaskom priestore. Tam sa ukazuju skér ako kdekolvek inde
ucinky novej formy Zivota cez industridlny kapitalizmus, ktory priniesol pre pole
architektury zmeny v oblasti novych stavebnych typologickych prvkov, v pouziti
novych materidlov a stavebnych technik a zaradenim stavitelstva pod vylucne
hospodarske odvetvia. Anglicky vytvarnik William Morris bol presvedceny, ,Ze pravé
tajomstvo S$tastia spocCiva v skutocnom zaujme o vSetky detaily kaZdodenného
Zivota.®” Podobne ako Loosovi bolo aj Morrisovi jasné, ze vzhfad predmetov

Morger a Degelo alebo Peter Zumthor zapadajii do tohoto obrazu. Ale aj za hranicami Svajciarska
alebo Rakusla sa daju najst spoléné Crty, ked si napriklad spomenieme na holandskych architektov
ako Mecanoo alebo Rem Kohlhaas alebo finske tymi ako wie Mikko Heikkinen a Markku Komonen.

9% |de o osobnosti ako John Ruskin, William Morris, Adolf Loos, Le Corbusier, Walter Gropius, Aldo
Rossi a Robert Venturi a dalsi. Tato otdzka zamestnavala aj teoretikov a filozofov ako Martin
Heidegger, Edmund Husserl, Jacques Derrida, Michel Foucault, Jean Baudrillard a Maurice Merleau-
Ponty.

% Ako priklad by sme mohli uviest napriklad z&lubu v groteskach alebo zvidStnych figurach
v z&hradach Bomarza.

9 MORRIS, William. Die Ziele der Kunst. In Wie wir leben und wie wir leben kbnnten, Vier Essays.
K6In: DuMont 1992. s. 224
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z kazdodenného Zivota musi byt v prvom rade zalezitostou socialneho vedomia.%
Preto poZaduje architekturu, ,ktorej hlavnymi vlastnostami st jednoduchost
a spolahlivost.” %

2 Zadna fasada ako impulz modernej architektury

Kratko pred prelomom storocia videl Adolf Loos pocCas svojich ciest po Amerike
vo vyklade obchodu cestovny kufor, ktory ho mal inpirovat k jeho architekture. 00
Viac vSak o tomto kufri nevieme. Pravdepodobne mohol byt vyrobeny z koZe,
spevneny mosadznymi hranami, zviazany kozenymi pasmi a uzavrety prackami.!0’
Tento banalny, kazdodenny, nedekorovany objekt, bol podfa rakiskeho spisovatela
Otta Stoessla pre Loosa klu¢ovym z&Zitkom pre vyvinutie jeho tedrii a architektury.02
Nad3enie pre nieco tak banalne ako kufor sa zrazalo s bohatou Eurdpou, ktorej unikol
pri cestach Amerikou. Bohémskost tohto sveta, ktora mu bola déverne znama z Brna
a Dréazdan, bola nahradené krizou a rozmachom praktického.

Prenos architektury do oblasti obyCajného otvorilo pre Loosa neuveritelné
vedlajSie polia, ktoré doteraz architektira nemala k dispozicii: toalety, remesla,
obleCenie, moda, sexualita a iné. Tieto neobvyklé témy vyzadovali neobvyklé polia
pdsobnosti — nie architektonické sutaze, ale ZurnalistickU pracu a verejné prednasky.
Loos si preto bral ako tému svojich prednasok architekturu len zriedka. Casto sa tu
jednalo o veci z kazdodenného Zivota, o banalne zaleZitosti, ktoré boli naznakom
kulturno-reformacnych tvah. Mohli by sme najst u Loosa odvodenie architektonickych
modelov z anonymného, kaZzdodenného, sekundarneho a banélneho?

Vacsina analyz architektonického diela Adolfa Loosa kladie rovnaké otazky —
interpreti zvyCajne upozorfiuju na architektonické vyznamy ako vnutorné priestory,
raumplan, pouZzitie réznych, najma drahych materialov. ZaujimavejSie je vSak venovat
sa otazke, kto su morfologicki predchodcovia Loosovych fasad bez ornamentu.
Rakusky architekt a interpret Loosovej tvorby Friedrich Kurrent urcil za dva podstatné
inSpiracné prvky loosovskej architektdry stredomorsku a anglosasku kulturu.'0® Oba
kultdrne impulzy sa vztahuju nie na velké kultirne Uspechy tychto krajin, ale na ich
kaZdodenné, civilizacné cnosti. Loos pri svojich cestach v Stredomori urcite narazil

% Porovnaj: PEVSNER, Nikolaus. Der Beginn der modernen Architektur und des Design. Koln:
Du Mont 1971.s. 24

9 |bid., s. 108

100 STOESSL, Otto. "Erinnerung an Adolf Loos", In Adolf Opel (Hrsg.). Konfrontationen. Schriften von
und uber Adolf Loos. Herausgegeben von Adolf Opel. Wien: Georg Prachner, 1988. s. 169.

101 BAUER, Klaus-Jurgen. Minima Aesthetica. Rukopis dizertaénej prace. Bauhaus-Universitat Weimar.
Weimar 1997. s. 34. Pozri aj: RUKSCHCIO, Burkhardt, SCHACHEL, Roland. Adolf Loos. Leben und
Werk. Salzburg und Wien:Residenz Verlag 1982. s.30, obr. 25.

102 STOESSL, Loc. cit.

103 KURRENT, Friedrich (ed.). Scale Models: Houses of the 20th Century. An exceptional presentation
of scale models of the most important houses of the 20th century. Basel, Boston, Berlin:
Birkhauser 1999. 150-227 s. Pozri aj: RUKSCHCIO, Burkhardt, SCHACHEL, Roland. Adolf Loos.
Leben und Werk. Salzburg und Wien:Residenz Verlag 1982. s.30. obr. 32-33. (pozn. 73)
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popri klasickych prikladoch znamej architektury aj na bezmennd, anonymnu
architektdru.'%4 Zda sa byt teda pravdepodobné, Ze fiou bol inSpirovany. Loos mozno
naozaj pomocou vplyvu stredomorskej anonymnej stavebnej kultiry priniesol do
svojich stavieb vonkajSi vzhlad velkého pokoja, vnutornej vyvazenosti a osobite
naliehavosti, a to bez pouZitia povrchnych klasicistickych Stylovych prostriedkov. 105

Okrem tradicného anglického obytného domu a stredomorského statkarskeho
domu je mozné navrhnut dalSiu moznost. Neornamentalne fasady Loosovych domov
mozu byt dopredu oto€ené zadné strany domov z obdobia Griinderzeit vo Viedni,
zadné dvory, Cize to, €o bolo doteraz banélne a ostavalo nevidite/né.1%6 Skutocne
mali fasady Loosovych domov viac spolo¢ného so susednymi zadnymi Castami
domov ako s okolitymi fasadami do namestia. V zadnych dvoroch budov tohto
obdobia videl Loos pozostatky postoja, ktory bol uSetreny tvarovania a historizacie.

Neskér bol tento pristup angaZovany v celej moderne: Le Corbusier si napriklad
myslel, Ze zadné fasady neorenesantnych domov su nejlepS§im modelom pre
Studentov. Torstein Veblen vyhlasil, ze ,mrtve steny bocnych a zadnych fasad tychto
Struktar, ktoré su nedotknuté rukami umelcov, su zvyCajne najkrajSou  crtou
budovy. 107 Zviditefnenie zadnych fasad a otazka Cestnosti v tektonike a obklade sa
etablovala ako principialna moznost konstruovania v architekture a stala sa tak
moralnou povinnostou. Tento argument sa objavuje aj u Roberta Venturiho, ktory nim
podporuje svoje tedrie dekorovanych pristreSkov — theory of decorated shed.1%8
Venturi vak hovori, Ze prevratenie zadnej fasady dopredu sa v modernej architektire
udialo preto, aby sa pomocou preskupenia jednoduchej budovy dosiahol ,iny
vokabular foriem.“1%9 Co je u Loosa este moralna potreba, sa stava v $estdesiatych
rokoch Cistym formalizmom so vSetkymi svojimi problematickymi nasledkami.

3 Estetizovanie je nudné, banalne je kulturne

Takmer v3etci déleziti myslitelia viedenského fin de siécle venovali pozornost
banalnym veciam.'0 Normalita, odkazy na banalne situacie boli vzhladom na
Loosove obcianske budovy na jednej strane podnet pre kriticky postoj proti Loosovi,
na strane druhej v8ak boli zjavne typicky prvok viedenskej kultury. V skutocnosti je

104 KURRENT, Friedrich, ZEDNICEK, Walter. Adolf Loos. Von Vierzig Photographien vom Walter
Zednicek mit einem Essay von Friedrich Kurrent. Wien: Edition Tusch 1984.

105 |bid.

106 BAUER, Ibid., s. 37

107 \VEBLEN, Thorstein. The Theory of the Leisure Class: An Economic Study of Institutions. Forgotten
Books 1965. s. 93

108 Architekti si cenia predmety ako napriklad zadné strany Zelezniénych stanic 19. Storodia — Cize
Uplne doslovne Sopy. Pozri: VENTURI, Robert, SCOTT BROWN, Denise, IZENOUR Steven. Learning
from Las Vegas. MIT Press: Massatchussets, s. 135

109 |bid., s. 139

110 Janik a Toulmin upozornili na tento fakt vo svojom diele Wittgensteins Vienna. Vid: JANIK, Allan,
TOULMIN, Stephen. Wittgensteins Vienna. New York: Simon and Schuster 1973. 314 s.
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typickou Crtou pre rakusku, Specialne samozrejme viedensku architekturu to, ze bola
vo svojich najlepSich prikladoch vzdy velmi zdrzanliva, vzne$ena a nenapadna. !

Loos robi rozdiel medzi nudnym a banalnym. Estetizovanie je nudné, banalne je
kultdrne.””2 Namiesto toho, aby nechal do kazdodenného Zivota plynut umenie, ako
to Ziadalo hnutie Jugendstil, chcel Loos prave kazdodennost ako umenie, ktoré je
podla neho jediné mozné moderné kultirne vyjadrenie. Metdda, ktoru Loos pouzil
sledovala prave kultdrne preniknutie ostatného, Cize obyCajného, kazdodenného,
banalneho. Na tomto zaklade je postavené aj Loosove Siroké pdsobenie.

Za v3etkymi tymito Loosovymi postojmi stoji vSeobecné odmietnutie Stylu. Loos —
a spolu s nim aj vela inych — tvrdi, Ze Styl 20. storogia nebude dosiahnuty architektmi
a umeleckymi remeselnikmi, ale bude existovat napriek tomu, pretoze ,vplyvom
umenia uz nie je treba ni¢ zuSlachtit.1'3 Tato mysSlienku najdeme uZ v polovici
19. storoCia u anglického kritika umenia Johna Ruskina, ktory v The Seven Lamps of
Architecture hovori: ,Nechceme Ziaden novy $tyl architekttry. 114

4 Zaver

Nie len architektura kazdodenného zivota, ale ani ,vysok&“ architektura, ktora
ovplyviiuje sucasny diskurz architektury, nebola oslobodena od obycCajnosti. Ked
v sedemdesiatych rokoch ucil Aldo Rossi na ETH Zirich, bral si obrazy pre svoje
typologické pristupy z obrazov kazdodenného Zivota. Tovarenské kominy, kupacie
kabiny alebo kavovary sluzili Rossimu ako poeticka inSpiracia pre jeho
architektonicky svet a objavovali sa vzdy v jeho kresbach a navrhoch. Pozorovanie
kazdodennych veci povazoval za doleZité a inSpirativne pre architekturu. 1

Obycajné predmety dennej potreby, skromna architektura kazdodennosti — prave
tato béckova architektura, tato architelktira s malym A inSpiruje novy obraz — nie
velké, publikované vzory odpozorované z dejin architektiry, ale realnost

11 0d Johanna Bernharda Fischera von Erlacha cez Johanna Ferdinanda Hetzendorfa von
Hohenberga, Josefa Kornhdusla a Otta Wagnera aZ po Adolfa Krischanitza sa to zda byt viedenska
tradicia.Tato tradicia skutocne existuje vo Viedni: spomefime si na kaviarne a malé bary Hermanna
Czecha a vela inych. Pri dokladnom skumani by sa tu dal néjst umelesko esteticky rys Viedne.

12 Rovnako ako Loos nepriptsta pre kazdodenné objekty Ziadne estetické ciele, ale len prakticke,
plati to aj pre obytné domy - aj tie musia zodpovedat praktickym, kazdodennym funkciam a tym
padom byt oby€ajné, banaine. Iba presadenie kazdodenného oslobodzuje domy od (tu pouZité v
negativnom zmysle) banality umeleckych architektov, to jediné robi domy Zivé a nie nudné: ,Som
odporca kazdého smeru, ktory vidi nieCo znamenitého na tom, Ze budova pochadza aZ po lopatu na
uhlie z ruky architekta. Som toho nazoru, Ze tym dostava budova velmi nudny vzhlad.“ LOOS, Adolf.
"Die Interieurs in der Rotunde". In Ins Leere gesprochen, 1897-1900. Berlin: Der Sturm 1921. s. 58.

13 LOOS, Adolf. Citované v: Schweighofer, Anton. Adolf Loos: Entwirfe fir den o&ffentlichen
Bau: 11 Rekonstruktionen. Wien: Bohlau Verlag 2002. s 15.

114 RUSKIN, John. The seven lamps of architecture, New York: John Wiley & Son 1871. s. 186.

15 Tento odkaz na obyCajné predmety, ¢i banélne a kaZzdodenné objekty sa sa zda byt skutoéne
délezitym postojom, ktory pre nas eSte ziskava na vyzname, pretoze Rossiho Ziakmi boli okrem inych
aj dvojica Jacques Herzog a Pierre de Meuron.
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a obycajnost. Ako bolo poznamené na priklade Adolfa Loosa, spomenuti architekti
nie su prvi, ktori sa obracaju k oby¢ajnému. U Loosa sme nasli paradigmu, vzorovy
priklad, kde vzor, ktory je tu sledovany, je vyuZivanie kazdodennosti, banalnosti, ktoré
su znakom vzneSenosti, ukazovatefom kultdry a tym morélnou poziadavkou.

V suCasnej eurdpskej architektire existuje mnozstvo prikladov tematizujucich
tento problém. Americky kritik a historik K. Michael Hays predpoklada, Ze je mozné
najst generaciu mladych europskych architektov, ktorych praca ukazuje
,Z amerického pohladu neo¢akavanu koherenciu a podobnost.“116

Kazdodenna skutoCnost, s ktorou su tieto kancelarie konfrontované, bola uréené
banalitami. Remeselnicka tradicia v oblasti stavitelstva, ktora mohla byt napriklad
u Adolfa Loosa zakladnou podmienkou pre vznik kvalitativne hodnotnej architektury,
je vnimana rovnako obsolétne ako industriélna estetika, na ktorej stavala moderna.
Takto sa predstavila pre niektorych architektov uplne nova vychodiskova pozicia bez
prikladu v dejinach. Na tuto situéciu zacali architekti reagovat subverziou. Na rozdiel
od predchadzajucich pradov architektury, ktoré boli symboly rozvréatenosti, sa vyvinul
z podobnych poZiadaviek rozdielny vysledok — nie literarne frazy alebo vysoka
filozofia, ale lacné, kazdodenné materialy, tabuizované typy a existujuce predmety,
ktoré sa stali materialom pre obrazy novej reakcie na existujlcu situaciu. Ziadna
ideoldgia, ale bezideovost, provokativne odmietnutie ,moralnych principov modernej
architektury” je stratégia tohto proti-hnutia.'” Tento obrat eurdpskych architektov
k novym vyrazovym prostriedkom aknovej realite mdze znamenat nie len
odmietnutie literarnych pristupov, ale aj kritiku Ameriky.118

Praca sa bude v dalSom zaoberat hfadanim spoloCnej Crty v tvorbe tychto
architektov, ktori sa nepodpisali pod spoloény manifest, pracovali v rdznych
kancelariach pre réznych klientov a Specializuju sa na rbzne typy budov. To nas vedie
k predpokladu, Ze ich spolo¢na Crta je skrytd a podvedomd.'® Tato Crta sa da
rozpoznat na obycCajnych, vSednych, dokonca banalnych zékazkach, zvacsa od
klientov z blizkeho okolia, ktoré boli nie len oby¢ajnymi ulohami, ale — a v tom spociva
zaujem o ich pracu — boli aj Uplne vedome naplnené referenciami na ich vSednost. 20

116 HAYS, K. Michael. "Ready to Travel: A Note on the Architecture of Roger Diener." In Jehle-Schulte
Strathaus, Ulrike, Steinmann, Martin, Hueter, Karl-Heinz (eds.). Diener & Diener. New York: Rizzoli
International Publications 1991, s. 19.

17 HABERMAS, Jirgen. Moderne und postmoderne Architektur. In Welsch, Wolfgang (ed.). Wege aus
der Moderne: Schliisseltexte der Postmoderne - Diskussion. Hrsg. v. Wolfgang Welsch, mit Beitragen
von J. Baudrillard. Weinheim: Acta Humanoira 1988. s. 110.

118 Architektonické prady ako postmoderna alebo dekonStruktivizmus sa daju oznacit za americké.
Vetky eurdpske fenomény — podla Rossiho — sa méZu povazovat tieZ za odvodené z americkych.

119 Spolo¢né Crty tejto architektlry, su viac alebo menej viditelné a ide predovSetkym o tri opakujuce sa
charakteristiky: bezvyrazova architektira alebo prinajmenSom architektira chudobnd na vyraz,
architektira s dérazom na material a architekttra s ziadnou alebo len velmi obmedzenou afinitou ku
klasickej Struktire mesta.

120 Dizertatna praca sa bude zaoberat skimanim metddy, ktorl pouzivaju tito architekti na premenu
kazdodenného, oby&ajného a bandlneho vo svojej praci. Nasledne sa pokusi identifikovat, aké
Specifické motivacie riadia tuto tendenciu.
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