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UvoD

Identifikovanie sa, samého seba a uvedomenie si vlastnej identity md zdsadny vyznam v rdmci
psychického Zivota a Zivota v ulohe umelca. Najst' vlastné ,,ja“, identifikovat’ sa v svete
umenia a vizudlne reprezentovat’ svoje presvedCenie o tvahédch fotografie ako umenia. V
dneSnom svete, vo svete populdrnej masovej kultiry umenia, ktoré sa stdva ,,primarnou
realitou” kazdého konceptudlneho umelca je stdle ndrocnejSie vystacit’ si sdm so sebou a
obhdjit’ si tak svoju identitu, ktord sa moze zdat’ neaktudlna a nevyhovujica ndrokom

,,sucastného® umenia.

TEXTOVA CAST

Pociatok. Na pociatku bolo slovo, tak sa to piSe v biblii. Ja by som to videla trochu z
iného uhlu a povedala by som, Ze skor ako slovo, bol u mnohych iny prejav, ktory so slovom
nemd az zas tolko spolo¢ného. Ja na zaciatku vidim Ciaru. UZ ako malé nemluvnatd si
berieme do ruky pastelku a ddvame do pohybu zépistie, ktoré na papieri vytvori obrazec, a
jeho pociatkom je Ciara. Je to zakladny stavebny prvok kazdej kresby.

,,Stigma pociatku, ktoré lipne na Ciarach, naznacuje, Ze Ciara je schopnd zastihntit’ seba samu
aj tvar, ktorému ddva vyvstat’, in statu nascendi. (je v stave zrodu, vo chvili tvorenia)“!
Tento stav je vysledkom vnutorného pudenia, potreby urcitého ozndmenia. Zanechdvame za
sebou stopu, ktord je vrytd na papier, stenu, podlahu ¢i ind plochu, ktord je schopnd ponat
tento otlacok. Je vryté do travy, zanechdva stopu na oblohe. Ddvame tym najavo bol/a som tu.
Ciara ako takd je s nami spojend uZz od narodenie a nie len v zmysle kresby, ale aj v zmysle
prirodzeného, prirodou tvoreného otlacku. Celé naSe telo je jednym velkym spletencom Ciar,
ktoré sa navzdjom pretkdvaju a tvoria obrazce, ktoré su origindlne a nezamenitel'né. Staci sa
pozriet’ na dlafi, alebo pod povrch do ttrob nasho tela a uvidime kilometre &iar, vdaka ktorym
dokdZeme existovat’. Ciara ndm utvara zmysel, je to po&iatok, vdaka ktorému nds nemdze
pohltit’ prazdnota. Ciara ma vZdy svoj po&iatok, ale nemusi mat’ koniec. MoZe rozdelovat’ dva
body, alebo naopak prepojit bod A s bodom B. Pokial vSak uvaZujeme o Ciare musime
uvazovat’ tieZ o bode ako poliatoénom stave &iary. Bod, z ktorého &iara vychadza. Ciaru
povazujem za vychodzi bod, a bod povaZujem za pociatok Ciary. V tomto momente sa moze
zdat’, Ze tak ako Ciara, aj bod mdZe byt’ zdroven zaciatkom. V mojom ponimani je zaciatkom
Ciara ako utvar, ktory ma doviedol do bodu, v ktorom som zacala vnimat’ Ciaru ako vychodzi
bod pre moju pracu. Zacala som malovat’ tento tGtvar a postupne som sa prepracovala az k
fotografii.

V tomto procese sa objavuju tri zdsadné prvky: papier, kniha a krajina. Pokial' vytvorim
pomyselny trojuholnik a na kazdom vrchole bude jedna z tychto veci, vytvorim si tak
vyvézeny, symetricky vzorec, v ktorom nie je jedna ast’ povysend nad ti dal§iu. Kazdd jedna

Cast’ je rovnako doleZitd a zdrovefi ani jedna nemdZze fungovat’ bez dalSich dvoch. DoleZitd
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tilohu v tomto trojuholniku m4 taktie? &iara. Ciara je poCiatkom, priebehom a zatial nie
koncom. Ciara je tvorend stivislym radom za sebou nasledujiicich bodov. Pokial si rozloZim
tito Ciaru a pozriem sa na fu z blizka, mdZem tieto jednotlivé body od seba oddelit’. V tomto

pripade ako body, z ktorych sa skladd ciara chapem jednotlivé makety/knihy.

prepojovacia ¢iara
4 makety/knihy
A

krajina

Ciara

papier kniha

Aby som sama sebe objasfiovala a postupne porozumela kazdej tejto ¢asti, musim sa postupne
predierat’ krajinou, ktord tzko suvisi s mojim vychodzim bodom, ¢iarou. Na cestdch krajinou
za sebou nechdvam stopu, Ciaru, ktord ¢asom zmizne, vyprchd a ostane tak dokazom len v
malom, ¢asovo ohrani¢enom okamihu, kym sa trdva znovu nepostavi. Skumat’ krajinu takd
akd je, nezasahovat’ do nej a byt’ len pozorovatelom je pre mna doleZité a musim tak volit’
také miesta, v ktorych zanechdm len doCasnd stopu. Ked krd¢ame likami, poliami &i
vysokymi hustinami zanechdvame za sebou otlacok a krajina sa tak stdva dotknutou. Dnes je
skoro nemozné ndjst’ krajinu, v ktorej by uz neboli zanechané otlacky ¢loveka, hlavne u nés v
krajine Ceskej i slovenskej. Chddzu vSak povaZzujem vo svojej praci za klacova. Akt
chodenia krajinou, jej poznavanie a uvedomovanie si jej hodnoty.

Ked som v krajine uvedomujem si svoje ja, som tu a prave teraz. Uvedomenie si svoje
bezvyznamnosti ako Cloveka v porovnani so svetom, ktory sa bez Cloveka uplne zaobide,
svetom, pre ktorého je ¢lovek v mnohych ohl'adoch len zdt'aZou. Nechcem, aby to znelo prili§
ekologicky a ako revolta voci 'udstvu. Je to skor len pozastavenie sa nad doleZitost'ou prirody
a jej existencie. Je to svet, na ktorom sme zavisli.

Ale spit’ k Ciare. Zanechdvanie stdp/Ciar v krajine je uzko spité s Casovostou a
pominutelnost'ou. ,,Pokial sa dd hovorit’ o Casovosti Ciary, je potrebné ju vnimat’ tiez ako
zdroj rozprdvania, ¢o mozno konStatovat’ v ndvidznosti na Ricceurove tvrdenie, Ze ,.Cas sa
stava T'udskym Casom potial’, pokial’ je artikulovany narativnym spdsobom a rozprdvanie je
zmysluplné potial', pokial’ vyznacuje urcité rysy asovej skiisenosti“. V akom zmysle je vSak
Ciara narativnym vykonom? Tvar, ktory sa vyndra oddelenim jestvujuceho vyvstavanim
zobrazenej veci od nejestvujiceho ne-tvaru pozadia, vhimame v Casovej postupnosti. Nie je to

len samotny akt vzniku kresby, ktory md vzdy Casovy priebeh, ale ako Casovd sa odvija



hotova kresba pred vnimatelom*.> Z pohl'adu ¢asovosti ¢iary vnimam tento prvok ako akusi
osu ¢i spojovnik medzi jednotlivymi castami mojej prace. Tak ako som uZ spominala, Ze
Ciara sa stala mojim pociato¢nym bodom, mohla by som ju tieZ oznacit’ za Startovaciu Ciaru.
Akondhle som sa zacala zamysTat’ nad tym, ¢o od svojej prace o¢akdvam a kam chcem, aby to
viedlo musela som zacat’ Gplne od zaciatku. Nechcela som si umelo vytvérat’ koncept, ktory
by bol ,.efektnejs$i“ moZno aj viac ,trendy®, ale vo svojej podstate nenaplneny. Vytvarat
nieo, comu sama neverim a nitene napliovat’ ocakdvanie inStitticie, v ktorej sa to tak robi.

Ciara bola prvé a pre miia najjasnejsia vorba. Zacala som mal'bou a kresbou, skiigala som
suché aj mokré techniky a vdaka pohybu ruky po papieri som si zac¢ala uvedomovat’ o ma
zaujima. Tvary, Struktdry, rastre, vzory a linie, ktoré je mozZné ndjst nielen v krajine, ale aj na
papieri. Krajina je v tomto zaujimavy fenomén, pretoZe aj ked to nerobi vedome, jej podoba
je v mnohom vel'mi estetickd. Jednotlivé rastliny pouZivaju farby, vel'kost’ a tvar ako ldkadlo
¢i uz pre opelovacov, aby sa mohli rozmnoZovat, alebo pokuSenie pre pripadni veceru. Nie
vSak len preto som tak fascinovand svetom na vokol.
Krajina dokdZe personifikovat’ a odrdzat’ vnitro ¢loveka bez popisnej nevyhnutnosti. Tak ako
Ciara dokdZe byt narativna a vypovedat’ o sebe aj bez nutnosti dalSieho popisu, aj krajina m4
tieto vlastnosti.

V mojej praci ma vSak zaujima nie len vizudlna stranka, ale sledujem tiez jej hmatatelno.
Pre uchopenie reality je materidlno najprihodnej$i spdsob ako ju zosobnit’. V materidli sa
skryva pocit, spomienka Ci asocidcia s uz prezitym zazitkom. Pri vytvérani tohto projektu som
preto tieZ uvazovala, ako by som jednotlivé Casti mohla spojit’ tak, aby boli vizudlne, ale aj
mySlienkovo prepojené. Knizna vizba uz vo svojom koreni slova predznamendva o je jej
ucelom. Zviazat’ — spojit’ materidl s myslienkou. Rozhodla som sa pre vyrobu niekolkych
makiet kniziek, ktoré reprezentuju jednotlivé skupiny v prirode ako su voda, rastliny, stromy
¢i zvieratd, ktoré do krajiny neodmyslitelne patria. Tieto jednotlivé skupiny, ktoré ma
fascinuju su prepojené v obalovej Casti onou Ciarou, ktord zapocala moje ,,badanie®. Od
prvotnych malieb a kresieb cez dennik az k jednotlivym kniZnym maketam.
KaZzdd jedna knizka predstavuje mald Cast’ krajiny vonkajSej, ale aj tej mojej, krajiny
vnutorne;.

Tak ako ja vstupujem do krajiny a prenaSam ju do svojho vniitra, chcela by som aby
divak vstipil do mojich knih a preniesol sa niekam, kde by mu bolo dobre. Nechat' sa
vtiahnut’ do lesa, ¢i namocit’ si nohy do vody. Divédk vstupuje do diela, pozoruje ho, nahliada
na jeho podobu z réznych uhlov pohladu. Kazda kniha je ind, ale vo svojej podstate su si
vSetky dost’ podobné.

Fotografie, ktoré sa objavuju v knizkach su redlne a zobrazuju svet taky aky je. Nie su
manipulované, prikraslené a svetlo je tam, kde vo chvili stlacenia spusSte bolo. Fotografia je
redlna. Vo svoje skutoCnosti vSak nachddza aj urcité medzery. Skisenost’ s fotografiou je

akoby stret z dvojittho smeru pozornosti: vnimam fotografiu ako fotografiu, a nie ako
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wrealitu®, teda som si vedomy toho, Ze je produktom ,.,fotografovania®, sucasne s tym vsak
takto zachytent realitu vidim ako realitu nejako ,,redlnejsiu® prive preto, Ze odhaluje hibku
Jjej ».potencialit®. Plati to vzdy, akokol'vek v roznej miere od fotografovania dokumentérnej az
po takd, ktord chce byt ,esteticky* vnimanym dielom.?

Cielom tejto prdce preto nie je urobit novy objav ¢i vytvorit subor, ktory bude
neprekonatelny. Jej cielom je proces, ktory vSak eSte neskoncil a tak ako ¢iara na knihdch
nema koniec, ani tento proces nie je u konca.

Prezentujem tak nielen knihy krajin a prirody, ale aj knihy Ciar, ktoré su ich nevyhnutnou

sucast’ou.

Ciary

Ako prvy krok som si vzala niekol'ko papierov, na ktoré som zacala kreslit' ,len” Ciary. S
pouzitim uhlika, tuSu a olejovej farby som vytvarala rovné Ciary, v ktorych som nekladla
doraz na estetiku Ciar, doleZity bol t'ah rukou po papieri. Linie, ktoré vznikali pomocou uhlika
boli len akousi mechanickou rychlou ciarou, ktoru najCastejSie pouzivame pri podSkrtnuti
nie¢oho ddlezitého, rychle preskrtnutie nevydareného slova pri pisani ¢i prvy tah pri nacrte
Stvorca, alebo obdiZnika. Ruka bola vedené automaticky, bez vi&sieho rozmyslu & ndznaku
akejsi estetizdcie tohto tahu. Zmena priS§la s pouZitim tuSu, pri ktorom uZ bolo ovela
znatel'nejSie zavdhanie pri tahu. Maly otras sa hned prejavil na papieri a z Ciary tak mdZeme
vyd&itat’ neistotu, zavdhanie a snahu o pomalsi preciznej§i tah. Vd'aka tejto Ciare som zistila,
7e aj ked mdj povodny zdmer bol skiisit’ si len jednoducho nakreslit’ ¢iaru a zistit' kam ma to
dovedie, uz pri jej tvoreni som citila akysi rozklad vlastnej identity. Gestickd vzt'ahovost
medzi pohybom ruky a psychickym nastavenim mysle sa zacala odraZat’ v tejto jednoduche;j
Ciare, v pohybe tak prirodzenom, v nekomplikovanom t'ahu. Posledny priSiel na rad olej, na
ktory som miesto 3tetca pouZila graficky valéek na natieranie farby. Vdaka nemu sa z &iary
stala SirSia stopa, ktora sa po zdvihnuti val¢eka z povrchu papiera pretvorila na Rorschachov
test rozboru osobnosti. V Ciare sa objavili moje myslienkové pochody vidim v nich analyzu
osobnych rysov. Neistota, zavdhanie a aj ostychavost’ s akou som sa pustila do tohto projektu
sa zrazu objavili v Ciarach.

Daliim logickym a pre miia vel'mi prirodzenym krokom sa preto stal obrazovy dennik.

Denniky

S obrazovymi dennikmi som pracovala uz v minulosti a tak bolo pre mia vel'mi prijemné sa k
nim znovu vrétit. Vkladanie fotografii, kombinovanie materidlov a akdsi vol'nost’ s ktorou
som tento obrazovy dennik tvorila sa stala odrazom mojej zaluby prace so starymi vecami, a
aj so spomienkami. Mnohé papiere, ktoré su v denniku pouzité pochadzaju z Cias okolo roku

1955 od starého otca, alebo st to ndjdené papiere z domu Jarmily Glazarovej. MdZem sa len

3 PETRICEK, Miroslav. Fotograf: &asopis pro fotografii a vizudlni kulturu/ Praha: Dragon Press s.r.0., Klatovy, 2013,
2002-, dvanacty(21), 1-124. DOI: ISSN 1213-9602. ISSN 1213-9602. (str.102)



domnievat’, 7e tieto papiere ¢akali na napisanie dalsej knihy &i pribehu. O to viac sa viak
stavaji vzicnejiie, pretoZe uZ tieto papiere samotné si pamitou. Struktiry tak typické pre
danu dobu. Jemne zaZltnuty papier zo starych skicdkov ¢i pijaci papier, na ktorého okrajoch
sa objavovali machule od atramentu.

Po celkovu dobu mojej tvorby som o sebe ako o autorke velakrat pochybovala a
mnohokrat som sa dostala na pomyselné rozcestie, nedoverovala som svojmu prejavu. O tom,
s akym typom fotografii pracujem, o aké témy sa zaujimam, ¢i to vObec eSte niekoho mdze
zaujimat’. Pravdou je, Ze do sveta fotografie neprindSam ni¢ nového. Nevymyslela som tplne
novy pristup k fotografidam vdaka ktorému by sa zmenil pohl'ad na ponimanie fotografie ako
na umenie. Neobjavila som nové techniky ¢i nové postupy. Aj napriek tomu som vSak v tejto
chvili o svojej préci presvedcend. Pracujem s fotografiou tak ako je to pre mna prirodzené a
vracanie sa k tradiciam tohto média a k jej materidlnej podstate je taktieZ dolezité.

V dneSnom digitdlnom svete o to dolezitejSie. Akonahle sa vypne prud vSetko virtudlne
zmizne, strati sa do zabudnutia. Naopak to ¢o drZzime v ruke si uchovédva svoju pamit’ po
generdcie. Akokol'vek rychlo ide svet dopredu, potreba nie¢oho hmatateI'ného tu bude stale.
Fotografia je pre mna pamit’, je komunikacny prostriedok, nieo, bez ¢oho si neviem
predstavit’ svoj Zivot. Tvorba je pre mia nutnost’ a vnutornd potreba. V minulosti som sa
potykala s mnohymi vnitornymi problémami, (ktoré som zhrnula v mojej bakalarskej praci
venujuce] sa téme rodiny) a fotografia sa stala prostriedkom nie na ich vyrieSenie, ale
zvladanie. Je to akysi psychoterapeuticky nastroj spolu s ru¢nymi pracami. Fotografické
denniky pomdhaju sustredit’ sa na nieco tplne iné, vidiet’ svet inak. Z iného uhla, z odliSne;]
perspektivy. Je to nieco ako ked sedite a &itate knihu, ktord vds na prvy pohl'ad zaujme, ale v
priebehu sa pribeh stdva miestami nie natol'ko zaujimavy, Ze dokdZe udrzat’ vasu pozornost’.
Citate text, pokratujete stranku za strankou, ale v hlave vam pritom ide tplne iny pribeh. Je to
ako by sme sa presunuli do iného sveta. ,,Pri rafajkach sa casto dostavuje nepozornost’, ktorej
dobre zndmym ddsledkom byva pustend a prevritend Salka. Tato nepritomnost’ ducha trva
niekol'ko sekiind, jej zaCiatok aj koniec prichddza nahlo. Zmysli zostavaju bdelé, su vSak
uzavreté vonkajSim vnemom. Koniec nepozornosti je rovnaky ako jej zaciatok, na preruSenu
vetu alebo gesto naviazeme v mieste, kde boli preruSené, vedomy Cas sa automaticky zlepi a
vytvori stvisly ¢as bez zjavného prerusenia.“* Tento stav, toto preruSenie Casu, ndvsteva
iného sveta su denniky. Vidime nieco v pritomnom Case, €o sa uZ odohralo, ale zdroven nds to
t'ahd niekam, kde sme e$te neboli, nickam do medzicasu a vdaka tymto obrazom sa zdroven

dostdvame do myslienok autora.
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Pre mia je to prostriedok ako nahliadnut’ do svojho vnitra, zameriavat’ sa na to ¢o ma
napliuje a vidiet' svet obrazmi, ktoré si pre mna doleZité, a ktorymi si zosobfiujem svet.
Obrazy, ktoré su sice v urcitom smere redukované pre divéka, ale aj vdaka tomu moZe divdk
z dennika poznat’ aky autor je. Ci je otvoreny, extrovertny, neboji sa ukdzat’ svetu aj svoje
najhlbSie myslienky a podelit’ sa o celé svoje ja, alebo je to clovek introvertnejsi, nesmelejsi a
dokladne uvazuje nad tym, ¢o chce a €o nechce divdkovi ukdzat’. Do istej miery je to ostych ¢i
vrodend plachost’.

Aj preto mé Ciara v denniku svoje miesto. Je to draha, cesta, kormidlo smerujice z bodu A do

bodu B, aj ked bod B mdZe byt’ v nedohl'adne. DoleZitd je cesta.

Krajiny, rastliny, vody a vzduch

Krajina sama o sebe je velmi atraktivna, avSak nie len v jej estetickej rovine, ale hlavne v
rovine duchovnej. Vel'a I'udi v nej nachadza pokoj, odpocinok alebo je to ttek z kazdodennej
reality. Krajinou nazyvam nie len lesy, hory a luky, ale aj zdhradky. Predsa len je to kolkokrat
zahradkarska kolonia ako prva zastavka jarnych teplych dni paneldkovych obyvatelov.
Radost’, ktord prichddza s prvym zabodnutym prstom do hliny a vytrhdvanim prvych
plevelov.

Na cestich krajinou si uvedomujem aku velku a dolezitd ulohu hra krajina v mojom
zivote. Co v krajine pocitujem a ako ju vnimam, vystihla Tereza Kabtirkovd vo svojej knihe
Hory a vody, zdtisi a nebe ked odpovedé na otdzky ¢o si v§ima v krajine, ako ju vnima, a
mam pocit, akoby mi hovorila z duse:

,Myslim, Ze sa to nesie vo viacerych rovinich. Ze si uvedomujem, Ze ja som v tej krajine, je
tam to bytie v krajine a spriaznenie s prirodou, citim sa jej sicastou. Ked budem pouZivat’ tie
slovd ako jednota a tak dalej. Potom je tam ten vizudlny zaZitok, ten esteticky, ktory je
zaloZeny na svetle a farbach. Pritom nemds takmer Ziadne farebné krajiny...

Tak tie farby ja vnimam na mieste, ale nepotrebujem ich na fotke. Respektive to prevediem do
tych Sedych. ... $kélu Sedych madm ¢im dalej radsej. Myslim, Ze uZ je to moja najobI'ibenejsia
farba.*

Fotografovat’ krajinu a je pre mia kazdodennou stcastou. V krajine sa citim slobodna.
Nemusim &elit T'udom, ktory ma velakrdt desia, nemusim sa za ni¢ ospravedlfiovat &i
obhajovat’ si svoje rozhodnutia. Krajina je pokorna a velkorys4. Nevadi ked tu ¢lovek len tak
sedi a diva sa. Je tam ticho, kl'ud a priestor, ktory je plny a zdroven prazdny. Nemusim sa s
nikym rozpravat’, som jej sicastou. Myslim, Ze do krajiny chodim tieZ z dovodu jej energie.
Clovek sa v nej dokaZe nabit’ velkou ddvkou pozitivnej energie aj ked je paradoxné, Ze

mnohé z mojich krajin posobia skor kl'udne, melancholicky az akosi opustene. Neviem ¢i je

5 KABﬁRKOVA, Tereza. Hory a vody. Pieklad Markéta Kabirkova a Hana Navratilova. Brno: Tiskarna Helbich, a.s., 2015.
68 necislovanych stran. ISBN 978-80-906018-5-7.



to dané mojim aktudlnym vnutornym nastavenim, alebo je to skratka mdj vizudlny jazyk,
ktory sa do krajiny dostava bez mojho vedomia.

V krajine ma zaujima tieZ jej symbolika a rd6zne personifikdcie, ktoré dokdZe pojat’. Vlastne
len mélokedy sa v mojich krajinach objavi Clovek. Je to skoér vynimka ako pravidlo.
Personifikacie vidim v lesoch, v ohnutych stromoch, vicuhujicom jednotlivcovi nad skupinou
ostatnych.

Voda je zas pre mna predstavitelom ¢asu. Voda je netinavna a hbytd, ale aj pokojnd a kl'udne
vyckdvajica na burku, ktord sa priZzenie. Zimu dokaZe preckat’ pod krustou, ktoru si vytvorila
na jej ochranu.

Nechcem prili§ skizavat’ k poetickosti, ktord nie je predmetom tejto prace. SnaZim sa tym
len povedat’ ako vel'mi je pre mna krajina doleZitd a Ze prica s jej nuansy je nieCo, €o je pre
moju tvorbu nevyhnutné a myslim, Ze aj charakteristické. Nechcem pracovat’ s nafiknutymi
témami, ktoré mi nie sd vlastné a udrziavat’ sa tak v svete konceptu, ktory by som nemohla
naplnit’. Aj ked dprimne povedané, vietko ¢o vytvarame je konceptudlne. ZaleZi len na tom, z

akého uhlu pohl'adu sa na dand vec budeme pozerat’ a akym spdsobom ti vec uchopime.

ZAVER

Vo svojej textovej Casti som sa snazila popisat’ charakter mdjho projektu a vysvetlit' na
jednotlivych prikladoch akym spdsobom pracujem a Co je pre moju pracu dolezité. Popisala
som moje vychodzie body a prepojenie jednotlivych Casti s mySlienkovym zdkladom tohto
projektu. Ked'Ze projekt je stile v procese a nie je definitivne ukondeny je pre mia doleZité
nad touto témou stdle uvazovat’ a snazit’ sa tieZ hl'adat’ nové podnety. Praca s fotografiou nie
len krajiny a praca s rdznymi materidlmi sa pre mna stala dlhodobou zélezitost'ou a verim, Ze

tento magistersky projekt bude d'alSou zaujimavou a obohacujiicou skiisenostou.
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OBRAZOVA CAST

Maketa ¢.1

Maketa ¢.2
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Maketa ¢.3

Maketa ¢.4
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