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Teoreticka ¢ast diplomové prace

UvoD

Celkova koncepce textougsti mé diplomoveé prace spea v popisu geneze meé
vlastni tvorby spojeném s nadzorovymi elementy,yktierse mi dostalo po dobu mého studia.
Nejprve gedstavuji striny nazorovy modul vytv@ny od zaatku studia az po momentalni
stav a zaroue se tak pokouSim zprdstlkovat zfisob svého tiréiho uvazovani. Jako dalSi
téma jsem zvolil inspiki zdroje a jejich vliv na moji tvorbu, a to jak ptrance formalni,
tak po strance obsahové. Z velkého mnozstvi aygsem zvolil ti, ktefi jsou pro mé vnimani
sochdstvi opravdu dleziti. Jsou jimi sochiaMedardo Rosso a dvojice @hoi Christo a
Jeanne-Claude. Pokusil jsem se v jejich téarhjit ukité spojitosti a zarovevztahnout vliv
jejich odkazu na svou vlastni tvorbBo této podkapitole nasleduje sy rozbor mych
predesSlych praci, zvlaSs ohledem na jejich technologicke&Seni. Timto zjsobem se reflexi
predeslych realizaci dostaneme k samotnému diplomoyatojektu, jehoZ popis text uzavira.
Nejprve jsem zvolil gedstaveni konceptu sochy a jeho vznik, poté podgrabchnologicky
postup.Zawr jsem zamirné vénoval pouze tématu praktické diplomové prace. e k
tomu, Ze jsem cely text pojal jako jakousi gene#& tvorby, nerad bych ji uéhe uzaviral.
Timto zpisobem otekeného konce jsem it naznd&it, Ze ma zasrecna prace neni
zavrsSenim rozpracovaného tématu.

1. Zdroje inspirace

Rad bych pedstavil rkolik aspeki vytvarného uréni, které se pro tma mou
tvorbu staly natolik inspirativnimi, Ze sérovlivnily, zménily ¢i naopak upevnily mé postoje
k sochastvi a cestu k mé dosavadni tvarldakozto studentu sodisévi mi byla dopana
praprava s velmi silnym ittazem na klasické formy umi afemesinou zrénost. Ta se pak
stala velmi dobrym a uzitaym zakladem pro rozvijeni vlastnich invenci v poas. Dokonce
by se dalaici, Ze tento zaklad dodnes funguje v mé mysli jagobor pirovnatelny teba ke
slovniku. Jeho aktudlnost je nepopiratelna, jelizsnadno aplikovatelny i na nejrigsi
pristupy k sochistvi a na praci s novymi materialy, technikamiahtelogiemi.

Hlavnim aspektem sociksvi je bezesporu tvar, respektive budovani tvatuse zda
byt tento termin velmi obecny, jeho vyznamovy kaehte dolie aplikovatelny na &Sinu
problematik ve vytvéeni soch#skych praci. Stefhtak z hlediska vizuality &ci samotné a
nagiklad budovani kompoziceili po strance formy, je tak i implicithspojeny s tvorbou
obsahu.Tvar jako takovy je kliovym motivem sochy — jeho proporce, velikosiegnost a
prace s povrchem. Zde se podle mého nazoru odem&vétsi mira prace ve vytweni
sochdiského dila. Variace a voleni kompazich prvki je velmi podstatna. Vysledny tvar se
muze jevit zcela jinak v usicove mysli a v mysli divdka. Tim nardzim na takzvanou
psychologii tvaii.

Samotny impuls k tvorbje pro ng¢ velmi dilezitym momentem. Ve&Sing pripadi
se jedna o spontanni reakci na vzniklou situa@, @dchopiteld se nejednd o pravidlo.
Reakce samotna vznikétginou ve spojitosti hilto se socialni tématikou a osobnimispupy
k lidem, anebo zcela protittiné jako reakce na silny vizualni zazitek, r#fad z krajiny, ve
které Ziju. Vznikla reakce ve smyslu tvorby je p&témulovana s fantazii. Zdeiphazi jiz
zminovany moment budovani twave vSech moznych aspektech.

Pro takovyto postup adbec pro jeho vytvieni je zasadni, aby si autor nastavil
zpisob mysleni. Ten zisk&ipzere hlavre z prozkoumani &in umeéni a vnimani jejich
chronologie. Snaha pochopit mysleni jiz &pch undlct je wena, avSak nejlepSim



voditkem pro pochopeni jejich mySleni jsou sarfepw dila samotna. Pro ilustraci
demonstruji gkolik ptiklada dél, se kterymi se naprosto ztotnyi.

V dile Medarda Rossa se poprvé objevujgtarforma exprese, jez se posléze stala
hlavnim motivem i v mé tvorb Ta zcela zjevinardzi na téma, které sam pracomazyvam
Lpotirani identity“. V SirSim smyslu se jedna o Rogu techniku, ktera je provéuh
nanaSenimiznych material (vétSinou sadry nebo vosku) a ve vysledkusgbuje zajimavé
zaliti tvari. Socha si ponechava stavbu celkového tvaru, zara pak tvary popirany
riznorodou expresivni zé&stou. Tim tedy ztraci svou idetiiost, ale zarove pisobi socha
daleko kompakt¥ji a vyvolava v divakovi firozeré emocionalni zazitek.

Ecce Puef{Behold the Boyf: 1906

Dekonkretizovanim tvar dosahl Rosso formy, jeZimo dosahovala vyj&dni ze
strany obsahu. Slo o vyjEalani emocionalnich a viemovych viziepesenych do plastické
podoby. Zvyraz#éni jen utité ¢asti obltejové partie vytviilo v portrétech i volnych sochach
dynamiku, ale zarovemnoZstvi zageni, ne¢édomosti a ufitou formu tajemnosti. Véchto

! Medardo Rosso, Ecce Puer [Behold the Boy], 18&fional Galleries Scotland

https://lwww.nationalgalleries.org/collection/arsist-z/r/artist/medardo-rosso/object/ecce-puer-loeti@-boy-
gma-1274, vyhledano 19. 4. 2016.



uméleckych gresazich Rossovy tvorby jsem nalezl velky inspirdtipotencial. & ne zcela
zjevre, beru je v potazipkazdé mé préci, a to velkowrou.

Ovsem nejenisahy klasickych forem ve vytvarném émhse staly moji doménou.
Mé mysleni vyznamhovlivnila celarada unglcu sowasné neboiedesSlé generace. AvSak ve
vztahu k mé ny&Si tvorke, ktera je implicite spojena s tématem drapérie, citim inspirativni
spojitost s dvojici legendarnich @i, jimiz jsou Christo and Jeanne-Claddetedy
bulharsky unilec Christo Vladimirov Jev#®v a jeho Zena, francouzska dlkyné Jeanne-
Claude Denat de Guillebon.

Dvojice unglci proslula hlava diky svym monumentalnim realizacim, ve kterych
pomoci gigantického mnozstvi textilie zahalovaljrie¢jSi objekty, jak architektonické tak
krajinné. VykEr praw této dvojice autdr neni nahodny. V jejich ,zahalovacich“ projekteeh s
mimo jiné objevuje jiz popisované téma zbavovaentidy, jez je mi tak blizké, a vidim zde
dokonce pimou spojitost s jiz zniibvanym Medardem Rossem. Ve farije spojitost zjevna,

v obsahové strance tolik patrnéd neriggto se vSak domnivam, Ze zde existuje.

Jejich oficialnitazeni do uleckého zaréeni bychom jen velic&gzko mohli usadit
do pouhého jednoho oboru, nicrg&se jejich tvorba zcela evidegtpohybuje ve si@ land-
artu, happeningi&i akéniho ungni. Klicovym tématem jejich tvorby je sama pomijivost
oréch vytvarnych projekt, jejich kratkodobé trvani, forma zahaleni. Timf@isobem si
instalace zachovavaji svoji krasu, nevSednost,tagelaritu a ducha. Pro demonstraci uvedu
nékolik realizovanych projekt na kterych jsou tyto aspekty patrné.

a) Wrapped Coast Little Bay, Sydney, Australie, 1968—1969

% O autorech vice zde: Christo a Jeanne-Cladityjuseum.cz
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=121, eghho 19. 4. 2016.

* Srov. Wrapped CoagEhristo and Jaenne-Claughttp:/christojeanneclaude.net/projects/wrapped-
coast#.VxJGBDCLSUK, vyhledano 19. 4. 2016.




b) Wrapped ReichstatBerlin, 1971-1995

* Srov., Wrapped Reichstag, ibidenttp://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-
reichstag#.VxJHzTCLSUk, vyhledano 19. 4. 2016.

> Srov. Wrapped Trees, ibidem, http://christojeateete.net/projects/wrapped-trees#.VxJI3jCLSUK, egdino
19. 4. 2016.



Téma drapérie prolind sodktvi, ale pochopitekni jind umelecka od¥tvi, patinaje
prvnimi staro¢kymi kulturami po vrcholné dynamické baroko. Telsby drapériecBila asi
tomu nej¥tSimu vytvarnému vyuziti, a to pro vizualni dobar@woi silnych duchovnich
vyjevi. Do bezpétu zdeformovanych tunik byla vnuknuta transcendence

Samotna drapérie je ovSem z technologického hladidksti dekonstruujicim
prvkem,¢ili prvek destrukce. Jedna se o deformaci povi@dhtelé hmoty daného materialu.
Jakym zfisobem dostél tento motiv takovéhehiasu v djinach ungni, budeme jen¢gko
zjistovat, nicmén jeho aplikovatelnost na soudobé materidly a jejozii s novymi
technologiemi, to jsou polemiky, kterym se v &asné dob vénuiji.

2. Rozbor predeslych praci v chronologickém smyslu. Téma im-
ploze a deformace tvai. Deformace mechanicka, manualni po-
moci fyzikalniho jevu imploze.

2.1 Imploze

Téma imploze se do mé tvorby dostalassgbem, ktery je, jak jsem jiz vySe nagiha
pro meé twiréi uvazovani charakteristicky. Jednalo se o spomta@akci na zhlédnuti videa na
socialni siti. Zde byl naten pokus, ktery usgédala nejmenovana dopravni sgolest u
prilezitosti, kterd ve videu nebyla objg&sa a nehraje pro vysledek Zadnou roli. Za pomoci
vzduchové techniky byla do gigantické Zelé€mpicisterny tlakovana para. Po jejim aplném
natlakovani byla cisterna velmi prudce extezrohlazena¢imz vznikl efekt takzvané imploze.
Tento jev, ktery ve videu trva asikolik desetin sekundy, se pro mne stal uchvacujicim

Onou reakci se stal motiv, jakymigobem tento fyzikalni jev vyuZzit jako vytvarny
prvek. Primarnim zé&smem projektu byly pokusy, které jsem aplikoval naujité kovovée
barely od laminovacich materialJe nutno podotknout, Ze tato volba byla&idvlivnéna
faktem, Ze jsemethto barel mél diky chodu Ateliéru sochtatvi 1 k dispozici velké mnozstvi.
Faze &chto pokué byla zaznamenavana a jednalo se o vyuziti ténatasj unglecké
recyklace spojeného v jistém smyslu s formogného ungni.

Vysledek, ktery byl nakonec vystaven jako semesitraprace s nazvem
Imploze (2014)nebyl postaven pouze na videozaznamech barelovseiiski“, nybrz byl
zakorten druhym projektem. Ten sfwval ve vytvdeni vlastniho objektu, ktery bude
vystaven deformaci. Zde jsem upustil od konkrétmiimyslovych vyrobk a pro swj zamer
jsem zvolil pokkud minimalistétéji ladény objekt, kterym byla j@sna kubikova krychle,
zhotovena z pozinkovaného plechuedpokladal jsem, Ze na takto striktgeometricky
ladéném objektu bude deformace nejlépetelna.

Sam vizualni vysledek nebyl proémmatolik uspokojivy jako pibéh samotné akce.
Ta probihala ve smyslu prapodivného ritudlu na kapd obci Pitin. V jejim mibéhu vzniklo
nékolik komplikaci, které byly vzagi vyireSeny. Konény videozaznam byl trochu ochuzen o
moment, kdy se krychle Zala deformovat. OprotiipdeSlym pokusn se krychle z&ala
tvarow bortit velmi zpomale# takZe jej Slo daleko I1épe vizuélpozit. BohuZel pi chlazeni
vzniklo opravdu velké mnoZstvi pary, které j@agti zastinilo, avsak i tak povaZzuji projekt za
zdarre ukorteny. Ostati posul'te samf

V mém dalSim p&nani jsem zaujal skepticky postoj KedeSlému projektu.
Duvodem byl hlava potencial, jakym téma oplyva, a tudiz jsem se odkhéma jest
rozvinout. DalSim dvodem byl je&t nagiklad fakt, Ze jsem nemohl neshledaegesly

®https://vimeo.com/60848194



piistup jako pilis védecky pro nij charakter tvorby. Navic mu také ctié zjevna vizuélni
kultura. Tu jsem také shledal pro svou préaci jakorgni.

2. 2 Bakaldska prace Rst

V nésledujicim vystupiist (2015)sem se tedy rozhodl vyuzit samotné deformace
jako vytvarného prvku sifpadnym dotvarovanim. Socha, kterou jsentictuto téma opt
zakortit, se vSak nutkavvratila na jeho zgtek, a to k oém zdeformovanym sugn od
laminatu. Neustalym variovanim se sudy jsem ildgmil k elementarnimu kompaoaiimu
ieSeni. Nabizela se spoijitost s primitivnim, Bianp dEtskymieSenim konstrukce. Jedna se o
zcela fadni metodu vrstvenétdkych kositek na sebe. &oliv na prvni pohled naivni, zde se
podle mého n&zoru jednd o embryo architektury.

Variovanim s opravdovymi sudy jsem zjistil, Ze rde docela tvar@navazuji a
vznika jakysi nepravidetn pravidelny rytmus, jenZ je zjevny niéidad v botanice. Tento
moment se poddo podpdit mirnou rotaci a pod#o se mi s nim dostat objekt az do vysky
péti metri. Silné organicky dojem se vzép stal mySlenkovou konstrukci celé sochy. Proto
jsem se rozhodl vizuanpogit jak materialni, tak technickygi pramyslovy charakter
plechovych sull a ponechat je pouze jako tvarovou platformu.

Naslednym pemostnim tvaii se ze sloupu stal kompakji objekt, tim padem ho
divdk miZze snadgi vnimat jako nezavisly objekt. Dostal velmi silmyganicky raz, doslo
tedy k prongn¢ industrialré ladkného motivu v motivisté organicky, ve kterém by &a byt
nazn&ena myslenka klasickéhdipdniho tématu, se kterym se setkavame v Krdydzne.
Tim je motiv Gstu, ¢ili dynamika vertikalniho charakteru rostlin, pragoten je zcela zje¥n
pro krajinu pragvodni.

V samotném organickém charakteru deformaznych material jsem nalezl Siroky
vytvarny potencial. Ten se pro mou gasnou tvorbu stal &ejnim. Zde jsem ap vyuzil
téma formalniho zbavovani identityeplmeta, které jsem fedestiral ve spojitosti s mymi
inspira&nimi zdroji — Medardem Rossem a dvojici Christ@anhe-Claude.

2.3 Plastika Rozpor

V praci na projekttRozpor (2015)sem ogt rozvinul predeSly potencial, ktery jsem
shledal v mé bakailgké praci. Neni jim ani tak spojitost po formalmasce sochy, jako spise
ta myslenkova. Wuziti deformace jako vytvarnéhmgiedku je zetelny napiklad ve
vrcholném baroku, a toffmo v atmosférickych efektech, zvytmmwanych pomoci drapérie,
které se staly symbolem pro duchovni znasmoirmabozenskych témat. Socha s nazvem
Rozporje moji prvni praci, ktera byla realizovatiate experimentalni metodou. Poprvé jsem
zkusil deformaci vyuzit zceldzere. Za pomoci jgabu jsem od sebe roztahoval dva kameny v
utrobach froté textilie. Tato technika mi umozndacela velky prostor pro variovani s
celkovym tvarem, ale i s detaily. Takovymto postapgem tedy sochu dostal do fi&té
polohy a textilii napustil laminatem. S vysledkesem byl natolik spokojen, Ze jsem se
rozhodl ji zopakovat i ve své z&ecné praci.



3. Diplomova praceKatedrala

3.1 Abstrakt

Socha s nazverKatedrala je prirozenym pokréovanim meé tvorby, ve které se
zabyvam organickym tvaroslovim krajiny, a to jakaily, tak velkolepymi kompozicemi,
které se v krajié vyskytuji. Steji jako u &tSiny autoti je i moje tvirci ¢innost reflexi mého
okoli, jak osobniho, tak okoli v geografickém smydPropojenim&hto aspekt vznikaji
impulzy k tvork.

V piipad sochy s nazverKatedréla se jedna o ztvaémi velmi silného dojmu z
vertikality, kterd v krajig dominuje. Pravidelnym igtavanim se se zdandivobyejnymi
piirodnimi objekty, jako jsou stromyagni reliéfy¢i kopce, a reliéfy krajiny jako takovymi,
jsem se dostal do pomysiného dialogu, na ktery jsemozhodl odpadét touto sochou a
zarovei ztvarnit jiz zmigny dojem.

Tento pocit je pro ’identicky girovnatelny k situaci, kdy divak stanéegol stavbou
vrcholné gotiky a snazi se pojmout giganticky tkdery stoji ged nim. Jeho vrchol se mu
zdéa tak vzdaleny, jako by nehkonce, a Siroka zakladna je jakési znameni jstet forms
stability. Paralelu mezigmito zdanliw odliSnymi tématy jsem nemohl opomenout, a proto
jsem se rozhodl sochu naz¥atedrala

V této préaci, stejgrjako v €ch predchozich, se snazim dostat do soch organicky raz
za pomoci deformace matefialcili v zasad drapérie. Tuzenim elastickych matefide
snazim vytvéet v sochach ono n&h, které n& v prirodk fascinuje a vytvd dojem fstu,
ktery je v krajirt jednim z nejsilgjSich motiva. Tvarova pestrost, jaka je v krajine podle
mého nevyerpatelnym zdrojem inspirace a stala se v posldobé prostorem, ktery g
naphuje. Ri vnimani fiznorodych aspektuvoliuji prostor své fantazii a stavim pomysiné
kompozice, jez by pak &y byt identickym vyjadenim pocfovanych dojn.

Jako zé&kladnu pro sochu jsem zvolil kamemrooninu, kterd je vzorem tihy,
tvrdosti a ukitého druhu stability. Pouzil jsem jej ra%in proto, Ze jeho fjrozena tvarova
riznorodost mi napofite k vytvarovani celého korpusu sochy #ngse do ni svoji
piirozenost tim, Ze se jehaigiorys stane konickym reliéfem, ktery vyusti ve wickochy.
Timto postupem by #h vzniknout kompaktni celek s velmi silnym vertik&h rdzem, ktery
bych rad pozéji umistil do krajiny.

3.2 Technologicky postup diplomové prace

TuZeni elastickych textilii je technologie, s jakpem se osolinv praci Zadného
umelce dosud nesetkal. \fipraw pro diplomovou praci s nazvelatedralajsem zvolil ot
experimentalni postup. Nejprve jsem vyhledal kamenvelikosti a tvaru, ktery nenarusi
mnou zvoleny technologicky postup. Pro zdarnybphn jsem musel zvolit takovy tvar, aby se
po naneseni tuzicich matetiatlal vyjmout co nejjednodusSim postupemivBdem byla
mimo jiné velka hmotnost a objem, které znegngidnanipulaci s kamenem.

Po finalnim vykru byl nerost usazen nae¥eéné podklady tak, aby se podjmalo
dostat, z dvodu nagiku tuzicich materid@l a podvi€eni textilie. Nasledh byl kamen
umisén pod sted mechanického f@bu a po celém povrchu naseparovan sterinem
rozmichanym v benzinu pro sn&gi vyjmuti kamene.

Nasledujicim krokem bylo dostat objemrieso do Utrob textilie. Zvolena textilie
byla materidl zvany froté, ktery ma idealni vlastnopro kombinaci s epoxidovymi
pryskyicemi a laminaty, je extréngrelasticky, ma velkou nosnost, algegevsim ma idealni



saci vlastnosti. Pro tuto praci jsem zvolil tunélot textilie o piméru 125 cm a v délce
600 cm.

Poté, co se mi podio za pomoci mechaniky §@bu navléct tunelips kdmen az na
jeho dno, zafixoval jsem konec textilie pod kamengtmacim dratem. TotéZz jsem proved! i
na hornim konci tunelu, ktery jsem nasleg¥ipevnil k haku jgéabu. Po utité dok# variovani
s vySkou a uhlem objektu se konec zafixoval naflmé@#né a byl odstragn prebytek latky.

V dalsi, hlavni fazi nasledoval néiktpolyesterové pryskjce na vznikly vypnuty
korpus z textilie. Pro tento krok bylo nutnockat a vyuzit dobrého gasi pro idealni
podminky na tuhnuti laminatu. Nasledovasalik nastiku.

Po absolutnim vytuhnuti a vyzrani laminatu naslettovozezani korpusu sochy. Po
lemu, kde se lame tvar mezi kamenem a volnou natw?éextilii, se pomoci mikrofrézy
zhotoviltez. Tim jsem oddil korpus za¥Seny od toho kolem kamene. Posléze jsemétibzd
tyto dw ¢asti nactyti dily.

Na tyto étyfi kusy je nasledh nanesen z vritti strany dalSi nask laminatu a
natupovana dvoijita vrstva skelné rohoze nasyceminédem. Zarovie je za pomoci rohoze
vytvoieno Zebrovi celého korpusu, ke kterému se j@§pevni ocelova konstrukce ve foém
ty¢e pravouhle suané k ocelovémuiki. Ten pak bude zakopan pod sochou a bude slouzit
jako hlavni nosny prvek, ktery bude na svém koranck jednim metrem nerezové oceli
vysoustruzené do tvaru kuzelu s velmi ostrym uhlésleduje znovu sestavenitgiopst za
pomoci skelné rohoze a laminatu. RetuSovani propdigesterovymi tmely kategorie soft
nebo super, které jsou nasléditybrusovany do hladka a ke své tvarové Uplnosti.

Posledni fazi celé realizace je finalni n@ista samogejm¢ instalace, ktera se
uskuté&ni v aredlu Fakulty vytvarnych umi VUT v Brrg, konkrétrt na jeji zahragl O
motivech a vysledcich mé nasledujici prace nemebrzapim vypo¥det Zadné sofistikované
plany. VSe se bude nejspiSe odehravat v rezii mtaireéoh okolnosti.

Jedinym momentalnim planem pro vyuziti diplomovéce; by mohla byt vystava
uskuté&néna v prostorach gotického klastdRasa coeliv Dolnich Kounicich v okrese Brno-
venkov. Zde by v idealnimifpact byla vystavena socha v hlavni lodi, v mistech, kdgsi
byl olté*. Realizace tohoto projektu vSak zavisi na spokipsd brrenskou Fakultou
architektury a domluvou se zdejSim arcibiskupstvim.



4. Obrazova dokumentace praci:
Obr. 1Imploze— pouzité sudy od laminatu, krychle pozinkovany le(dJ@O x 100 cm)




Obr. 2 Bakaléska pracerist— barely od laminatu, laminat, polyester, (435 x 6&xcm)




Obr. 3Rozpor—laminat, froté, polyester (310 x 55 x 60 cm)




Obr. 4 Dokumentace fib¢hu prace na diplomové prackatedrala— laminat, froté, polyester,
ocelova konstrukce, nerezovy hrot




