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OBRAZOVA CAST

K obhajobé byla predlozena instalace kombinujici obraz, velkoformatovou malbu na
platné a pernikovou scénu.

Zivot 2, instalace, olej na platné, pernik, ocelova konstrukce, dfevotfiskova deska,
225 x 200 x 370 cm, 2016



Zivot 2, instalace, olej na platné, pernik, ocelova konstrukce, dfevotfiskova deska,
225 x 200 x 370 cm, 2016




Zivot 2, pernikovy diim, plastova konstrukce, pernik a cukrova poleva,
53 x 33 x33 cm, 2016



Zivot 2, &ast pernikové scény, pernik a cukrova poleva,
24,5 x 200 x 370 cm, 2016



Zivot 2, &ast pernikové scény, pernik a cukrova poleva,
24,5 x 200 x 370 cm, 2016




Zivot 2, papirovy model, redlna zmensenina - kulisa pro obraz, inscenovana fotografie,
53 x33x33cm, 2016



Zivot 2, papirovy model, realna zmen$enina - kulisa pro obraz, 53 x 33 x 33 cm, 2016
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Zivot 2, papirovy model, rozpracovany obraz, tuzka na platné, 160 x 220 cm, 2016

Zivot 2, papirova kolaz, A3, 2016




Zivot 2, rozpracovany obraz, tuzka a olej na platné, 160 x 220 cm, 2016




Zivot 2, model, redlna zmengenina vystavniho prostoru, kapa deska a tavici hmota,
14 x 47 x 25,5 cm, 2016




TEXTOVA CAST (PiSEMNA OBHAJOBA)
Zivot 2
Anotace

Diplomové prace s nazvem Zivot 2 je ,reprezentaci“ obyéejnych situaci, piibéh( kazdodenniho
Zivota, jejichz podstata ale neni na prvni pohled zcela zfetelna. Je celkem béiné, Ze se zdani o nasem
ivoté ne Uplné shoduje se skute¢nosti, mnohdy se od ni ale diametralné ligi. Zivot 2 predstavuje
pravé tu navenek skryvajici se, redlnou skutecnost. Téma Zivota je samoziejmé velice obecny pojem,
ktery v sobé nese veskera klisé nasi doby, zaroven je to ale zdsadni, hluboké a zavazné téma. Pro mé
predstavuje nékolik podkategorii, kterymi se ve své tvorbé zabyvam dlouhodobé. Je to Clovék, tedy
vSechno, co v nas je, co nas ovliviiuje, nase slabosti, problémy, ale také Vztahy a Vazby, Rodina,
Pratelé. V mém poddani se jednd o pohyb nékde na hranici kritické, socialni sondy, urcité ne
0 angazované uméni. Mym cilem neni dané problémy vyresit, ale poukazat na né, konfrontovat svdj
vlastni pohled s divdkem. Vystupem prace je velkoformatovy obraz, malba na platné kombinovana

s instalaci, ktera jako médium vyuZzivd malovany pernik.
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Co znamena Zivot 2? Zivot na druhou, druhy Zivot, Zivot po Zivoté...? To, co ve mé takovyto
nazev vyvolava, se pokusim nejdrive vysvétlit na konkrétnich prikladech. ManZelé ve stfednich letech
Ziji v pékném domé, na verejnosti i mezi prateli plsobi jako spokojeny pdr. MuZ je velice vtipny, ve

.t

spolecnosti vZdy ostatni bavi, podle druhych je na svij vék ,uvolnény”, je nad véci. A ano, v tu chvili,
na daném misté, takovy nejspis opravdu je... [Sttih]... Pokud ale vezmeme dum tohoto , Stastného”
pdru, roziizneme ho ,vejpll” a podivdime se dovnitr, zjistime, Ze ve skutecnosti tak stastni uplné
nejsou. Oba trdvi radéji vétsinu casu v prdci, a kdy? se doma konecné sejdou, kazdy si jde po svém. Ziji
spolu, ale vlastné neZiji. Kromé pdr blizkych lidi o tom ovsem nikdo nevi, vse zlistavad skryto za zdmi
domu. Dalsi ptiklad: Mlady muZ je ve spolecnosti obecné velice sebevédomy, jisty. Svym vystupovdnim
nedovoluje ostatnim se ani domnivat, Ze by mohl mit néjaky problém. Ve skutecnosti jiZ dlouhou dobu
touZi po ldsce, détech, rodiné. Postavi pro né dium, zasadi strom. KdyZ se mu podafi sezndmit se,
pozvat divku na rande, nakonec ho vZdy kaZdd odmitne, ziustane zase sdm... V podobnych mini
vypravénich bych mohla pokracovat, v detailech by se lisily, ale vSechny spojuje jedna zdsadni véc.
Ani jeden z prib&ha Zivota 2, prestoze to tak na prvni pohled mlze vypadat, neni pfili§ $tastny.
Vsichni protagonisté po nééem touzi, ale vétSinou se jim toho nedostava. Vidy je néco, na ukor
néceho jiného. (Dosahl jsi ,uspéchu”, ale nikoho nemas.) Obycejnou konverzaci predbéhla technika =

telefony, internet, facebook.

Zavérecnym vysledkem vSech mych dosavadnich praci byla vidy malba v podobé klasického
zavésného obrazu. Povazuji se za malitku. Jsem si védoma, Ze v kontextu soucasné vytvarné scény
neni takovéto uvazovani pfiliS obvyklé, nicméné jsem nikdy neméla potrfebu vyjadfovat se
prostfednictvim jinych médii. Z velké casti to bylo proto, Ze se v malbé nachazim v bodé, ktery chci
dale rozvijet, prohlubovat, druhym divodem je ale jakasi ma obava, strach z nezndma. Vidy pracuiji
zplUsobem, kdy potfebuji danou véc ,,umét”. Kazdd dovednost, samoziejmé, pokud se ji chceme
naucit délat dobre, vyZaduje velké mnoZstvi Usili a ¢asu. Proto jsem ho vzdy investovala do malby, ve
které jsem se chtéla a chci dale ,zdokonalovat” a posouvat. Ona ,zabtedlost” v jednotném médiu
také jisté souvisi s tim, jak dlouho mi trvd namalovat konkrétni obraz. Stézi namaluju dva obrazy za
pul roku, cas je tedy v mé tvorbé zasadni. Zde by se dalo polemizovat o tom, zda je dilezZité, aby byl
soucasny umélec remeslné zrucny... A ano, souhlasim s ndzorem, Ze nemusi byt. ,Umét” lze
v sou¢asném umeéni chapat jako poZadavek umét udélat umélecké dilo - nikde neni napsano, Ze musi

s v v 7 e vawv s v s 0l s v v s v . sV
byt femesiné dokonalé, nebo jesté Iépe ,pékné“". Nemusi tedy umét tradicni femeslo, ani vyrabét

! Kamila MALINAKOVA, Postaveni malby v soucasném uméni, rozhovor s Viadimirem Houdkem a
Bretislavem Malym. Seminarni prace. Brno: FaVU VUT 2016.

Tématem semindrni prace je postaveni malby v soucasném umeéni. Malby, zalozené na femeslném zakladu, ne
malby konceptudlni. Z vlastni pozice malife zjist'uji, do jaké miry je v souasné dob¢ podstatné, aby byl umélec
femesIné zrucny. K odpovédim dochazim prostiednictvim porovnani vlastnich rozhovorti s vybranymi umélci,
malifi Vladimirem Houdkem a Bfetislavem Malym. Prace obsahuje nejen tuto praktickou ¢ast, ale také
teoretickou - kratky vhled do problematiky ,,konce malifstvi“ z historického hlediska po soucasnost. Cilem prace



reprodukce viditelné skute¢nosti, daleko dilezitéjsi je jak s témito obrazy naloi.” Proto se ve své
diplomové praci snazim alespon trochu vybodit ze svych zavedenych koleji a posunout se v tomto

premysleni dal.

Jesté chvili se zdrzim u média malby jako takového. Osobné je pro mé forma obrazu velice
dllezitou a neoddélitelnou soucasti. Souhlasim s Vladimirem Houdkem, ktery v rozhovoru pro mou
semindrni praci (viz poznamka ¢. 1) tika, Ze: ,Forma konstruuje obsah.” Prvotni pfijemnost
a atraktivnost mych obraz( tedy nesouvisi jen s mou potfebou malovat ,hezky“, ale také s tim, co
zobrazuji. Na rozdil od Vladimira potfebuji mit vZdy jasnou predstavu o tom, co chci ztvarnit, az po
tom mUZu zacit pracovat. Naopak to nefunguje. Pokud se soucasna malba tedy déli na dva hlavni
pfistupy, a to klasicky a konceptudlni, svou tvorbu bych zaradila prfesné doprostred. Klasickd malba
klade dliraz na malifskou virtuozitu a rliznymi zplsoby ztvarnénou realitu. Pro konceptualni malbu je
obraz pouze dil¢i slozkou uméleckého vyjadfeni. Vizualita obrazu a femeslna zrucnost, jak jiz bylo
zminéno, nejsou podstatné, rozhoduje celkovy kontext. Svoji malbu bych oznadila jako ,realistickou”,
v zadném pfipadé ne hyperrealistickou. Mym zdmérem nikdy nebylo , pouhé” zobrazovani, ale
autorska vypovéd, zprostredkovani myslenky, obsahu, néceho, co v realité neni viditelné. Obsah byl
a je v mé tvorbé vidy na prvnim misté. Tady vidim rozpor. Na jedné strané je pro mne malba zdsadni,
mam ji rada, nejde vsak o jeji proces, (neni to uméni pro uméni), ale o jeji vysledek, dalo by se tedy

fict, Ze je ,pouze” vychodiskem.

Jak jsem jiz zminila, svou malbu bych charakterizovala jako realistickou. Nepracuji v sériich,
nicméné jednotlivé obrazy na sebe pfirozené navazuji. Ve své tvorbé se dlouhodobé zabyvam
tématem Clovéka a vztah( obecné. Obrazy jsou vzdy figurativni, velkoformatové, barevné, narativni.
Drive jsem casto znazorfovala osobni témata, kdy jsem se néjakym zplsobem potifebovala vypovidat
ze svého Zivota. PrestoZe i dnes ve svych obrazech vyuzivdm svou rodinu a pratele, stavaji se mé
obrazy doufam vice oteviené. Konkrétni lidé z mého okoli, otec, matka, pratelé se na obrazech stavaji
yherci”, pfedstaviteli danych vypravéni. Zasadni zlom pfisel loni na mé prvni samostatné vystavé
v galerii Jeleni (Jak se prosadit jako souc¢asny mali’), kde jsem zjistila, Ze vystupuju téméF na kazdém
svém obraze. Mym cilem tedy je, aby obrazy nebyly vyznamové pfili§ hermetické a pro

nezasvéceného divaka tézko pochopitelné. A ackoli se diplomova prace opét sklada také z mych

neni dojit k definitivni odpovédi na zmin€nou otdzku, ale spise zjistit a porovnat nazory lidi, kteti na soucasné
scén¢ hraji anebo teprve budou hrat dilezitou roli.

% Toma§ POSPISZYL, Konec malby. In: Jiti SEVCIK — Pavlina MORGANOVA — Terezie NEKVINDOVA —
Dagmar SVATOSOVA (eds.), Ceské uméni 1980-2010. Praha: VVP AVU, 2011, s. 460-462.

35.8.—27. 8. 2015, http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2015/kamila-malinakova-jak-se-prosadit-jako-
soucasny-malir/ (citovano 20. 4. 2016)



http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2015/kamila-malinakova-jak-se-prosadit-jako-soucasny-malir/
http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2015/kamila-malinakova-jak-se-prosadit-jako-soucasny-malir/

vlastnich, osobnich niternych zazitk(i a zkusenosti, zamér je zprostredkovat ji divakovi tak, aby ji mohl

Cist a vcitit se do ni bez jakéhokoliv dalSiho vysvétleni.

K praci samotné: Diplomovou praci nechapu jako velkolepé, monumentalni dilo, nybrz jako
aktudlni ,zhodnoceni”, ale zaroven také volné pokracovani predchoziho usili, idedIlné dotazené do
presnéj$iho tvaru. Jeji nazev, Zivot 2, jak jsem jiz vysvétlila v Gvodu, vychdzi z mé predstavy néceho
,druhého”, co neni v realité na prvni, mozna ani druhy nebo treti pohled zcela zfetelné. Nejenze se
zdani o nagem Zivoté mnohdy ne Uplné shoduje se skute¢nosti, ¢asto se od ni diametralné lisi. Zivot 2
predstavuje onu skutecnost, ,pravdu”, které jsme si vSichni védomi, nicméné si ji nechceme pfipustit.
Casto dal Zijeme v domnénce, 7e je viechno v poradku, v lep$im pFipadé chodime k psychologiim,
ktefi ndm stejné fikaji, e pricinu musime hledat sami v sobé&. Pokud je Zivot 1 idedlem, Zivot 2 je
rutinou. ,Bujeni” druhych Zivotl se da chapat také jako dlsledek vyvoje techniky, kterd je
koneckoncl také neodmyslitelné spojena s neustalym vylepSovanim (metafora 2.0, kterd se dnes
bézné uplatiuje nejen v popisu fungovani internetu, ale napfiklad i v popisu dynamiky mezilidskych
vztahd). Diky mobildm, internetu, komunikacnim prostfedkim obecné je mozné sdélit si navzajem
cokoli a kdykoli. Ze zkusenosti z mého okoli uvedu ptiklad: Muz i Zena, pdr, oba trdvi v prdci velkou
Cdst dne za pocitacem. Své ,zdZitky“, ale i béZiné denni potrfeby si navzdjem neustdle sdileji
prostrednictvim facebooku ¢i sms. Jak to dopadlo? Dobre. Tak to je super! Koupis chleba ty nebo ja?
Ja nestihdm, skoc tam ty. Ok. V kolik prijdes? Nevim, ty? V Sest. Pujdeme nékam ven? Asi ne. Proc¢ ne?
Nevim, mné se nechce... KdyZ se partnefi doma sejdou, nemaji si co Fict, vSe jiZz béhem dne probéhlo
po siti. VSechno a vsichni jsou virtualni, néktefi méné, néktefi vice. Pfimy kontakt se ztraci. V uvodu
textu uvadim dalsi dva podobné priklady (,manzelé v domé” a ,mlady muzZ touzici po rodiné“).
Vsechny tyto a mnohé dalsi ,,malé” vypravéni budou v konecné instalaci diplomové préace tvorit

jednotné dilo. Pro lepsi predstavu:

Prace bude mit podobu instalace/objektu, sestavajiciho z jednoho velkoformatového obrazu,
oleje na platné, o rozmérech 160 x 220 cm a perniku. Pfedstavme si scénu, ,, pédium“ (viz obrazova
priloha), tvofenou deskou o rozmérech cca 4 x 2 m.* Vyska scény taktéz cca 55 cm. Scéna jako takova
bude vytvofena z ocelové konstrukce a drevotfiskové desky. Povrch desky pokryju platy perniku,
které budou v konecném dlsledku tvofit témér souvislou plochu. Na ni bude diky podpirné
konstrukci stat obraz, ktery scénu z ¢asti diagonalné predéli. Obraz zachycuje zminény priifez domem
s manzeli, pernikova scéna bude cela pokryta dalSimi pfibéhy, tentokrat z malovaného perniku. Mym
zamérem je, aby instalace v prostoru obdélnikového pldorysu stala uprostfed. MozZnosti obejit ji

a vidét ze vSech stran se komunikace dila s divdkem o to zintenzivni.

* Piesna velikost se bude odvijet od dispozice prostoru — diplomové prace bude prezentovana v brnénské galerii
OFF/FORMAT.
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Proc¢ pernik? Perniky zdobim pomérné dlouho, také si tim pfivydélavam. Je to Cinnost, ktera mé
bavi, nikdy jsem vsak toto , nizké uméni“ nespojovala se svou tvorbou, naopak. Postupem ¢asu se ale
pernik (tim, co se za nim skryva) zacal jevit jako ,,médium“ se silnou vypovédni hodnotou. Ve své

podstaté v sobé obsahuje zabéhlé predstavy o vztazich, emocich, hodnotdch. Pernik jako urcité

,

gesto, jako tradicni lidovy zpUsob vyjadreni citli nebo jenom k potéseni. Uzce souvisi také s rodinou.
Od zacatku uvazovani o spojeni malby na perniku a na platné pro mé bylo dllezité, Ze k jedné i druhé
praci pristupuju stejné. Vse je presné, vymérené, ,realné”. U perniku je to jesté umocnéno tim, Zze ma
konkrétni tvar, ktery nasledné ,vybarvim®. Ve findle jsou obé malby témér totozné, ploché, nenesou
stopy Zzadného malifského gesta. Pernik v sobé samoziejmé zahrnuje i urcitou nadsazku, ,kycovitost”,
ktera ale podle mého neni tak hloupd, aby samotné téma znevazila. Zacala jsem tedy délat zkousky,
ve kterych se forma ustdlila do znaku, spojujiciho jak onu kycovitost, tak podstatné otazky, které ve
své tvorbé resim. VyuZiti média perniku ma jesté dalsi vyznamy, které sice nejsou dulezité pro
vyznéni celé véci, jsou ale zasadni pro mé. Kdyz zacindm malovat obrazy, vSsechno délam rucné,
vysttihuju, lepim, déldm kolaze, prostorové modely, inscenovanou fotku, micham barvy... Stejné je to
i s pernikem. Hnétu tésto, melu koreni, vykrajuju, pecu, zdobim... vSechno néjakym zplsobem souvisi
s femeslnou zruénosti mné vlastni. Pro vysledny efekt celé prace bude také dllezZitd intenzivni viiné
pernikového koreni, kterd o to vic posili paradox mezi tim, jak to celé vypad3, ale co to ve skutecnosti
opravdu je. To je totiz to hlavni. Stejné jako mé obrazy vypadaji diky své formé na prvni pohled
vesele, stejné optimisticky se bude jevit i celd instalace véetné pernikl. To jen ale do doby, nez

divakovi dojde, na co se diva.

Co se tyka inspiracnich zdrojd, neCerpam vyhradné z vytvarného umeéni, ale také z literatury,
filmu ¢i divadla. V malbé mé samozifejmé neovliviiuji pouze umélci, mezi jejichz a mou tvorbou by se
daly hledat jisté paralely, ucelem prace ale neni vyjmenovat vsechny. Proto a také kvlli zasazeni své
prace do kontextu soucasnych tendenci se omezim pouze na vybér téchto z nich. Primarné jsem
nikdy netihla k Zddnému smeéru, stylu ¢i ismu obecné. Vidy mé zajimali konkrétni autofi. Nejen po
formalni strance mé dlouhodobé fascinuje dilo jedné z nejznaméjsich soucasnych Svédskych umélkyn
Karin Mammy Andersson, s jejiz tvorbou se myslim casto potkdvame v mnoha ohledech. Jeji obrazy v
sobé nesou smés obraznosti, ktera divaka vtahuje a zaroven znejistuje. Cela atmosféra je navic jesté
podporena tim, Ze se jednd o naprosto bézné situace. PrestoZe jsem si védoma vyraznych podobnosti
jak v mé, tak jeji tvorbé, obecné neusiluju o to, nékoho napodobovat. Vidim-li pfibuznost s jiz
zavedenymi vzory, vZdy se ji snazim rozrusit. V nedavné dobé jsem diky Andersson objevila dilo jejiho
neméné zndmého partnera, rovnéz Svédského umélce Jockuma Nordstroma. Jak tvorba Andersson,
tak Nordstéma jsou si navzajem velice podobné, pro Jockuma je ale typicka vyrazna ilustrativnost.

Osobné je mi na jeho praci nejvice sympaticka jeho skromnost, domackost, intimnost a v neposledni
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http://www.davidzwirner.com/artists/jockum-nordstrom/

radé také forma. Nordstrom maluje, vystfihuje, lepi, déla kolaze i prostorové modely, coZ je mi opét
blizké.

Myslim, Ze je naprosto pfirozené, kdyz v okruhu mnozstvi lidi jedné generace dochazi k urcitym,
nebo dokonce vyraznym podobnostem napt. diky aktudlnim trendim. Co ale shledavam zajimavym,
jsou podobnosti napfi¢ generacemi, o to vice, kdyz je mezi konkrétnimi autory zasadni vékovy rozdil.
K dalsim autor(im, ke kterym jsem béhem studia ,vzhlizela“ a ktefi do jisté miry formovali mUj vkus,
byla neformalni skupina némeckych malifd — tzv. Nové lipské Skoly (Mathias Weisher, Christoph
Ruckhdberle, Tilo Baumgartel...). Osobné mé nejvice ovlivnila tvorba jejiho nejvyznamnéjsiho
predstavitele Neo Raucha, ktery patfi vlbec k prvnim umélcidm byvalé Némecké demokratické
republiky, kterym se na sklonku 90. let podafilo ,prorazit” na svétové umélecké scéné diky autorské
vystavé v New Yorku. Spole¢nymi rysy ,nové” némecké malby je figurace, spojena s prvky ironie
a nostalgie, stimulujici predstavy o NDR a vychodnim bloku vibec. Rauchovy obrazy, dalo by se fici,
malované velkoformatové kolaze v tlumenych barvach jsou navic ovlivnény surrealismem a estetikou
komiksU i televize. Vétsinu umélcli Nové lipské Skoly ne nahodou spojuje pouzivani techniky koldze.
Ani Rauch neskryva zplsob, jakym byly jeho obrazy tvoreny — slepenim mnoizstvi obrazl, ovsem ve
vysledku tvofici témér jednotny prostor. Jak piSe Tomas Pospiszyl ve své knize Asociativni déjepis
uméni: ,Nezfidka se jednd o projevy nezakryté nostalgické. KoldZ je tu predevsim zplsobem, jak
navdzat dialog s minulosti, at uZ s tou osobni, nebo v obecnéjsi roviné s formami historického
modernistického mysleni a jeho odkazem”?® Zpo&atku, z&asti povrchné, jsem byla estetikou a silnou
vizualitou Rauchovych platen oslnéna. Po formdlni strdnce mé inspirovala pravé kolazovitost, ktera
mi dovolovala komponovat obraz pro mé zcela novym zplUsobem. NaruSovat béznou hierarchii
obrazovych planl, spojovat nékolik mistné i casové dispardtnich vyjevi do jednoho celku...
V soucasné dobé sice, po technické strance, postupuiji pfi tvorbé obraz( porad stejné, stale vyuzivam
techniku koldze, nicméné uz ne zplsobem zminénym vyse. Obrazy jsou mnohem méné alegorické,
usporadani celku v prostoru se zda byt redlné.

Na zavér nemohu opomenout jesté jednoho némecké malife, tentokrat z prostiedi Drazdan,
Christiana Macketanze. Macketanz je jako vSichni zminéni umélci malif - figuralista, také portrétista.
Téma, kterym se zabyva napfi¢ celou svou tvorbou, je (samoziejmé) ¢lovék, respektive lidé a jejich
prozivani - verejné, ale predevsim to intimni. Jeho malby jsou nejen velice vizualné pfitaZlivé, jsou
také nadcasové. | prestoze se jedna o tradi¢ni malbu, kterd obecné muze byt tak trochu ,retro”,
neznamena to, Ze by méla byt neaktudlni v jakékoliv dobé. Podle mého zasadni je Macketanzovo
pojedndani prostoru v obrazech. O¢ preciznéjsi je zachyceni figur, o to vagnéji je zpracovano pozadi,

diky éemu? vznika v obraze dal$i napéti a obsahova otevienost.®

® Tomas POSPISZYL, Asociativni déjepis uméni. Praha, 2014, s. 54.
® Radek WOHLMUTH, Christian Macketanz. Art & Antique, 2014, 4, str. 40-42.



Jak jsem jiz fekla, naméty hledam také v literarnich ¢i filmovych predlohach. V posledni dobé na
mé zapuUsobili americti spisovatelé Jonathan Franzen ¢i Dave Eggers. Jak romany Franzena, Rozhreni
(2004) a Svoboda (2013), tak Eggersovo Srdceryvné dilo ohromujiciho génia (2000) vypraveéji
tragikomické, realistické pribéhy o slozitych mezilidskych vztazich v moderni dobé, o stfetu generaci,
o hledani identity. V obou pfipadech autofi kombinuji drobnokresbu lidskych osudd se satirickym
pohledem na americkou spoleénost. Vyznéni je opét podporfeno faktem, Ze se jedna o naprosto

obycejné pribéhy obycejnych rodin a praveé to z nich déla ,neobycejné”.

Pokud bych méla praci na zavér zhodnotit: Nejsem si zcela jistd, jak bude instalace ve vysledku
plsobit. Zda bude fungovat, tak, jak si pfedstavuju, uvidim az na misté, kde bude sestavena v kuse
poprvé. Mam sice jasnou predstavu, mnozstvi nakresl a zkousek, vysledek ale uvidim az v galerii. Co
citim jako pozitivni je urcity posun v obsahové roviné celé prace. Jednotlivé véci uz podle mého
nejsou tak subjektivni a hermeticky uzaviené jako doposud. Daji se Cist bez jakéhokoli vysvétleni,

a presto nejsou odosobnéné.
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