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Anotace
Disertatni prace Vybrané postkonceptualni pristupy

v soucasné Ceské malbé reflektuje autorské projevy
generace nejmladsSich umelcl pracujicich
s konceptualnimi formami v médiu malby po roce
1996. Cilem prace je priblizeni stfetu a prolinani
konceptualismu s malifstvim. Referenénim ramcem
pro pfekladanou praci je vedle vyvoje konceptualniho
uméni i postmoderni obrat ve vytvarném uméni
spojeny s globalni zménou jeho spoleCenského
statutu v pribéhu druhé poloviny 20. a zacatku 21.
stoleti. Vyvoj na domaci umélecké scéné a konkrétni
pfistupy jsou prezentovany na zakladé repre-
zentativniho  vybé&ru  nejvyraznéjSich  tendenci
a signifikantnich autord ve srovnani s tvorbou
zahrani¢ich  tvlrc(G. Text interpretuje zasadni
teoreticka pojednani, recenzované ohlasy a tvarci
prohlaseni z oblasti ,sou€asné malby po kon-
ceptualnim umeéni*.
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Abstract

The dissertation thesis entitled Selected Post-
conceptual Approaches in the Contemporary Czech
Painting reflects the author's expressions of the
youngest artists’ generation working with the
conceptual forms in the painting medium after 1996.
The aim of the dissertation is to outline the conflict
and overlapping of the conceptualism and painting.
Apart from the development of conceptual art, the
reference framework of the submitted thesis also
comprises the post-modern turn in visual arts
associated with a global chan%e in its social status
during the second half of the 20" and at the beginning
of 21% century. The development of the domestic
artistic scene and particular approaches are
presented on the basis of a representative selection
of the most distinctive tendencies and significant
authors, being compared with the work of foreign
artists. The text interprets the key theoretical
treatises, reviewed responses and artists’ statements
covering the domain of “contemporary painting to
conceptual art”.
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1. ZAMER PRACE

Disertatni prace Vybrané postkonceptualni pristupy
v soucasné ceské malbé je pokusem o reflexi
fenoménu ,konceptudlnich  pfistupd“ v provozu
souCasného malifstvi na pozadi globalniho obratu
v postmodernim uméni. Cilem predkladaného textu
je vteoretické roviné priblizit specializovanou
a presto ruznorodou disciplinu, ktera v domacim
uméleckém prostoru tradicné nepatii k vétsi-
novému proudu a zaroven podiéha vlivu
rozvolnéného postmodernistického slovniku. Vice
nez analyze psychologického obsahu konkrétnich dél
Ci jejich reprezentaci je tato prace vénovana
mapovani lokalni situace a domacich autorskych
pfistupl pfi srovnani se zahrani¢nimi tendencemi.
Reflexe dobovych a socialnich okolnosti
je prezentovana s ohledem na snahu o zachyceni
specifickych podminek pro vznik a percepci
soucasného umeéleckého dila a ve snaze o zasazeni
zvoleného tématu do kulturné-socialni transformace
nasi spole¢nosti po roce 1989.

Kategorizace tvircd nejmlad$i generace
je omezena na autory vstupujici na uméleckou scénu
v poloviné 90. let minulého stoleti do soucasnosti,
pficemz meznikem na Casové ose je pro nasledujici
text vystava Posledni obraz Mileny Slavickeé,
jez probéhla v roce 1997 (az 1998) v prazské galerii
Rudolfinum.

Text prace je rozdélen na tii prolinajici se
ideové proudy: referenéni a interpretacni ramce
vymezujici zkoumanou oblast v kontextu globalni
situace umeéni; teoretické pristupy k ,zaniku
malifstvi“ v kontextu pojmu konceptualni a post-
konceptualni; a v neposledni fadé na oblast pfi-



blizujici kategorizaci vybranych autorskych pfi-
stupli: ceska post konceptualni malba sou-
¢asnosti.

Jakkoli bude pro vnimani nasledujiciho textu
klicovym, kdo jej bude Cist (nebo posuzovat), vychozi
pozici pro jeho formulaci je pozice umélce plsobiciho
v discipling, jez postrada strukturované teoretické
zazemi v kontextu domaci umeélecké komunity.
Idealnim c&tenafem predkladané prace je proto pre-
dev§im oborové dostate€né zainteresovana osobnost
se schopnosti ovéfovat elementarni otazky.

01 Jaké jsou projevy soucasného
nezobrazivého malifstvi?

02 Jak kategorizovat konceptualni pfistupy
v malbé?

03 Co jsou formalni moznosti a kapacity
konceptualni sdéleni

v zavésném obraze?

03 Existuje-li, co vlilbec znamena pojem
»postkonceptualni malifstvi“?

V praktickém ohledu jsem své doktorandské
studium vyuzil pfedevSim jako prostiedek reflexe
souc¢asného déni v Ceském umeéni prostfednictvim
organizace prednaskového cyklu <<REWIND.

Dvouleta série »inscenovanych dialogti“,
odehravajici se pod stiechou Prazadkova palace
Moravské galerie v Brné, v soucasnosti
dokumentuje na webovych strankach

www.rewind.cz vystoupeni celkem 45 prednich
¢eskych umélcti a teoretikll, pfFiéemz vice
nez tfetina znich se pfimo (nebo okrajové)
zaobira souéasnym maliistvim.



2. REFERENCNI A INTERPRETACNi RAMEC

2.1. Uméni jako konspirace zajmovych skupin
Jean Baudrillard definuje v eseji The Conspiracy
of Art z roku 1996' soucasné uméni jako korporatni
strategii zajmovych skupin vyuZzivajicich metody
obdobné pro politické ¢&i ekonomické lobby.
Poukazuje na globalizaci a rozmélnéni pojmu
pavodniho vyznamu uméni, nekonecnou sérii
reinterpretovani vlastniho a uzavieného problému.
O soucasném umeéni pak tvrdi, Ze ,nema dals$i dlivod
existovat.?

Baudrillardovo prohlaseni ,,uméni je
dohoda o uméni,“3 nelze podle mého minéni
racionalnimi ddkazy aktualniho umeéleckého
provozu vyvratit. Faktem, ktery lze totiz jen tézko
popfit, zlistava, Ze soucéasné uméni reprezentuje
utilitarni dohodu postavenou na znacich
a poznavacich symbolech profesni skupiny
pouzivajici vlastni, cizim pfisluS$nikim nesro-
zumitelny a €asto nepratelsky jazyk.

V tomto ohledu Ize konstatovat, Zze Ceské
prostfedi sice stale splaci vyrazny historicky dluh,
ale ve znéni nové ,hypotecni smlouvy® je povinnosti
umélecké scény za nastalych okolnosti zacit hledat
a Cist indexové poznamky na posledni strané jejiho
vytisku. Hlas domaciho uméni je v lokalnim mixu
postmoderniho rozpadu celospolecensky
respektovanych hodnot a po ukonceni vétsi ¢asti
postkomunistického transformaéniho procesu
hlasem bezzubym a éasto miize pusobit také jako

! Baudrillard, J.: The Conspiracy of Art, Semiotext(e), 2005.
ZTamtéz. s. 9
3 Baudrillard, J.: The Conspiracy of Art, s. 10



»zbran obracena do vlastnich fad”. | presto je
logické, ze poslednim medvédem, kterého v ramci
vypnuti osvétleni ceské privatizace zbyva
naporcovat, je vlastnictvi védy a uméni.

Vaclav Bélohradsky ve svém pfispévku Vztah
védy a po/itiky4 tvrdi, ze ve védecké obci plati urcity
druh ctnosti — predpokladi komunikace, otevienosti,
antiautoritatismu a ze se teze maiji formulovat tak,
aby je mohli druzi vyvracet. Toto konstatovani
ovsem plati pouze do té doby, dokud se véda zabyva
pravdou, a do doby, nez se proméni v patentovou
valku. PFicemz patent v principu povazuje za akt
jdouci proti poslani védy. Pravda ma byt vefejnym
statkem, zatimco patent je statkem soukromym.
V postdemokracii se posouvame od pravdy
k patentim a od zastupitelské demokracie
— reprezentace — k uzakonénému lobovani. Dale se
Bélohradsky pta, komu tedy v dneSni dobé patfi
véda, socialni kapital: shareholders, tedy tém, ktefi
maji legalni status pro rozhodovani, napfiklad
firmam? Nebo stakeholders, tedy skupinam, které
maji néco v sazce s prfichodem a vyrobou skupiny
prvni?

Po vzoru Bélohradského se Ize tudiz
dotazovat: Komu patfi uméni? Kdo jsou
v souéasném uméni shareholders, kdo stakeholders
a jakou tradici jsou u nas zakotvena jejich prava?
Jaké skupiny se dohodly na ¢em?

4 Bélohradsky, V. 2010. Vztah védy a politiky [online].
Athenaeum pro 21. stoleti

[citovano 19. 8. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=ps-nVolyvOo>.
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2.2. Nenapadna tendence?

To, co bylo ze svétového umeéleckého déni
v minulosti domaci umélecké scéné zapovézeno
(nebo co mohla vnimat minimalné ve zkreslené
podobé) v dusledku neexistence pfimé a kontinualni
konfrontace, je dnes dostupné jedinym Kkliknutim
Ci zakoupenim mezinarodni letenky za nékolik set
korun. Konec komunistického rezimu pfinesl
odstranéni politickych bariér v kontaktu se sou-
¢asnym uménim (konec demografické historie dobre
ukazuje vztah mezi geografickymi pojmy,zde“ a ,tam®
Paula Virilia).5 .Zde“ a ,tam“ bylo pfedefinovano
na ,to, co je kvidéni na Google“ a ,to, co je mimo
dosah internetu®.

Domaci umélecka scéna skrze vétSinovy
proud souc¢asného uméni paradoxné posiluje
svou uzavienou identitu. Vytvari umélecké objekty,
simulujici bézny a vSedni zivot natolik, Ze se
i pro nezainteresovaného odbornika stavaji Casto
necitelnymi az cizimi. Lokalni uméni jako by nejen
strmé navazalo na konceptualni uméni formulujici se
v pribéhu 60. let minulého stoleti, ale soucasné
v pribéhu nékolika poslednich let adaptovalo svUj
provoz pfimo na tvorbu praotce konceptu — Marcela
Duchampa. Dnesni &eska ,Mancuskova Zzidle“ je
vyrobena z OSB desky zakoupené v Hornbachu, stoji
nenapadné ve vylidnénych industrialnich prostorech
Karlin Studios nebo Meet Factory a dilem
programoveé splyva s vizualitou komunismem ukrade-

5 Virilio, P.: Informatickd bomba, s. 17
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né avantgardy. ,Insiders*® se stali zavedenou a dale
neprovéfovanou znackou. S jejich generaci jsme
vétSinové spfiznéni a setrvale odmitame ty, ktefi ji
pIné nepochopili. Nase barvy jsou barvami vétSinové
intermediality a zfeknuti se autorstvi.

Samotné malirstvi, historicky se orientu-
jici na vytvareni hmotného uméleckého artefaktu,
bylo pfirozené vytlateno na okraj teoretického
zajmu, zatimco snaha formulovat kolektivni
zkuSenost prostfednictvim konceptualnich forem
uméni zazila v Ceském prostfedi od pocatku tohoto
stoleti ojedinély navrat k hnuti, jez v ¢eském prostredi
nemeélo moznost zazit sva ,zlata Iéta“ v dobé své
celosvétové plisobnosti.”

Lokalni forma postkonceptualniho umeéni
— ,nenapadna tendence® formulujici se v pribéhu
druhé poloviny 90. let minulého stoleti — ovladla
domaci scénu ve snaze napravit krizi vizualniho
a vytézit z civilniho minima maximum
pro profesionalni umélecky provoz. Ve svém nej-
silnéjSim proudu jisté bezkonkurencéné uspéla,
nicméné za jakou cenu?®

® Oznageni vychazi z pfelomové vystavy Pavliny
Morganové (Insiders, Dim uméni mésta Brna - Dim panl

z Kunsétatu), 15. 11. 2004 - 31. 1. 2005.

7,,Jednotvérnost soucasného mladého uméni v Cechéach je
dana tim, Ze ,nenapadna tendence” zde nema rovnocenné
souperfe. Obvykli a dlouhodobi kritici dané tendence
nejenze Vvi¢i ni dosud nedokazali nabidnout Zzadnou
perspektivni alternativu, ale dokonce ji ani nebyli schopni
spravné identifikovat.”

Magid, V. 2006. Krize nenapadné tendence [online]. Divus
[citovano 16. 6. 20012]. Dostupné z WWW: <
https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1355>.
8 |iam Gillick kriticky konstatuje, ze: ,Umélci jsou lidé,

ktefi se chovaji, komunikuji a inovuji stejnym zplisobem
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3. KONCEPTUALNI V POHYBU
3.1. Postkonceptualni a postprodukéni

,Nebyly zZadné obrazy bez puvodu, bez zakladu,

bez historie.*

Vyhledat i pres masivni institucionalizaci uméni
poslednich tfFiceti let exaktni bod rozmélnéni
radikalniho konceptualismu v globalni trend
neokonceptualismu je prakticky nemozné. Neo-
konceptualismus utvarejici se prabézné od prvni
poloviny 80. let do 90. let 20. stoleti dokon¢il
snahy konceptualniho uméni dematerializovat
jeho vyznam, pficemz terminologicky je nejéastéji
spojovan s definici ,,post-medialnich podminek
a forem*“. Volné spojuje celou fadu pfedchozich hnuti
a styld (konceptualni uméni, pop art, socialni uméni,
minimalismus, digitdlni a novd média). Stava se
branou k rozvolnéni konceptualniho vymezeni a po-
dobné jako plvodni konceptualni hnuti 60. - 70. let
minulého stoleti navic podléha regionalnim spe-
cifikm (Moskevsky konceptualismus, Young British
Artists, ad.) Dnes pro jeho vyvoj vyuzivame nejcastgji
terminu postkonceptualni uméni.

Vyraz ,konceptualni vSak v souCasném
jazyce funguje predevsim jako SirSi pojem a to Casto

jako ti, ktefi se pokouSeji vytézit kazdy moment denniho
Zivota. Tomuto zptsobu nenabizeji Zadnou alternativu.”
Gillick, L.: The Good Work, in: Are You Working Too Much?
Post-Fordism, Precarity, and the Labor of Art, s. 61

o Weibel, P.: Contemporary Painting in Context,
Pittura/Immedia, s. 51
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bez potfeby jeho uzivatele uvadét jej do kontextu nasi
doby & vramci konkrétniho problému. Je dulezité
zdUraznit, ze klasické médium malifstvi je na hony
vzdalené tomu, co si vytyCilo za cil konceptualni
uméni pocatkem Sedesatych let minulého stoleti
— redefinovat samotny pfistup k uméni. Z podstaty
malifstvi je tedy nutné konstatovat, ze jakakoli
jeho odnoz, napfiklad véetné geometrického dila
Sol LeWitta, vyzaduje pfi pouziti vyrazu
konceptudlni terminologické zpresnéni. Oproti to-
mu Gombrich ve svém textu Uméni a iluze
z roku 1985 prohlasuje, ze ,veskeré uméni
je konceptualni”. Ma tim na mysli, ze: ,,vS§echny
obrazy jsou zaloZené na predeslych obrazech
a jsou urc¢itym druhem modelu relaci.” 10

Podobnou proklamaci zastituje v textu
~Soucasné, spole¢né, kontext, kriticismus® i Jonathan
Harris. Doslovné fika, ze: ,Malbu identifikovanou
v konvenénim  slova smyslu a v umélecko-
historickych terminech jako ,po tom ¢i onom’
demonstruje umélec pozorovatelnym spojenim
k vlastnimu predchozimu dilu ¢&i dildm. Soucasné
malirstvi vSak zaroven, Jakkoli odlisné
od modernistického, nese jisty druh relace
s uméleckymi dily, které piisly pred nim.*'!

K samotnému popisu terminu post-
konceptualni lze tedy v principu pristupovat
dvéma zakladnimi cestami. Za prvé, striktné
z perspektivy chronologie. Tzn. jako k ¢asovému
obdobi nasledujicimu po ukonéeni hlavniho

' Gombrich. L. H.: Uméni a iluze. Studie o psychologii
obrazového vnimani, s. 103
1 Harris, J.: Panting After the End of Postmodernism, s. 29
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proudu prostiedkll a forem konceptualniho uméni
(konec 70. let 20. stoleti)12 nebo méné rigidné,
jako k mysSlenkovému modelu kontinualné
pracujicimu s pojmem ,.konceptualni mysleni“.

Odhlédneme-li od linearniho  pohledu
nedokoncenych dé&jin postmoderniho umeéni, je
pfihodnéjSi postkonceptualni definovat vice jako
komplexni uskupeni volnych znaki jedné pfFibuzné
tridy nez  jako krystalicky Cisty pojem.
Postkonceptualnimu (&i neokonceptualnimu) Ize dnes
nejsnadnéji rozumét jako pfistupu, jez se profiluje
v souladu s obvyklou praxi konceptualnich forem,
nebo se naopak proti konceptualnimu provozu
vymezuje, a to at' jeho redefinici nebo jeho apropriaci.
Pred klasifikaci konceptualniho a jeho vyvoje je
ve smési vykladd usilujicich o  ukotveni
nejaktualnéjsiho uméleckého déni nezbytné nutné
zminit i pojem postprodukce.

2 Cuauhtémoc M.: Contemporary: Eleven Thesis, in: What
Is Contemporary Art?,s. 18
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3.2. Stratil nebo Richter?

Gerhard Richter, pohybujici se na Siroké Skale
tvaréich prostfedk(l zahrnujici radikalné rozdilné
vyrazové formy jako je abstrakce, fotografie nebo
fotorealisticka malba je vyzdvihovan pravé
pro pfiznacné ,neupinani se“ k vyuziti jediného
malifského stylu a pro hledani konceptualniho Fadu
ve svém dile. Konflikt obsahu a formy ma v jeho
pfipadé byt vyfeSen zfeknutim se vlastni formy
a prihlaSenim se k uméni prostfednictvim malifskych
cyklt, které doslovné chrli stovky obraz(l (i zde
muzeme vidét paralelu s praci Vaclava Stratilam).
Malba je vjeho pfipadé médiem komunikace.
Zaznamem hledani umélecké metodiky. Staci ovsem
tyto postoje k oznaceni Richtera za konceptualistu?

Co jsou dikazy a co priznaky
konceptualismu? Christopher Knight v souvislosti
s Richterovou retrospektivou v MOMA zroku 2002
tvrdi, ze: ,Mezi konceptualnim uménim a Richterovou
praci mazeme pozorovat dilezZité spojovaci body.
Richter ov8em neni konceptualnim umélcem.
Konceptualni uméni se v 60. letech minulého stoleti
formulovalo s pfesvédéenim, Ze malifstvi je
zkorumpované. To Richterovo od zacatku tvrdi, Ze
tomu tak neni.“™ Knightllv zdanlivé nekompromisni
postoj lze podpofit jednim ze dvou zakladnich
stanovisek Charlese Harrisona: ,Konceptualismus
osvobodil uméni od zastaralé specializace,
rozpustil tradiéni hranice mezi médii a zavedl vék

' Knight, Ch. 2002. A Brush Wih Pop [online]. Los Angeles
Times [citovano 18. 6. 2012]. Dostupné z WWW: <
http://articles.latimes.com/2002/apr/06/entertainment/et-
knight6/2>.
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obecného uméni.“"* Zda se, ze Richterovo specifi-

cké zfeknuti se autorstvi, rukopisu, mechanického
opakovani a multiplikace na kofeny konceptualniho
uméni nestaci.

Stanoveni limitu pro nenaplnéni predstavy
.konceptualniho“  zhlediska vySe uvedenych
podminek se provokativné nabizi rozSifit i o dalSi
z Harrisonovych proklamaci (tentokrate ve smyslu
estetiky obrazu) a provéfit pro zménu pfistupy
Stratilovi. Podle Harrisona spocéival ukol
konceptualniho uméni predevSim v zajmu
o vymanéni se zrozvratného modernistického
dekorativismu '® a jeho tfidni politiky. Nelze
vS8ak povazovat s odstupem vice jak 50 let
za dekorativismus i antiesteismus Stratilovych
monochrom(, speciadlné je-li uréen poucenému
divakovi? A co vic je exemplarnim znakem k tfidnimu
zarazeni, nez-li pfihlaseni se k ur€itému vkusu a jeho
stylu?

Ztotoznit se s tvrzeni Knighta a Harrisona
mlzeme pouze za podminek, Ze se smifime
s nepoméritelnosti ,klasického konceptu“ a jeho
sou€asné mutace. Za milnik stietu kon-
ceptualniho uméni a malirstvi je totiz nutné
povazovat samotny vznik konceptualniho uméni.
Zaroven je na misté uvédomit si, ze soucasné
uméni jiz neni kulisou tohoto problému,
nybrz jeho dusledku. Kontext uméleckého provozu
je jasné stanoven a soudasné uméni je jeho
reprezentaci.

15 Harrison, Ch.: Conceptual Art and Painting, s. 21
'® Tamtéz, s. 21
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3.3. Jak namalovat postkonceptualni obraz?
Socialni ramec, ktery tvoba Art&Language vytvofila,
zUstava prevazné profesnim. V kritickém hledisku
navic prispél krozdéleni post-moderniho svéta
na ,obrazy“ a ,virtualni relace®, kdy z pohledu
Baudrillardovy kritické teorie mulzeme pfipo-
menout jeho postoj hlasajici, ze sou¢asné uméni
je ,niéim“ ne zpozice estetického soudu,
ale z pozice antropologického problému.

Paradoxem umeéleckého provozu poslednich
desetileti je sou€asné i institucionalizace a komer-
cializace konceptualniho uméni coby umélecké
druhu, jehoz ambici podle Baldwina a Ramsdena
rozhodné nebylo skondit v ,galeriich — knihovnach*'”
Ci stat se Siroce pfijimanym spoleCenskym
fenoménem.

Naopak malba jako Siroce vymezené médium
zaziva svou renesanci a ve stopach Paco Barragana,
Petera Lodermeyera, Karlyn De Jongh a Sarah Gold
nakonec kraci i vystava Malerei: Prozess und
Expansion uvedena v loniském roce ve videriském
muzeu MUMOK, jez reflektuje malbu jako sebe samu,
expandujici a rozpoustéjici plivodné jasné vymezené
médium do dnedniho Sirokého chapani terminu
obraz. Prehledem vy$e uvedenych pfistupl a aktivit
jsem se mimo jiné pokusil dolozit, Zze hledani vztahu
souasného malifstvi  k pojmdm  konceptudlni,
postkonceptualni (nebo postprodukéni) je v sou-
¢asném svétovém uméleckém provozu ve srovnani

"7 Srov. Ramsden, M. 2011. #124 [online]. Radio Web
Macbah [citovano 18. 6. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://rwm.macba.cat/en/sonia?id_capsula=819>.
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s domaci realitou minimalné vyrazné liberalngjsi
a etablovangjsi disciplinou.

Postkonceptualni dialog oproti plivodnim
konceptualnim vychodiskiim 60. let 20. stoleti byl
donucen rezignované pripustit, ze estetiku
od uméleckého vyjadrieni nelze oddélit. ,Cisto-
tu” pfistupll  vytvarejicich konceptudlni dilo navic
komplikuje trend postprodukce — znovuvyuziti
zavedenych kulturnich znak( ve vztahu k logicky
dohledatelné linii formy, které nasledné ve vztahové
relaci vytvafi nova sdéleni. Archeologie hybridni
pfitomnosti tak pozorného divaka nuti k odkryvani
individualnich autorskych pfistupll a jejich pravidel,
existuji-li. Jak zni profesni dohoda o post-
konceptualni malbé? Zpét, vpred a nebo nikam!
Adaptovat se na sou¢asné podminky a integrovat se
do dialektu sou¢asného uméni. Splynout s Sirokym
konceptualnim odkazem a novou intermedialitou.

V souladu s vySe uvedenymi informacemi,
mulze nasledujici seznam poslouzit jako, prehled
zvyklosti nebo rozpoznavacich znak( doprovazejicih
formu ,postkonceptualniho obrazu®:

1.
Postkonceptualni prace v malifstvi jsou vytvareny
ve veédomém kontextu dosavadniho historického
formovani média malby, konceptudlnich smeér(,
uméleckého provozu a potazmo soucCasné teorie
uméni. Sledujeme u ného hybridni formu, kterou Ize
jak pozorovat tak €ist.
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2,
Postkonceptualni obraz c&asto vznika za pomoci
technickych  ¢i  medialnich obrazt (fotografie,
pocitacova grafika, videoprojekce, ad.) formou tzv.
postprodukce. Jeho formy a nakonec i vyklad jsou
timto vyrobnim postupem principialné jiz v samotném
zakladu vzniku dila ovlivnény.

3.
Postkonceptualni obraz je spojen s vyuzitim
netradiénich materialli, technologii, novych verzi
adjustace, technologického zpracovani & kom-
plexnich instalaci v€etné hledani novych cest uvedeni
dila do vystavniho kontextu.

4,

Hranice mezi konceptualnim a postkonceptualnim
obrazem je bézné rozostfena odbouravanim
rukopisu, ktery by  vymezoval pfisluSnost
k aktualnimu datu. Samotni tvdrci se védomé
vystavuji podezfeni z eklekticismu & moznému
uviznuti v bezcilném opakovani jiz probéhlych
umeéleckych postupl. Bez znalosti kontextu vzniku
dila je nemozné dilo obhajit ¢&i interpretovat,
ale prakticky ani plnohodnotné vnimat ¢i smysluplné
vystavovat. Dila této skupiny vznikaji s védomim
autorského rizika, Ze nemusi byt béznym divakem
plné dekdédovana.

5.
Soucasna postkonceptualni dila v protikladu ke kon-
ceptualnim zvyklostem 60. a 70. let (symbolizujicich
pokusy o vytvofeni univerzalniho vykladu uméni
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skrze mySlenku) vyrazné akcentuji osobnost
a individualitu autora. Ve stejny okamzik plati,
ze motivy, vizualni inspirace v€etné zpracovavané
latky vice nez kdy v  historii reaguji na
celospolecenské kulturni, geopolitické a socialni
zmény. Vytvareji tak globalni ramec interpretace,
ktery je ovSem nezbytné nutné ¢ist v disciplinarnim
a lokalnim kontextu.'®

6.
Samotna role, funkce a opravnénost tvofit souc¢asné
uméni je v procesu postkonceptualni tvorby cCasto
programové zpochybriovana.

7.

Systematizace  vyrobnich  procesli, opakovani
zavedenych metod a zmnoZeni vystupu tvorby vede
v dlouhodobém horizontu k legitimizaci prakticky
jakéhokoli dila. Nezbytnou soucasti prosazeni dila je
moznost jeho ukotveni v ramci lokalni socialni sité
a regionalniho déni. Mluvime o nezbytnosti vytvofeni
silné umélecké znacky.

8.
Mezi uméleckym zamérem, schopnosti divaka vnimat
pfedkladané dilo a kontinualnim vykladem je vzdy
dostate¢ny prostor deformaci plavodni myslenky.
S novymi pohledy pfichazeji nové interpretace.

9.
Jedinym Ceskym skupinovym programem v soucas-
ném malifstvi je zadny program nemit.

'8 Srov. Pospiszyl, T.: Pfed obrazem, s. 29
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4. ZPET, VPRED ANEBO NIKAM
4.1. Posledni obraz
Vroce 1996 predstavila Milena Slavicka v Galerii
Rudolfinum  kuratorsky projekt Posledni obraz.
Na seznamu autorll stala jména Karla Balcara,
Jakuba Dolejse, Romana Hudziece, Lubomiry
Kmetové, Krystofa Krej€i, Jana Prochazky, Milana
Salaka, Vita Soukupa, Milose Englbertha, Tomase
Kubika a Tila, autor(l s rGznymi formalnimi pfistupy.
Zamér vystavy popisuje kuratorka takto:
,Vystava s ironickym nazvem Posledni obraz se
uskutecnila ve chvili, kdy malovani obrazi odzvonila
hrana. Pouze nova média, pripadné instalace
a fotografie byly povazovany za odpovidajici vyraz
doby. Neméla jsem nic proti novym médiim ani
instalacim, ale vadilo mi, Ze jakykoli jiny umélecky
vyraz byl automaticky povaZovan za anachronicky,
nesoucasny, kycCovity, salénni a kdovi jaky jesté.
Chtéla jsem upozornit GCastniky postkonceptualniho
provozu, Ze na Ceské scéné existuji umélci,
ktefi  nefotografuji, nenataceji videa, nedélaji
instalace, ale maluji obrazy. Skéla vystavenych
malifskych stylt byla Siroka, tzv. realisticka malba,
neoexpresionistickda malba, akademickda malba,
ale i malba imitujici rizné malifské styly — predstaven
byl tedy i konceptualni pfistup k malifstvi. Vystava
chtéla predevSim polozit otazku, pro¢ dnes néktefi
mladi umélci, ktefi studuji nebo pravé vystudovali
vysokou uméleckou Skolu a znaji velmi dobre
soucasné umélecké trendy, maluji? Pro¢ se rozhodli
pro tento nevyhodny zplsob prace, kdyz je jim
pfedhazovano, Ze zaspali svou dobu a Ze nepatfi
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do soucasného uméni? Kam tedy patfi? Jakou dobu
Zjji?"®

Samotny kuratorsky zamér skoncil diléim
fiaskem, ktery vzavéru Slavicka okomentovala
nasledovné: ,,Neni bez zajimavosti vzpomenout,
Ze primo v Galerii Rudolfinum byl usporadan
seminaf, jehoZz se ucastnili tehdy vlivni kritici
a umélci, kteri bez jakéhokoli humoru odsoudili
vystavu jako retrogradni. Z této rigidni reakce
jsem pochopila, Ze soucasna ceska umélecka
scéna trpi vainymi deformacemi.” 20 Vysledek
vystavy podle nazoru Milana Salaka zpochybnila jeji
vysledna podoba. Podle jeho slov skongil kuratorsky
experiment prezentaci pedagogické Skoly Berana
preferujici hyperrealistické pristupy.

Jeji pokus nakonec svého uznani doznal,
jelikoz nasledujici teoreticka prestielka s manzeli
Sevéikovymi  pfinesla celou fadu  zajimavych
(i kuratorskych) pocinli a souhrnné malifské vystavy
se v programech domacich galerii objevuji viceméné
pravidelné. S odstupem let je ovSem tieba doplnit,
ze ti, ktefi chtéli na domaci scéné uspét, museli
nakonec formy postprodukce Ci post-
konceptualniho provozu do svého dila zahrnout.

"9 Slavicka, M.: Posledni obraz, in: Médium kurator, Kdo je
to kurator, s. 203
0 Tamtéz, s. 203
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5. CESKA POSTKONCEPTUALNIi MALBA
SOUCASNOSTI

5.1. One Can Never Tell: REWIND

Fotografie ilustrujici formalni podobnost dél autort
rizného céasového puavodu, odliSnych generaci,
narodnosti i tvaréich pfistupt zanechavaji hodno-
titele neschopného dilu porozumét bez SirSiho
vykladu - jejich rozbor se neobejde bez dnes
jiz nevyhnutelné kontextualizace vzniku dila
a bez schopnosti identifikovat, jak se jednotlivé
veli€iny ovliviuji. Vybrané prace On Kawary, Jana
Serych, Jana Nalevky a Richarda Serry souéasné
dokumentuji i nepostradatelny dil subjektivity
autorského zaméru a interpretacnich moznosti.

At jiz definujeme pojem konceptualni
¢i postkonceptualni, nemizeme se obejit
bez vymezeni viéi zakladnimu umélecko-
historickému kanonu. Schopnost porozumét
souc¢asnému uméleckému dilu navic vyzaduje znalost
kompletniho  referenéniho ramce, slovy Zory
Rusinové: ,...v ramci urcitého mapovaného teritoria a
obdobi je dulezité zvolit si jisté nazorové vychodisko.
Znamena to nejen zkoumat podoby interakce mezi
globalnimi vlivy a lokalnimi specifikami, ale pfemyS$let
Jtranskulturné® a ve snaze o komplexni uchopeni se
soustredit i na primarni aspekty vzniku vizualnich dél,
na to, co urcuje zpusoby jejich reprezentace a jejich
fungovani v danych historickych a konkrétnich
spolec¢enskych a politickych podminka’zch.”21

?' Rusinova, Z.: Problém antalégie v oblasti vizualnich
kulturnych Studii, in: (A) symetrické historie — zaml¢ené
ramce a vytésnéné problémy, s. 67
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5.2. Dekédovani jako koncept obrazu

Vdaclav Magid (*1979), Marek Meduna (*1973),

Jan Nalevka (*1976), Milan Salak (*1973),

Jan Serych (*1972)

Kapitola Dekédovani jako koncept obrazu je
vénovana umélcim pohybujicim se v obdobné
autorské pozici jako autofi pfedchoziho oddilu
— Obsah reprezentujici obraz (Art&Language). Zara-
zena dila, vyzaduji od divaka komplexni proces Cteni
nastavené formalni podoby, ale zaroven stavéji
na informacich za fyzickym ramem obrazu.
Spojujicim prvkem skupiny je vyrazny dlraz na vy-
tvareni kontextualni situace, pfedpoklad i o¢ekavani
logického zkoumani obrazu, odkazovani Kk jeho
lingvistickému potencialu, stejné jako vytvareni
sémantickych odkaz( ¢i odkazovani se ke znakim
soucasné medialni kultury.

Jakkoli je skupina autorll usporadana
pfikladové (nikoli programové), vykazuje spolecné
znaky vysoké selektivnosti pfi vybéru zpracovava-
nych témat, pracuje sinformacemi zahrnujicimi
historii i vyklad postmoderniho uméni, podobné jako
vyuziva moznosti pohybu v sou€asné vizualni kultufe.
Stavi na védomi socialni pfisluSnosti k umélecké
subkomunité, ale soudasné vytvaii projekty
analyzovatelné zejména skrze kontextualni vyklad.
Malba vytvofena v podminkach ,dekédovani*
nevznika samovolné nebo bez za-sadniho
a strukturované motivu. Je soucasti dohody,
uzaviené vramci Uzce specializovaného okruhu
autord a jeho wvnimani ¢&i artikulace je Vvadi
spoleCenskému prostoru ve své podstaté velmi
omezené. Vytvari skladby kodd a konstruuje situace
spojené s metakddy.

7
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Metaforickou ukazkou ,postkonceptualni
dohody v malifstvi“ muze byt i obraz Milana
Salaka s nazvem Camo Jacket (1995-2007) %,
znazorfiujici  vojenskou  bundu s maskovanim.
Instalace malby doplnéna o text psany rukou na zed
ve znéni: ,Cena tohoto obrazu nékolikanasobné
prevysuje hodnotu znézornéného objektu”
dokumentuje autorlv zamér tematizovat relativnost
hodnoty uméni a jeho trzni ceny.

Saldkovo védomi lze vnimat ve dvou
polohach. Za prvé jako moralni apel vztahujici se
ke komercializaci souéasného uméni nebo zcela
opacné, jako impulz pobidky k nakupu ,,vtipného
a navic uvédomélého obrazu“. Pro prvni variantu
jisté svéddi Salakova angazovanost na domaci
umélecké scéné, pro tu druhou predevSim volba
média zavésného obrazu, které je vSeobecné
nejvyhledavangjsi ,umélecko-komeréni“ komoditou.
Ano, vyklad dila zUstava na pozorovateli, ale jeho
vznik je védomym ¢inem autora. Saldk se hlasi
ke své pfisluSnosti  uCastnika  souCasného
uméleckého provozu dilem, které upozorfiuje na jeho
krizi, ale ke svému sdéleni vyuziva formy, jez je jeji
soucasti.

22/ roce 1995 Salak maluje sérii obraz(l, které jsou
instalovany v konfrontaci se vSednimi pfedméty (kozich,
fotbalovy mi¢, prazdna lahev a plnéa lahev od coca-coly,
ad.) Obrazy predstavujici vybrané objekty poté nasledné
autor doslovné prodava za pofizovaci cenu zobrazenych
polozek: kozich za 7 000,- K&, prazdna lahev za 10,- K¢,
atd.
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5.3. Zitra rano vstanu akrylem
Jana Babincova (*1977), Vaclav Ko¢i (*1981),
Josef Mladéjovsky (*1986), Ira Svobodova (*1986)
Konceptualni ,koédéri“ predchozi kapitoly v rizné mire
pfilezitostné meédium malby opoustéji, nebo jej
vyuzivaji pouze obcasné. Jejich cilem je odklon
od objektu ke kontextu — navozené situaci, nikoli
expresi. Na druhé strané navrzeného spektra stoji
v této Casti mého textu naopak autofri, ktefi s ma-
lifskymi efekty, pracuji jako s klicem
pro zaujeti divaka a skrytim plvodni zpravy.
Konceptualni systémy v jejich dile tvofi nedilnou
soucast vysledného efektu, nikoli ovSem nutné
dohledatelného obsahu. Ten mize byt vniman jak
kriticky nedostatek, ktery je v rozporu s hledanim
vysokého obsahu v uméni, jeho dnesni role,
a nebo zcela opaéné jako abstraktni systém
opisujici opticka pravidla naseho svéta, tedy jako
dynamické pozorovani abstrahovanych pravidel
objektivnéjSich nez subjektivni interpretace
jednotlivce nebo dobovy vyklad.

Zasadnim Kklicem tohoto rozdilu je snaha
0 vymezeni socialniho statutu soucasného uméni.
Jinymi slovy hledani adekvatniho postaveni umélce
a jeho dila ve spoleCnosti. Pokus o pojmenovani
posunu k abstrakci v dilech ¢eskych  malifl
pfedstavuje v Ceském kontextu jiz vystava Martina
Dostala a Marka Pokorného — Ceské abstraHce,
ktera prob&hla v roce 1996 v Galerii Vaclava Spaly.
Termin  ,abstrahce” odvozeny od latinského
s,abstraho” (oddalovat) pouzila kuratorska dvojice
ve shaze o0 vymezeni abstraktnich tendenci
reagujicich na postmoderni ,unavu z tzv. nové malby
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nezatizenymi intelektualnimi vyznamy a poucenou

expanzi novych médii“?®

Napfiklad Jana Babincova z perspektivy
dnesniho angazovaného kontextu uméni neusiluje
0 objektivni zpravu. Ano, pracuje na zakladé systému
— definuje vstupni syntax pfifazenim znak(
a barevnych ténl k bézné abecedé, voli rozméry
a objemy zpracovavanych ploch v souladu
s konceptualnim uspofadanim a na hrané obrazu
dokonce Casto zanechava ,navod jak obraz dCist,
nicméné celda soustava zUstava srozumitelnou pouze
autorce samotné. Dilo neni mozné vlastné
rozkédovat ani po ,pfecteni navodu“ a nasledné jej
provéfit prostfednictvim jeho pravidel, a to bez ohledu
na fakt, ze divakovi své dilo ,uspé&sné“ bali do
estetické masky, ale predev§im proto, ze autorka
v ném zanechava vyznamny prostor pro vlastni
intuitivni intervence.

Heslo Zitra rano vstanu akrylem ztélesiiuje
rozhodnuti pouzit konceptualni pristup pro zaha-
jeni €i zpracovani obrazu-malby, pfi zachovani
vyrazné moznosti tento plan podfidit ,vlastni
intuici a primarné smyslovému zazitku“.

2 pokorny, M.: Ceska abstraHce, in: Ceské uméni 1980-
2010. Texty a dokumenty, s. 428
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5.4. Experimentalni, sériové a linearni pristupy
Milan Houser (*1971), Jaromir Novotny (*1974),
Evzen Simera (*1980)

Autorské postupy Milana Housera, Jaromira
Novotného i Evzena Simery vykazuji vysokou hodno-
tu autorské  distance od vlastniho  dila
(tak dalece, jak je mozna) a z vlastni vile se rizné
intenzivné identifikuji s roli mediatord procesu, jehoz
zaklad se ve své podstaté nachazi mimo vi-
zualizované struktury. Svou odmérenosti, “popfenim”
¢asu a prostoru ziskavaji nezanedbatelny odstup
od zalezitosti modernistického vyc€erpani malby.
Podobné ziskavaji dllezity ¢as pro odklad definovani
jeji aktualni role, coz je to jediné, na co se patrné
dnesni malba zmohla.

Dalsi nezanedbatelnou vykladovou
komplikaci zlstava, Zze umeéni je jedinym oborem,
ktery dokaze spojovat i vyhradné protipdini hodnoty.
Konflikt konceptualniho (myslenkového, tj. relativné
objektivniho) a fyzického (tedy Cisté subjektivniho)
nelze jednoduSe postihnout pouze z perspektivy
teorie soucasné teorie uméni a do soudd vybraného
problému vstupuji soudy estetické, ale i kultu-
rologické, filozofické nebo antropologické.
Nakonec i Jean Baudrillard prohlasuje, ze problém
“nicoty” soucasného uméni nespociva v estetickém
soudu, ale v jeho antropologickém hodnoceni.
Podari-li se nam poskladat alespon trochu pfijatelny
vyklad Cist¢ odborného problému, obratem se
nabidne néktera z védnich disciplin, aby nase zjisténi
zpochybnila. Hledani pravdy proto nadale zlstava
v uméleckém experimentu.
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Koncepéni  experimentalita, sériovost
a vyuziti linearity pomohlo postmodernimu
malifstvi zpochybnit radikalni rozdily mezi pu-
vodné natolik protichidnymi uméleckymi postoji,
jako byl na jedné strané Duchampiv
konceptualismus a strané druhé akéni malba.
Experiment slouzi k ovérovani, sériovost k po-
tvrzovani, linearita je pribéhem k pochopeni
a pokus je zakladem empirického rozsifovani
uméleckého poznani. Pravidla mysSleni doplnila
pravidla imprese.

30



5.5. Apropriacni postoje

Vasil Artamonov (1980) & Alexej Klyuykov (1983),
Vladimir Houdek (*1984), Alice Nikitinova (*1979),
Michal Péchouéek (*1973), Robert Salanda (*1976)
Uméleckou apropriaci % muazeme vnimat jako
adekvatni nastroj reflexe déjinného razu, nebo ji
zpochybnit coby placebo pilulku souéasného
uméni. V prvni roviné slouzi jako nenahraditelny
aparat komunikace s historicko-uméleckym
odkazem, zatimco v té druhé jako nebezpeéné
konceptualni  opium zacyklujici  vyuzivani
zabéhlych forem, které se povazlivé priblizuje
Baudrillardovu pojeti simulaker. | presto umé-
lecky pohyb v apropriaci pfirozené oddéluje
subjektivni od objektivniho. Apropriujici autor si
musi byt védom své vlastni jednotky v kontextu
ostatnich umeélcl a vlastnimu postaveni pfizpUsobuje
éteni komplexniho uméleckého dédictvi nebo jeho
parcialni ¢asti.

V pocatku tohoto textu proklamuji, ze se ma
prace bude zaobirat vyhradné nezobrazivymi
postupy. Apropriaéni linie nicméné reprezentuje
natolik zajimavy prinik ,klasického” s ,koncep-
tualnim®, ze stoji za individualni pfiblizeni autorskych
pristupl i téch autorl, ktefi v zasadé pracuji jak
na poli figuradlnim, tak nezobrazivém, pficemz je

2 “Apropriace (angl. appropriation); umélecka strategie,
umoZznujici tvarci védomé si priviastnit (apropriovat) jiz
existujici objekt, jev anebo mySlenku ze/vné svéta uméni

a zaclenit do nového uméleckého kontextu, aniz by
predmét priviastnéni ztratil vnimatelnou podo-bnostni vazbu
na original.”

Nelson, Robert S.: Apropriacia. In: Nelson, Robert S.

— Shiff, R. (eds.), Kritické pojmy dejin umenia, s. 197-211.
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na misté pfipomenout, ze termin ,nezobrazivé“ Ize
vnimat rGzné predevSim s ohledem na pfitomnost
a Sifi vykladového aparatu. Kdybych ve svém
pavodnim  zavazku zlstal zasadovym, vice
nez polovina autord by vtomto souboru nemohla
figurovat a to bez ohledu, zda-li se vtextu objevuji
odkazy na jednu Ci druhou polohu jejich autorskych
koncepta.

ZajimavéjSi vyzvou pro mne proto zlstava
zachyceni vazby mezi zobrazovanim, citaci
a konceptualnimi relacemi - tj. zkoumanim
vyjadfovacich  prostfedk(, funkci a odmitnuti
nadfazenosti formy obsahu. Prfedstavena S$kala
apropriujicich autord z mého pohledu demonstruje
nejen moznosti interpretace originalnich autorskych
intenci (Ale pozor, uz vtéto vété muzeme
identifikovat problém: Zameérad koho? Originalniho
tvlirce nebo umélce citujiciho?), ale i limity osobniho
a  kolektivniho  mysSleni, jelikoz individualni
reminiscence nemlze nikdy dosahnout uginku
srovnatelného s kolektivni pamétf.25

= LIndividualni pamét je nepfenosna. Obsahuje obrovské
mnoZstvi nepojmenovatelnych detailt, na jejichZ pfesnost
a objektivitu se ale nemizeme spolehnout. Existuje pred-
stava, Ze naSe pamét je podobna kartotéce, do které kazdy
den pribyvaji nové zaznamy. Podle potfeby se muzeme ar-
chivem prochazet a nahlizet do zaznamdu, které nas
zajimaji.”

Pospiszyl, T. Pfitomna minulost. [online]. Atlas
transformace [citovano 16. 6. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.monumenttotransformation.org/atlas-
transformace/html/p/pritomna-minulost/pritomna-minulost-
2.html>.
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5.5. Mimo format
David B6hm (*1982) & Jifi Franta (*1978), Jaroslav
Matula aka MUTANT (*1977)
Kapitola Mimo format je prostorem pro trojici
autorll, ktefi se svymi autorskymi metodami
prekryvaji hned v nékolika ohledech s doposud
rozebiranymi strategiemi, ale i pfesto by bylo
zarazeni dvojice David Bohm & Jifi Franta
a Jaroslava Matuly k pfedchozim tvircim ponékud
nepatficné. Bohm & Franta naplfuji vétSinu ze znak
skupiny pracujici na poli experimentalnich, sériovych
a linearnich pfistupll, ale v jejich dile minimalné
zasadné absentuje zajem o vzhled vysledného
uméleckého artefaktu a postprodukéni mysleni
Jaroslava Matuly Ize sice porovnavat s ranou tvorbou
Jana Nalevky, téZko jej vSak zaradit mezi ,dekodéry“.
Duo Bohm & Franta za sebe nechava
malovat stromy, motocykly, bagry, jefaby,
hudebniky, provazolezce nebo demonstrativné
maluje bagrem, zavéSené na stropé kostela se
Stétci delSimi jak osm metrd, kresli tuhami
na botach, moiskou vodou, v posilovné v tahu
proti posilovacim strojum a tak dale. VSe do Umoru
kosti nebo alespori do té doby, kdy zlstava na karté
digitalniho  aparatu  kapacita k ukladani  dat.
Za pozitivni Ize povazovat jejich upozornéni na naSi
situaci, ve které plati pouze dohody o tom, co je
umeéni, ale tézko urcit, zda-li se vuéi spolecnosti,
kterou pIné prebiraji ekonomické mechanismy nebo
rovnou ovladaji technické stroje vymezuiji, nebo zda-li
jejiho nastaveni vyuzivaji? David Bohm spolu
s Jifim Frantou pfripominaji setrvaénost
uméleckého provozu a limity jeho prolinani se
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vSedni realitou. Nabizeji vSak ,stroji uméni“
adekvatni alternativu?

Stoji-li elementy Béhma & Franty na urcité
procesualnosti a reflexi komunikanich moznosti
soucasné kresby, pak prace Jaroslava Matuly testuje
vztah nizkého a vysokého uméni. Matula,
ktery je zakladatelem imaginarni kooperace Mutant
Industries, Jisté nepatfi kautorGm ovéSenym
uméleckymi cenami ¢i nominacemi a i jeho vystavni
¢innost je v kontextu vétSiny jmenovanych autorl
marginalni, coz je dano predevSim jeho zivotni
stylem, ktery Zivot s uménim moc nefesi a uz vibec
nepredstira.

Listovani Matulovym autorskym portfoliem
zprostfedkuje pohled na svérazné pfihlaseni se
k postprodukci vuméni a nabizi se jako soucasné
pokracovani pop artu. Mutant je provokativné sexy,
sarkasticky, ironizujici a napadajici. Vyuziva rekla-
mnich formatd, jednoduchych zkratek, samovolného
marketingového bujeni a undergroundovy korporat
Mutant Industries dokonce svého ¢&asu ,hrozil
zaplavenim  spoleCenského systému  zpravami
zahrnujici originalni informace, jez by hypoteticky
mohly  ohrozit celé komunikaéni uspofradani
spole¢enského systému a vyrazné tak oslabit jeho
virtualni provoz.

Znacka MUTANT stoji mezi ,post-
produkénim obrazem“ Jana Nalevky a ,vystou-
penim z obrazu nebo galerie® Tomase Varka.
Matula své obrazy a grafiky nepodrobuje pfisné
konceptualni analyze, ale to jej souasné
automaticky nestavi mimo probirané metody.
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6. Zavér

Jmenovani tvurci jasné formuluji své dilo s védomim
pravidel konceptualniho obrazu a jeho praxe.
Ve svych dilech vytvareji autonomni umélecké
systémy, obratné zvladaji slozité intelektualni hry,
autorské pristupy dovedou prezentovat s vyvazenou
davkou humoru a ovladaji postprodukéni formy
mysSleni i vztahové estetiky, le€ ani jejich uméni nelze
postavit mimo ohrozeni vytvafeni disfunk&nich
a nazpét vedoucich cest, nebo je nevnimat v kontextu
globalni ztraty kontroly nad spolecenskou realitou.

Jaky jiny typ dél, nez ktery vybrani autofi
reprezentuiji, totiz vice hrozi nenaplnénim zakladni
funkce umeéni, jez se v ¢ase viceméné nemeéni
— predat uréité vyssi sdéleni? Lze povazovat
za legitimni umélecké dilo, k jehoz pochopeni je
nezbytné osvojit si Siroky slovnik odbornych
pojmi? K éemu slouzi Salakiiv mnohouhelnikovy
monochrom ve véku Viriliovy vizualni dyslexie?
A komu takové uméni slouzi? Shakeholders
nebo stakeholders? Komu je povinovano? Ano,
vybrani autofi pfekonali nastrahy estetizace obrazu
a manyrismu malifského rukopisu. Vyporadali se
Uuspésné i s obsahovou strankou svého dila, jakkoli
kazdy po svém a na relativné Siroké Skale forem.
Nepopiraji ovsem intelektualnim kdédovanim svych
dél jejich samotny princip? Nejsou vice nez jini
soucasti umélecké koluze? Pro vefejnost utajené
profesni dohody o pravidlech provozu soucasného
umeni?

Do pfibéhu vSak nemusime nutné vnasSet
zbyte€né existencialni nebo kategoriza¢ni drama byt
pod vidinou lakavého titulu ,ékafe uméni®.
Dle Miroslava Petficka mohou pojmy konceptualni
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a post-konceptualni existovat vedle sebe bez zasad-
néjSiho konfliktu zajmd a bez stanoveni vSeobjimaijici
— tvrdé definice: ,Postmoderna, poststrukturalismus,
dekonstrukce, postkolonialni dis-kurz, dispozitiv, neo-
to a neo ono a tak dale. Myslim si, Ze navzdory
riznym neo predponam, které pridavame, uz ve hre
neni néjaka novost, Ze v této zpravé klasifikujicich
terming neni néjaké linearni pfichazeni nového
a zase nového a tak dal, nybrz Ze za mnohosti
rizného, jez pravé akcentuje mnohost, je fakt,
Ze terminy se svou rozmanitosti snaZzi dat najevo,
Ze toto v8echno koexistuje nardz, ne jedno
po druhém, ale vedle sebe. A potom Ize vyslovit
hypotézu, Ze za ~mnozZe-nim a bujenim
nejruznéjsich termint, popist a znacek je snaha
uchopit to, co se méni, protoze vznika. A nelze je
,Zafixovat‘, nema-li byt deformovano. 26

% petficek, M.: Ramec uvnitt, in: (A) symetrické historie
— zamléené ramce a vytésnéné problémy, str. 183
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7. PRILOHY

7.1 Pfrednaskovy cyklus <<REWIND

v letech 2010-2011

(Prehled autori prezentovanych v ramci projektu)

2011

Al-Ali, Matéj & Moravec, Tomas / Mazanec, Martin
Bohm, David & Franta, Jifi / Stara, Markéta
Cenek, Filip / Kupkova, Marika

Cernicky, Jiti / Kole¢ek, Michal

Lang, Dominik / Mazanec, Martin

Meduna, Marek / Sevéik, Jifi

Kvetan, Marek / Millerova, Katarina

Salak, Milan / PFiban, Jifi

Scerankova, Pavla / Fabus, Palo

Serych, Jan / Hajek, Vaclav

RAFANI / Ptacek, Jifi & Zalesak, Jan

2010

Artamonov, Vasil , Klyuykov, Alexej / Magid,Vaclav
Binder, Erik / Beskid, Vladimir

Thyn, Jifi / Cisaf, Karel

Nalevka, Jan / Ptacek, Jifi

Kovanda, Jifi / Jefabkova, Edith

Mikyta, Svatopluk / Hanakova, Petra

Péchoucek, Michal / Pospiszyl, Tomas

Skrepl, Vladimir / Pokorny, Marek

Vanék, Tomas / ZaleSak, Jan
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7.2. Seznam vyobrazeni

[Obr. 1] 4 x 4 = malba na platné

Shora dolu:

On Kawara, 6. JUN. 68, (1968, ze série

— Today, akryl, platno)

Richard Serra, L.A. Hinge (2008, olej, platno
— neméfeno)

Jan Serych, Index P-S 19/10/2008 (2008, akryl,
platno, 140 x 100 cm)

Jan Nalevka, One Can Never Tell (2009, série
— olej, platno)
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