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TEXTOVA CAST

Moja diplomova praca - dielo ktoré som nazval Uroborus, je audiovizualna
instalacia hladajuca prienik medzi umenim, hudbou, vedou a nabozenstvom. Toto
dielo je vysledkom mojich snah o symbidzu médii s ktorymi som doteraz pracoval, v
socialnej kritiky smerom ku prirode. Cielom prace je vytvorit' kontemplativny
priestor, pouzitim praktik a symboliky vyuzivanych v nabozenstvach, ohlodanych na
svoj matematicky, alebo fenomenologicky zaklad. Monumentalny dodekagram a z
neho sa Siriaci nekonec¢ny akord pre mna predstavuju pritomnost’ vseobimajucich
principov uchopujlcich realitu. Struny, z ktorych je tento symbol vytvoreny,
pouzivam koli ich jedinecnym akustickym vlastnostiam, kozmologickému vyznamu v
stvislosti s tedriou strin vo fyzike, a osobnému vztahu k tvrdej gitarovej hudbe.
Struny su rozvibrované elektromagneticky, pomocou spatnej vazby v malom
zosilnovaci. Elektronika a magnetizmus maju pre mna taktiez urcité panteistické
konotacie, no prave pojem spatnej vazby je dolezity pre pochopenie nazvu diela,
mozno skor jeho anglicky preklad - feedback loop (feed - pojedat’, back - vzadu,
loop - slucka). Uroborus je starodavny symbol hada pozierajuceho svoj chvost,
reprezentuje celistvost’, vecnost’, vecny navrat rovnakého. Tento symbol je v diele
pritomny okrem zosiliovaca este na viacerych Urovniach - v dvanastich Useckach
(strunach) dodekagramu, kde kazda zacina tam kde druha konci, a vo zvuku, ktory
tvori vsetkych dvanast’ tonov chromatickej stupnice. Vysledny zvuk strin nie je
nijak dodatocne elektronicky amplifikovany, nakolko ma zaujima Sirenie zvuku po
celej diZke struny a zosilnenie tohto zvuku docielujem pracou s akustickymi
vlastnostami priestoru, v ktorom je dielo nainstalované.

Obsah aj forma diela jednoznacne vychadzaju z mojich predchadzajucich
umeleckych a osobnych skisenosti. Vytvarnému umeniu sa venujem od malicka, a
bol som v tomto smere aj celozivotne formalne vzdelavany. V tejto sfére som sa
venoval hlavne expresivno/surrealisticko/metalovej kresbe a grafike, neskor aj
grafickému a UX dizajnu. Na druh( stranu velmi dolezitu, rovnocennd (mozno aj by
som povedal prevladajucu) zlozku mojej umeleckej tvorby tvorila stale hudba,
ktorej sa viak aZ okrem par rokov gitary na ZUS venujem ako samouk. Od 14 rokov
som bol aktivny na slovenskej metal/hardcore scéne ako gitarista vo viacerych
kapelach, neskor som sa venoval produkcii elektronickej hudby, a mal par
individualnych Zivych performancii, ktoré zapadali skor do experimentalnej, noise,
drone a industrialnej hudby. V case ked’ som prestupoval z FUTU v Kosiciach na
magisterské studium FAVU v Brne, som zacal hlbsie rozmyslat’ nad svojou pracou.
Uvedomil som si Ze pokial sa budem hudbe aj umeniu venovat’ zvlast,
pravdepodobne budem v kazdej z tychto sfér maximalne priemerny, preto som
zacal hladat’ spdsoby ako tieto svety prepojit. To bol koniec koncov aj dovod preco
som sa rozhodol studovat’ v Brne, nakolko mi tunajsia umelecka scéna prisla v
tomto smere zaujimava. Taktiez som pocitil urcitl potrebu vymanit’ sa z foriem
prezentacie umenia a hudby, s ktorymi som sa v praxi doteraz stretol - format
vystavy obrazov alebo koncert sa pre mna stali nezaujimavymi, a logisticky
naro¢nymi v mojej sucasnej situacii.



Ako prvy logicky krok bolo experimentovanie s videom, animaciou a VJingom, na ¢o
som vSak pomerne rychlo rezignoval, nakolko mi nevyhovovala povaha tohto média.
Uvedomil som si, Ze chcem robit’ postinternetové umenie v tom zmysle, Ze by bolo
technologicky nereprodukovatelné v domacich podmienkach, a donutilo by divaka
odist’ z domu, aj keby v nom mal kvalitny projektor alebo soundsystem. Priblizne v
tom case som navstivil zopar vystav a koncertov, ktoré prepajali audio a vizual
originalnym sposobom skor po technickej stranke, ¢o ma inspirovalo zacat' sa
vzdelavat' v elektrotechnike, nad ¢im som uz dlhsie uvazoval. Pocas bakalarskeho
stldia na FUTU som si popri hlavne grafickej tvorbe uz vytvoril par elektro-
akustickych hudobnych nastrojov, na ktoré ma napriek ich primitivnosti velmi bavilo
hrat, a taktiez ma prekvapili pozitivne reakcie, ktoré som na ne ziskal. VSimol som
si vSak, Ze nielen realizacia, ale vobec napady mojich diel su znacne limitované
mojou elektrotechnickou negramotnostou. Urcité vzdelanie v tomto smere som
teda videl ako dolezity krok, ktory by posunul moju tvorbu na dalSiu Uroven.

S elektronikou som dovtedy pracoval iba ako konecny spotrebitel, chcel som vsak
mat’ vacsiu kontrolu nad pouzivanymi zariadeniami. Samozrejme velkd rolu hral aj
financny rozmer - komercna elektronika bola pre mna jednoducho nedostupna v
meritku, v akom som s nou planoval pracovat. V galerijnom kontexte som si taktiez
zacal na vystavach vsimat Ucelovu elektroniku (reproduktory, projektory, kable
atd’.) aj po vizualnej stranke, a zacal chapat’ ako sucast vystavy. Chcel som byt
schopny pri instalacii tito techniku nielen kamuflovat, ale aj zakomponovat’' do
vystavy na hlbsej Urovni. Ako najidealnejsi format pre moje umelecké vystupy sa
pre mna stala prave zvukova, resp. audiovizualna instalacia, nakolko som chcel so
zvukom pracovat’ viac inziniersko/architektonicky, vytvarat zaujimavé sonické
prostredia a eventuélne aj prostredia ur¢ené na nestandardné pocuvanie hudby.

Tieto vychodiska suvisia aj s obsahom diplomovej prace, takisto s cielmi ktoré som
sa nou snazil docielit’. Vysvetlim to spolu s ozrejmenim, preco v diele pouzivam
nabozensku symboliku, resp. preco je to pre mna dolezité. Nie je mojim umyslom
vytvorit’ nabozenské, alebo spiritualne dielo. Touto sférou sa skor inspirujem ako po
estetickej, tak po funkcnej stranke. NabozZenstvo a umenie mali po vacsinu ludskej
existencie k sebe velmi blizko, a aj dnes je umenie sféra, ktora aj ked’ uz nie v
kontexte nabozenstva, sa Casto pyta na “velké” otazky o zmysle zZivota, smrti,
vecnosti atd’. Zaujima ma sila symbolov a hudby, nakolko si myslim Ze v napojeni
na urcitl nabozenskl alebo politicku ideoldgiu dokazu mat na spoloc¢nost’ znacny
vplyv. Nabozenské predstavy, a s nimi sUvisiaca estetika a symbolika maju v roznych
kultdrach spolocny specificky zaklad, nieco ¢o vypoveda o ludskom chapani sicna a
seba samych, a k Comu sa Castokrat priklana aj veda. Kruhové tvary a don vpisané
mnohouholniky si v tomto smere urcite najsilnejsie a najvypovedajucejsie symboly,
preto som sa ich rozhodol pouzivat. Inovacia po vizualnej stranke ma v tomto
smere velmi nezaujimala, nakolko si nemyslim Ze by sa mi podarilo navrhnat’
nejaky este neexistujluci vypovedajlucejsi symbol. Faktu, ze tento geometricky
Utvar v konotaciach v akych s nimi pracujem je uz tak trochu klisé som si Uplne
vedomy, avsak tiez fakt Ze to klisé je pre mna o niecom vypoveda. Taktiez si
uvedomujem, ze tieto symboly a celkovo Zargdn v akom o mojich vychodiskach
pisSem, maju blizko ku vychodiskam sucasnych siekt a aj konspiracnych teorii.
Absenciou akejkolvek agendy v mojom diele vsak chcem tuto estetiku ocistit’ od
postrannych Umyslov, a umenie beriem ako platformu ktora by v su¢asnom svete
mohla ludom poskytovat' to, ¢o im po dusevnej stranke v spolocnosti chyba, a na o
ich lakaju nielen nabozenstva a sekty, ale aj politické uskupenia. Specificka



estetika napojena na svetonazor urcitej komunity je pre mna zajimava aj v
hudobnom svete, nakolko hudobné subkultlry tiez povazujem za formu
nabozenstva. Samotna symbolika dodekagramu pouzita v mojej diplomovej praci
vychadza vsak aj z matematickych vzt'ahov v hudbe, nakolko do podobného
symbolu vieme usporiadat’ dvanast-tonovu sustavu, tak ako ju definoval Pytagoras.
S tym sUvisi aj nim vytvoreny koncept Hudby sfér - koncept povazujuci pohyb
nebeskych telies v matematickych radoch za formu hudby, pre nas nepocutelnq, ale
demonstrujldcu sa v pozemskej tonalnej hudbe. Pytagoras vypracoval tonalny
systém za pomoci monochordu - nastroja pozostavajuceho z jednej struny, ktorej
meniace sa pomery d(Zky menia vy3ku tonu (aj tento odkaz je v mojom diele
pouzitim dvanastich stran pritomny).

Celkové vyznenie diela, o ktoré som sa snazil, by malo mat’ blizSie ku vznesenému
ako krasnemu, ak chapeme tieto pojmy tak, ako ich definoval Edmund Burke.
Senzoricky tak posobi najma sonicka stranka diela - 12 prilahlych chromatickych
tonov produkuje vcelku hrozivy a disonantny akord, pre mnohych [udi urcite
neprijemny, z koncepcnej stranky vsak dolezity. Tieto disonancie a niekolko metrov
dlha menzdra strdn vytvaraju dalsie neidentifikovatelné a premenlivé zvuky
vplyvom interferencie velkého mnozstva frekvencii, co moze byt pre “otuzilé”
ucho zaujimavé (s tymto fenoménom vo svojich skladbach pracuje Phil Niblock,
dalsi pre mna dolezity inspiracny zdroj). Zvuk samotnych strdn je hudobny, ich
spojenie v ramci instalacie ma vsak simulovat’ skor nehudobné prirodné zvuky;,
ktoré bezne nepovazujeme za krasne, skor za vznesené : hromobitie, vichor,
erupcia sopky atd’. Suzvuk strin zamerne neladim do nejakého prijemného
harmonického akordu, pretoze nechcem aby vizia v diele pbsobila antropocentricky
- ak totiz existuje Boh, podla mna je voci ludstvu indiferentny. Vysledny zvuk
urcite mozme nazvat aj hlukom, ktory vsak tiez zamerne vyuzivam kvoli jeho
celkovému vyzneniu, hluk podla viacerych jeho teoretikov symbolizuje silu, v
kontexte mojho diela silu prirody prejavujucu sa v excitacii stran. S tym savisi aj
elektromagnetizmus, vd’aka ktorému tieto struny zneju. Ked' som zacinal pracovat’
s elektronikou, okrem jej praktickych aspektov ma zaujimala aj metaforicka
stranka tohto prirodného fenoménu, a jej dopad na sicasnl spolocnost’. Berc do
Uvahy koncepty, o ktoré som sa v tom Case zaujimal, a ktoré su klucové pre moju
diplomovu pracu, davalo mi zmysel rozmyslat’ o elektrine panteisticky - ako o sile
prechadzajicou na molekularnej Grovni vsetkym Zivym, ¢o priamo koresponduje s
ponimanim Boha v roznych nabozenstvach. Po blizSom studiu som objavil historické
hnutie elektro-teoldgov - neskorobarokovych vedcov, ktori si prvé objavy
elektrickej a magnetickej energie vysvetlovali ako jednoznacny dokaz existencie
Boha.

Okrem estetickej zlozky nabozenstva ma vsak zaujima aj jeho socialny a
urbanisticky rozmer, v navaznosti na miesto praktizovania viery. Chram je vlastne
verejna budova, ktora okrem ritualnej funkcie poskytuje miesto na stretnutie sa
pre urciti komunitu, a pre jednotlivca priestor urceny na introspekciu. Osobne ma
ani tak nezaujima chram ako miesto vykonavania bohosluzieb, ako skor ako miesto
kde sa da travit’ Cas, prist’ na iné myslienky, kontemplovat. V modernych mestach,
kde su vsetky verejné budovy urcené bud’ na konzumaciu, pracu alebo byrokraciu,
predstavuju kultdrne institicie voci kostolom jediné miesta ponukajucu
alternativu. Divadelné hry, filmy alebo koncerty, aj ked’ Casto ponikaju zazitok
rovnajlci sa nejakej duchovnej extaze, nijak nepracuju s priestorom z



dlhodobejsieho hladiska - ak chce divak zazit’ dielo, musi byt v tom konkrétnom
case na konkrétnom mieste. Navsteva tychto udalosti je zaroven velmi socialna - ¢o
je na jednu stranu plus, na druhd stranu vytvara urcité napatie, ruch, ktory moze
rusit’ percepciu diela, a ktoré demotivuje introvertnejsie zalozenych ludi k
zUcCastneniu sa. Vkladanie urcitych hudobnych konceptov do galerijného formatu
ma teda pre mna zmysel aj kvoli sposobu prezentacie, nakolko je divak pri
percepcii limitovany iba otvaracimi hodinami galérie a trvanim vystavy. Vacsinou
vsak divaci netravia v galérii viac ¢asu ako je nutné, po prehliadnuti vystavenych
diel odchadzajld. Neviem sice odhadnit’ ako bude verejnost’ pristupovat’ k méjmu
dielu, koncipoval som ho vsak tak, aby sa pri nom clovek zastavil, a nechal ho na
seba posobit. Zaujima ma, ¢i uz spominana sila zvuku a symbolu dokaze takymto
sposobom ovladnut’ priestor. Zvukovy element vytvara to, ze dielo funguje v Case,
lenze fakt ze tento zvuk nema zaciatok ani koniec nijak neohranicuje divakov
zazitok - moze odist’ kedy chce, a ni¢ mu neunikne. Celkovo hudba oproti umeniu
posobi viac bezprostrednejsie, je abstraktnejsia a funguje sama o sebe aj bez
dodatocného intelektualneho odovodnovania, o su kvality ktoré chcem dostat’ do
svojho umenia, nakolko si myslim ze vo vacsine toho sicasného chybaju.

Z celosvetovo znamych umelcov, ktori ma v smere v praci s priestorom a hudbou v
galerijnom kontexte inspirovali, by som spomenul mena ako James Turrel, Olafur
Eliasson, Brian Eno, Maryanne Amacher alebo La Monte Young, ktorého instalacia
Dream house (1962) ma k mojej diplomovej praci asi najblizsie, spolu s dielom As
slow as possible (1987) od Johna Cage-a. Obe tieto diela pracujd s postupne sa
meniacim jednoliatym tahavym zvukom (takzvany drone) v urcitych spiritualnych /
filozofickych konotaciach, pricom v Dream house tento zvuk funguje ako sucast’
komplexného audiovizualneho riesenia kontemplativneho priestoru , v As slow as
possible ide o snahu vytvorit’ najdlhsiu skladbu v dejinach - mechanicka
performancia tejto skladby zacala v roku 2001 v kostole St. Burchardi v nemeckom
Halberstadte a bude trvat 639 rokov. Pri praci s priestorom som pri blizSom studiu
diela Dream house zistil, ze s La Monte Youngom zdielam urcitu davku vychodisk
ktoré som popisal vyssSie, paralelu s Cageovym dielom by som videl v urcitom
zaujme o procesualnost’, ktora je v mojej diplomovej praci pritomna. Pnutie strin,
¢o je jednou z ich fyzikalnych veli¢in ktoré ovplyviuju vysku ténu, sa totiz Casom
meni - reaguje najméa na okolitl teplotu. Casom teda mozu vznikn(t odlidné vztahy
medzi strunami, ak berieme do Uvahy zakony sympatickych rezonancii, je mozné,
Ze sa zladia do nejakého harmonického akordu. Samotny drone pre viacerych
umelcov 20.storocia symbolizoval predstavu sveta ako niecoho vecne plyniceho a
zaroven staleho, a predstavu hudby ako nekonec¢ného prudu zvukov, do ktorého sa
ludstvo volne pripaja a odpaja svojou sonickou produkciou.

S technoldgiou rozoznievania strdn za pomoci elektromagnetickej sily a spatnej
vazby pracovalo pocas 20. storocia viacero ludi z hudobnej, inzinierskej a
umeleckej sféry. Prvé zaznamenané pouzitie tejto technoldgie pochadza z roku
1966, v hudobnom diele Wave Train od amerického skladetela Davida Behrmana,
ktory pri tomto diele ulozil par gitarovych snimacov pod struny klaviru, z coho
jeden snimac bol zapojeny do vstupu a druhy do vystupu audio zosilovaca. Na
tomto principe pracuju aj zariadenia ktoré pouzivam v mojej diplomovej praci,
ktoré su v podstate klonmi produktu Ebow. Ebow je pomdcka pre gitaristov ktora
ponuka tento vazbiaci mechanizmus v ergonomickom baleni ktoré padne do ruky, a
elektronicky simuluje huslovy slak (odtial aj nazov - bow/slak). Toto zariadenie



bolo vynajdené v roku 1967 a na trh sa dostalo v roku 1976. Medzi novsie produkty
Z tejto kategorie spomeniem este Sustainer od brazilskej firmy Fernandez, ktora
tento mechanizmus inkonporuje priamo do tela gitar. Oba tieto produkty (Ebow a
Sustainer) sa hojne vyuzivaju v hudobnej praxi napriec zanrami, spolu s dalSimi
podobnymi produktmi. Pre predstavu ako tieto zariadenia na elektrickej gitare
zneju : notoricky znama skladba od kapely U2 With or without you zacina introm v
ktorom gitarista the Edge pouziva gitaru Infinite od Micheala Brooka, zalozenu na
rovnakom principe ako Ebow a Sustainer. Na poli sound-artu pre mna v praci s
tymto mechanizmom a celkovo strunami boli inspirativni ludia ako Nicolas Collins,
Dan Wilson, Andy Cavatorta, Ellen Fullman, Jon Rose a Hollis Taylor.

Moja praca s elektromagnetickym sustainerom sa od spomenutych diel lisi jednak
koncepcne : tieto diela sa spoliehali skor na spektakularitu a novost’ techniky, ja sa
ju snazim pouzivat’ skor ako vyrazovy prostriedok. DalSim aspektom je meritko :
spomenuté diela vacsinou pracovali iba s jednou instanciou sustainera a jeho
efektom na jednu strunu, mna multiplikacia zaujimala jednak koli tonovym
vztahom vznikajucim medzi viacerymi strunami, a zaroven som sa snazil o
docielenie vyssej celkovej hlasitosti instalacie bez toho, aby sa akusticky zvuk strdn
dalej spracovaval a amplifikoval pomocou elektroniky. Zaujimaji ma totiz moznosti
interakcii technoldgii a realneho sveta, zatial ¢o pri mojej diplomovej praci ide o
Cisto analdégovu elektroniku, v budlcnosti by chcem do svojej tvorby
implementovat aj digitalne technologie - pripadny posun si viem napriklad
predstavit’ v tom, Ze by sa struny rozoznievali v roznych sekvenciach na zaklade
urcitého algoritmu, ¢im by vzniklo generativne hudobné prostredie. Momentalne
d’alej experimentujem aj s inymi sposobmi elektromagnetickej exitacie strdn nez
je spatna vazba, vysledky tychto experimentov urcite budem chciet’ pretavit nielen
do umeleckej tvorby, ale aj do hudobnej produkcie, resp. do dizajnu a vytvorenia
hudobného nastroja zalozeného na tomto principe.

Pri vytvarani diela som dost’ riesil aj jeho dizajn, s ohladom na samotnu instalaciu.
Dielo nema presné dimenzie, tie sa menia podla velkosti steny na ktorom je dielo
nainstalované, nakolko ho planujem vystavit’ na viacerych miestach. Celkovo som
ho koncipoval tak, aby dielo bolo aj jednoduché na prevadzku - aby bolo pre mna
lahko transportovatelné a aby po zamestnancoch galérie nevyzadovalo zlozité
technické Ukony. Zaroven som na elektronické moduly pridal ovladanie hlasitosti,
aby sa dala korigovat' celkova hlasitost’ diela pre rozne priestory, resp. skupinové
vystavy kde by priliz hlu¢ny zvuk mohol rusit’ ostatné vystavené diela. Dielo som sa
v ramci diplomantskych obhajob rozhodol vystavit' v Galérii Kabinet Turistického
informacného centra (TIC) v Brne. Hlavnym dovodom bola goticka klenba ktora sa v
tomto priestore nachadza, a ktora posobi dobre vizualne aj koncepcne s kruhovym
tvarom instalacie. TaktieZ mi bolo umoznené dielo nechat v galérii nainstalované aj
pocas Brnenskej muzejni noci, ktorej je TIC sicastou, a ktora sa uskutocni 4 dni po
mojich obhajobach. Dielo mam naplanované vystavit’ aj v ramci festivalu sicasného
novomedialneho umenia Biela noc v KosSiciach a Bratislave v oktobri tohto roka.

Nakolko pocas pisania tohto textu toto dielo este nebolo vystavené, neviem
zhodnotit’ ¢i sa mi podarilo dosiahnut’ vytycené ciele, hlavne teda menovite tie,
ktoré sa tykali percepcie priestoru divakom. Taktiez je pre mna este d’alSou
dolezitou otvorenou otazkou to, ako bude instalacia nasvietena. Svetlo je velmi



dolezity element v gotickej architekture, v ktorej zohrava Ulohu vytvorenia urcitej
atmosféry, ma vsak zaroven hlboky teologicky vyznam. KedZe je dielo gotickymi
principmi inspirované, a bude vystavené v priestore s gotickou klenbou, dava mi
zmysel venovat’ svetlu zvysenl pozornost’. Jedno z moznych svetelnych rieseni je
vyobrazené v obrazovej Casti dokumentacie, urcite vsak budem svetlo
prisposobovat’ vo vzt'ahu k celkovému vyzneniu diela, pretoze nechcem aby
posobilo dominantne. Po ostatnych strankach som s dielom celkom spokojny,
hlavne teda v tom ¢o znamena pre moju tvorbu. Som rad, Ze sa mi podarilo
zartikulovat’ stanoviska, s ktorymi som doteraz pracoval do urcitého koherentného
celku, pretoze o paralely medzi hudbou, umenim, geometriou, technologiami a
nabozenstvami som sa doteraz zaujimal skor intuitivne, a urcity cas mi trvalo najst’
v tom racionalny zaklad. Taktiez som rad, ze sa mi podarilo dielo fyzicky vytvorit,
po technickej stranke znamenalo pre mna vyzvu. Celkovo mam pocit, Ze som sa za
obdobie pocas ktorého som pracoval na tomto diele posunul smerom k sposobu
tvorby a rozmyslania, ktory mi naozaj sedi. Vo vysledku to vsak viedlo k celkom
znac¢nému rozkolu s mojou doterajsou tvorbou, avsak s jej klu¢ovymi prvkami,
ktoré ma zaujimaju dlhodobo pracujem nadalej. Umelecky posun podla mna stale
sUvisi aj s nejakym posunom osobnostnym, a v tomto ohlade ma pre mna dielo
urcity osobny rozmer. Podla Junga je Uroboros okrem uz spomenutého aj
psychologicky symbol individualizacie. Tym Ze had poziera (zabija) sam seba, sa
zaroven privadza k zivotu - CiZe je stale sa meniaci, pritom vsak taky isty.
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OBRAZOVA CAST

Grafické znazornenie celkovej kompozicie instalacie
v priestoroch Galerie Kabinet TIC.
Priemer kruhu je 3m.
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Svetelné riesenie instalacie v priestoroch Galerie Kabinet TIC.
Svetelny kruh je vytvoreny pomocou LED pasu
umiestneného na obvode kruznice.
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Detail modulu urceného na kotvenie a vibraciu strun
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Alternativna kompozicia :
pouzitie kabelaze ako vizualneho prvku
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