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Schéma zobrazujici smér pohybu kamery prostorem bytu a posloupnost zabéru fazenych
ve scénafi.



RUzné verze prostorového rozlozeni videi v instalaci.




TEXTOVA CAST:

Abstrakt:

Tématem diplomové prace je podoba vlastniho osobniho prostoru, ktery konfrontuiji

s vizualitou scén pouzivanych v kinematografii. Jde o propojovani existujiciho a fiktivniho
(iluzivniho) prostredi. Filmovy prostor chapu jako ilustraci jeho fyzického ekvivalentu.

V existujicich filmech vyhleddvam scény, které mapuiji interiéry prostredi, ve kterych se film
odehrava. Z téchto scén prebiram pohyb kamery, zplsob nahliZzeni na bezprostredni okoli,
ktery opakuji v prostoru soukromého bytu. Struktura scénare vychazi z dispozic bytu, kde
Ziji. Vysledné dvoukanalové video vede divaka dvéma Urovnémi prostoru soucasné.

Uvnitr okoli

Co presné mlzu oznacit jako prostiedi, které mé obklopuje a jak jej vnimam? Existuje
interakce mezi mnou a bezprostfednim okolim, ve kterém ziji? Jak se vzajemné
ovliviujeme? Kde mGzu hledat impulzy, které se podileji na podobé soukromého
prostoru? Existuje misto, které by podléhalo pouze mym vlastnim pravidlim? Neni takovy
prostor v soucasnosti zcela fiktivni? Podobné otazky tématizuji ve své diplomové praci.

K obhajobé predkladam video-instalaci, kterd se sklada z dvoukanalové projekce.
Prostorové rozlozeni videi v instalaci je pevnou soucasti diplomové prace, ktera je urCena
pro galerijni prostor. Vymezuji se tak v{ic¢i dals$im moznostem prezentace pohyblivého
obrazu jako je napf. kinosal nebo virtudlni prostor webu. Moznost pfenosu této prace do
jiného prostredi definitivné neuzavirdm, ale znamena pro mé komplexni prehodnoceni
formalni podoby dila.

Ve své praci usiluji o zdokumentovani vlastniho osobniho prostoru prostrednictvim
filmovych obrazovych schémat. Pouzivam existujici filmy, v nichz vyhledavam zabéry, které
plni popisnou a dovysvétlujici funkci. Hlavnim tkolem téchto zabér{ je seznamit divaka

s prostorem, ve kterém se odehrava déj filmu. Vyhledavam zabéry dvojiho typu: prvni



z nich Svenkuje’ po scéné a predstavuje ji divakovi v riznych detailech (napt. predméty na
nocnim stolku, véci narovnané ve skfini,...), druhy typ pfimo nasleduje prochazejiciho
herce interiérem filmu a vytvéii dojem celistvého a Citelného prostoru. Filmové postavy

v mém videu slouzi jako prlvodci danym prostorem. Pracuji s pohybem kamery v téchto
dvou typech zabéru a pfendsim jej z fiktivni reality filmu do interiéru bytu, ve kterém Ziji. Ve
vysledné video instalaci kombinuji vybrané zabéry z existujicich filmu s vlastnimi video-
zaznamy, které napodobuji trajektorie pohybu filmovych zabérl. Vybér filmovych predloh
neomezuji zanrem, autorem nebo dobou vzniku. Jedna se o snimky, které jsem zhlédnul
béhem posledni doby na zédkladé doporuceni nebo subjektivniho vybéru. Tyto filmy se ke
mné mohly dostat nahodou, zarover ale bezesporu ovliviuji, zpisob mého premysleni
nebo vnimani.

V nasledujicich odstavcich se pokusim definovat konkrétni pojmy, které jsou zasadni pro
uchopeni SirsSiho kontextu obsahu prace. Tyto pojmy mi vytvafi ideovy ramec, ve kterém se
pohybuiji. Nastinim vlastni pohledy na jednotliva témata a vztahnu je k teorii uméni nebo
autorlim uméleckych dél, jejichz uvazovani mi pfipada inspirativni a mohlo mé ovlivnit.
Budu odkazovat na zdrojové texty z rznych oblasti, které formovaly moji praci.

Vnitini prostor pohyblivého obrazu

Re

N<

Prezentace pohyblivého obrazu vytvafi zvlastni paradox. Ackoli jsou promitané obrazy
situované na projekcni plochu, ktera je dvourozmérna, vétsinou evokuji pohyb uvnitf
trojdimenziondlniho prostoru. Sekvence po sobé jdoucich zabérl umoznuji divakovi, aby
se v daném prostoru napf. uvniti jednoho domu orientoval béhem sledovani filmu nebo
ho dokazal rekonstruovat prostfednictvim svych vzpominek. Jde o specificky zplsob
popisu prostoroveé situace, ktery je pro médium pohyblivého obrazu pfiznacny. Pro tuto
schopnost pohyblivého obrazu, kterd je pfirozené uplathiovana, jak v kinematografické
praxi, tak i videoartu, se ustalil pojem filmova fec. Tento pojem komplexné zahrnuje
veskeré postupy souvisejici s vyrobou filmu napf. osvétleni, dekorace, kostymy, interakce
mezi postavami, stfih, rezie, ad.

Pravidla filmové feci se utvareji od dob prvnich experimentl s pohyblivym obrazem.
Nejprogresivné;jsi vyvoj filmova fe¢ zaznamenala béhem éry némého filmu do 30. let 20.
stoleti. Autofi museli konstruovat déjovou linii omezenymi prostfedky, predevsim
situa¢nim sledem nebo pfipadnym vloZzenim textovych komentafu, které objasfiovaly
posuny v ¢ase a prostoru filmového pfibéhu.

Metaforicky se struktura fazeni zabéra ve filmové stylistice pfirovnava k jazyku, ktery
komunikuje s divakem. Jerzy Plazewski rozviji tvahu o tom, jestli neni pifesnéjsi nez fec
samotna. Ta je plnd mnohosti vyklad(l téhoz a tedy nedorozuméni. Mluvena fe¢ ma nékolik
specifik: slouzi k dorozumivani a sdileni myslenek, zarovery musi byt véem hovoricim
srozumitelna, aby se jejich predstava popisovaného mohla co nejvice pfiblizit. Dale musi

! Termin $venk oznacuje pohyb filmové kamery. Casto se v kinematografii pouziva pfi snaze seznamit divaka
s prostfedim, ve kterém se film odehrava. Strh nebo smyk je oznaceni pro rychly Svenk, dynamicky pfenaseji
divdakovu pozornost z jednoho predmétu na dalsi.



mit dostatecné Sirokou $kalu pojmu, které umoznuji popisovat abstraktni, nehmotné a
pocitové pojmy, soucasné s tim tyto pojmy musi co nejpfesnéji ozna¢ovat konkrétni véc.?
Vzhledem k tomu, ze bézné dochazi k nedorozuménim a vzajemnému nepochopeni, je
jasné, ze mluvena rec tyto parametry nesplriuje tak dokonale, jak by bylo tfeba. ,Slovo se
stdvd bariérou, oddélujici objekt od subjektu, stdvd se pro myslenku deformujicim filtrem.”* Na
druhou stranu umozuje interpretace na rliznych (subjektivnich) drovnich. Jeden vyrok
muze byt z riznych uhli pohledu chapan rozdilné a zadny z vykladd nemusi byt nadfazeny
ostatnim. Jednotliva porozuméni (nedorozuméni) se mohou komplementarné doplrfiovat a
spole¢né rozvijet dané téma do hloubky. Tim, Ze jazyk vytvafi Sirokou skdlu pfistup

k uchopeni (chapani) téhoz, mohou vznikat inovativni pfistupy. Vzajemné nedorozuméni
se mUze stat inspiracnim zdrojem.

Stfih

Praci se stfihem muzeme povazovat za zékladni vyrazovy prostredek, ktery je specificky pro
filmovy material potazmo zpracovani pohyblivého obrazu vlbec. Jde o skladani vizualnich
informaci do ¢asové kompozice, vznika posloupnost a ¢asovost obrazu. Josef Valusiak

v souvislosti s filmem, mluvi o tzv. ¢istém strihu.*Ma na mysli okamzitou zménu thlu
pohledu na situaci v rdmci jedné sekvence. Cisty stfih na sebe nepoutéa pozornost a
podporuje plynuly tok vypravéni. K tomu aby stfih pUsobil pfirozené, je nutné ohlidat velké
mnozstvi detail(l, jejichZ nepresnosti by odvadély divakovu pozornost od déje, napf.
jednotné osvétleni, navazovani pohybu nebo podani barev, aj.

Rytmus a ¢asovani jednotlivych zabér(, urcuje dynamiku filmového pribéhu. Rychlé
stfidani nebo naopak dlouhé zabéry jsou jednim z hlavnich prostfedkd, které buduji
celkovou atmosféru filmu. Zabér ma vzdy informacni charakter, divak se neustale dozvida
napr. podrobnosti o filmové postavé, prostorové situaci, atd. Trvani zabéru urcuje, kolik
informaci je z ného divak schopen precist. Rychly sled obrazd navozuje dojem akce,
naopak dlouhé zabéry umoznuiji Cist detaily a nechavaji prostor pro imaginaci.

Obraz

Tradi¢ni filmovy obraz ma dokumentaristicky charakter, divak se s nim velmi snadno
ztotozni a rozumi mu. Vnimani filmového obrazu ma velmi blizko k vnimani bézné
zazivané kazdodenni realité. Jeho vizudlné-auditivni jazyk promlouva ke kazdému divakovi
zvlast, na nékolika rovinach zaroven. Propojeni obrazu zvuku a mluveného slova

v kombinaci s filmovou konstrukci, miZze vést ke zpfesnéni obsahu, ktery divakovi autor
predava. Fotorealisticka vizualita filmového zobrazeni intenzivné pusobi na smysly divéka.
Vtahuje ho do reality, ktera je pro ného snadno srozumitelna, diky podobnostem s jeho
vlastnimi zivotnimi zkusenostmi.

Divak se dobrovolné podfizuje casovosti promitanému obrazu a pasivneé jej sleduje. Trvani
obrazu v Case divdka vybizi k vytvareni souvislosti mezi tim, co vidi (nhdhodny sled obraz(,
ktery tva v Case se stava déjovou, pfibéhovou linii). MUzeme nadnesené fici, Ze divak po

?Jerzy Plazewski, Filmovd Fe¢, Praha 1967, s. 12
*Jerzy Plazewski, Filmovd fec, Praha, 1967, s. 12
“Josef Vasuliak, Zdklady stfihové skladby, Ostrava 1980, s. 108



dobu projekce opousti vlastni realitu a napft. prejima identitu hlavniho hrdiny filmu.
Dochézi k jeho ztotoznéni se s fiktivni vykonstruovanou osobnosti, jejiz jednani méze
povazovat za vlastni.

Muze touto cestou vzniknout napf. vzpominka na udalost nebo misto, které jsme vidéli ve
filmu, ale ze soucasné perspektivy je povazujeme za vlastni? Nebo nakolik podfizujeme
vlastni rozhodnuti v redlném zivoté, tomu, co jsme kdy vidéli ve filmech? Stylizujeme se do
néjaké filmové postavy? Filmu tedy rozumime diky tomu, ze zamérné duplikuje schémata
pfevzaté z nasi reality nebo presnéji konvencni pfistupy k chapani zité reality.

Tento efekt intenzivniho ataku filmového obrazu je umocnovan i ustalenym zpsobem
prezentace v zatemnélych kinosalech (nebo v instalacich v galerijnim prostoru, ktery
Castecné prebira podminky uplatnéné v kinech). Vétsinou jde o zvukotésné prostory, ve
kterych jsou potlaceny viechny potencidlné rusivé interiérové prvky. Navstévnik je
separovan od ,venkovniho” svéta a v tichosti pfihlizi déji, ktery je autonomné uzavieny
uvnitf platna. S pfitomnosti divaka zdanlivé nepocitd, odehrava se stejné pred prazdnym
salem, jako pred publikem. Pasivni divak témér voyeursky nahlizi do filmového prostoru,
do jiné reality, ktera je mu oviem velmi znama. Mizeme fict, ze je mu umoznéno vstoupit
(ale nenarusit) do ciziho prostiedi, se kterym muUze porovnavat vlastni Zivot.

Je zajimavé, jak malo si pfipoustime skute¢nost, (béhem sledovani filmu) Ze jde o pfesné
vykonstruovanou iluzivni strukturu a velmi snadno ji uvéfime. Dalo by se fict, Ze filmovy
obraz manipuluje divakovu pozornost. Védomé ji pfesouva po konkrétnich bodech
kompozice zabéru, zatimco jind mista zUstavaji bez povsimnuti, ackoli mohou byt jen
nékolik centimetr od sebe vzdalené.

Komplexni porozuméni obsahu se uskute¢nuje na mentalni drovni v divakovych
predstavach. Po dobu promitani ziskava fakta o filmové skute¢nosti (o prostoru, ¢asu, déji,
atd.). Nasledné z téchto faktl vytvaii vztahovou sit, diky niz mize pfibéhu porozumét

v jeho vnitinich souvislostech a pfipadné z nich vyvozovat nedofecené zaveéry.

Uhel pohledu

Pohled hlavni postavy m{ze pusobit jako totozny s pohledem kamery. Tento princip
navozuje situaci, kdy divak hledi o¢ima filmové postavy. Jde o simulaci dokumentace
individualniho pohledu na okolni prostiedi. Obraz na platné tak reprezentuje fyziologicky
pohyb vypravéce napf. otfesy téla béhem chlize, nebo nataceni hlavy. Okoli se tak stava
pohyblivou a proménnou slozkou obrazu, ktera urcuje a ilustruje pohyb herce. Pfikladem
by mohly byt scény, ¢asto velmi snadno odhalitelné, v jedoucim auté. Automobil z{stava
na misté a okolni projekce vytvareji zdani jeho pohybu. Ubihajici krajina nebo rytmicky
zafici pouli¢ni osvétleni podél cesty, podporuji dojem jizdy.

Podobné simulace pfipominaji zakladni principy pohybu ve virtualni realité, aviak bez
aktivniho vkladu divdka. Ten z(stava usazeny na svém misté v hledisti.

Promitany obraz, jehoz prostfednictvim nahlizime dovnitf filmu, ma rdm, ktery striktné
oddéluje to, co do dané kompozice patfi a co se nachazi mimo ni. Americky teoretik James
Monaco ve své knize Jak ¢ist film mluvi o tzv. zaviené a oteviené formé.” Princip zaviené

*James Monaco, Jak &ist film. Svét filmd, médii a multimédii, Praha 2004, s. 187



formy se poji pfedevsim s produkci hollywoodskych film{ kolem 30. let 20. stoleti. Zabéry
jsou koncipovany tak, ze snimany herec stale z{istava, viceméné, ve stiedu zabéru a pohyb
kamery se podfizuje jeho pohybu na scéné. Postava nikdy neopousti zabér. Naopak u
oteviené formy, kterd se Castéji vyuzivala v 60. a 70. letech, dochazi k tomu, ze postavy
odchazeji mimo zabér a vraceji se zpét. Jejich pohyb odkazuje k prostoru, ktery neni
aktualné sniman kamerou a divak pouze tusi jeho existenci. Filmovy prostor tim
expanduje, vytvafi se dojem Sirokého kontextu uvnitf obrazu. Divak je upozornovan na to,
Ze nahlizi jen malou ¢ast celkové situace. Timto je realita filmu o krok bliz béznému Zivotu.

Popis praktické diplomové prace

Ve své praci uplatnuji princip tzv. paralelni montdze.® V kinematografické praxi se tento
druh montaze pouziva na propojeni dvou nebo vice pfibéhovych linii, které spolu souvisi
predevsim koncepcné napf. separatni pfibéhy odehravajici se ve stejny ¢as na riznych
mistech (béhem jedné noci v riiznych méstech).

Moje diplomova prace propojuje dva prostory, interiér osobniho prostoru, bytu, ve kterém
Ziji a interiéry, ve kterych se odehravaji filmové pfibéhy. Jde mi o konfrontaci fyzicky
existujictho mista s vykonstruovanym ilustra¢nim filmovym prostfedim, které usiluje o
napodobeni béZné reality. Ustfednim motivem, ktery propojuje tyto mista, je zplsob jejich
snimani, Uhel pohledu na né. Pfejimam pohyb filmové kamery, ktery Svenkuje po scéné
filmu a prenasim ho do vlastniho prostoru. Z filma pfebirdm zplsoby, jakymi Ize nahlizet
na osobni prostor. MiZu jej v tuto chvili vnimat jako scénu, na které se odehrava zivot?
Narativni mechanismy, které jsou vlastni filmovému zobrazeni, pouzivam jako zplsob
dokumentace privatniho prostoru. Pohyb kamery ve filmu pfedem urcuje, jakou ¢ast
soukromého prostoru budu prezentovat publiku. Na zakladé kompozice filmové scény se
snazim hledat paralely v redlném prostoru. Zdvojuji vyrazné prvky zabéru, napf. okna,
nabytek, prichod mezi mistnostmi, aj. Nejdfive analyzuji pfesny pohyb kamery, ktery
nasledné napodobuji za pomoci viastniho téla, bez profesionalni filmarské techniky

(napf. steadycam). Mnou pofizené zabéry si zachovavaiji estetiku amatérskych home videi.

Vysledna instalace obsahuje dvé synchronizované projekce umisténé na zavésenych
promitacich plochach v prostoru. Projekéni plochy jsou z propustného materidlu, coz
umoznuje pohled na videa z rlznych Uhlu. Projekce probihaji paralelné na obou plochach.
Je mozné sledovat kazdou projekci separatné nebo obé zaroven. Jedna z projekci
predstavuje sesttih vybranych filmovych scén a druha moje vlastni zabéry. Obé
prezentovana videa podléhaji stejné stfihové a ¢asové strukture. Vzhledem k rychlosti
stfihu, divak musi ¢asto volit mezi tim, na které video bude soustfedit svou pozornost a
které bude vnimat periferné. Video instalace v jeden okamzik prezentuje pohled do
interiéru filmu a pohled do osobniho interiéru mého bytu. Usiluji o vytvoreni vizualni
podobnosti zabérd, avsak hlavni rozdil laviruje mezi realitou a fikci.

Scénér videi vznikal organicky béhem vyhledavani a sbirdni filmovych zabérd. Zptsob
razeni filmovych predloh vychazi z prostorovych dispozici existujiciho bytu. V3echny
pokoje v byté jsou pfistupné dveimi ze spole¢né chodby a zaroven jsou prlichozi. Dvere
propojujici jednotlivé pokoje se bézné nepouzivaiji. Pro pfilezitost nataceni jsem vsechny
pokoje zprichodnil a tuto novou moznost pohybu v byté pouzil, jako zakladni linii videa.

®Josef Vasuliak, Zdklady stfihové skladby, Ostrava 1980, s. 114



Kamera, mnou pofizenych zdznamd, projde véemi pokoji a chodbou se vrati zpét ke dvefim
prvniho z nich. Vznika tak uzaviena prostorova smycka.

Dokumentuji tedy nejen vlastni osobni prostor, ale i soukromé prostory spolubydlicich.
Prostfednictvim filmovych zabérd postupné prochazim viechny pokoje. Parafraze
filmovych zabérl pofizenych v byté se snazim zachovat v puvodnich kompozicich.
Pfedchazim jakymkoli stylizacim nebo zdsahlim do usporfadani véci v jednotlivych
pokojich. Zaznamenané fragmenty pokojli jsou pfedem uréeny pohybem kamery
filmového zabéru. Ty jsem k jednotlivym prostordm pfifazoval na zakladé vizualnich,
kompozi¢nich podobnosti.

Svou diplomovou praci bych v ¢eském kontextu pfifadil napf. k praci Romana Stény, ktery
v roce 2014 ziskal CJH za celovecerni film s nazvem Ztraceny pripad. Jde o skladbu
separovanych zabér( z televizniho seridlu Columbo, ktery byl natdcen v rozpéti 35 let

s jednim predstavitelem hlavni postavy. Z hlediska svétového kontextu bych zminil jméno
kanadského umélce, ktery ve své praci tematizuje kinematografické principy, Mika
Hoolboona. Tento umélec od 80. let vytvaii avantgardni filmy, ve kterych uplatriuje
experimentalni strategie. Ve své praci pouziva home videa, found-footage, mezititulky
nebo poetické a emotivni zabéry. Pfesny pocet jeho filmd neni znamy, protoze je neustéle
edituje, vytvafi nové verze jiz existujicich snimk{ nebo spojuje nékolik filml v jeden a staré
verze stahuje z obéhu. Divacky mé velmi zaujaly filmy Fascination” (2006) a Imitation of Life®
(2002). V obou zminénych filmech Hoolboon kombinuje dokumentaristické zabéry se
scénami vyjmutych z existujicich filmU. Na jeho praci mé zajima pravé zména kontextu
scén a jejich vyznéni v novych souvislostech.

Téma diplomové prace se pro mé zatim nevycerpalo, v budoucnu bych na néj rad navazal.
Nabizi se moznost rozsifit sérii podobnych videi, kterd by porovnavala rlizna mista.

Po technické strance bych rad ziskal zkusenost ve spolupraci s profesionalnim
kameramanem. Zabéry pofizené za pomoci skute¢né filmové techniky by se tak jesté vice
pfiblizily filmové vizualité.

" Mike Hoolboon, Fascinatio, film, 70 min., dafilms.cz, 2006,
http://dafilms.cz/film/2100-fascination/ (cit. 19.4. 2016)

& Mike Hoolboon, Imitations of life, film, 75 min., 2003,
http://dafilms.cz/film/2133-imitations-of-life/ (cit. 19.4. 2016)



http://dafilms.cz/film/2100-fascination/




