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Praci Tamary Conde znam diivérné od okamziku, kdy nastoupila do prvého roéniku na FaVU. Prvni
tfi roky jejiho studia jsme totiZ byly spoluzacky v ateliéru a v dalSich letech jsem jeji tvorbu rovnéz sledovala,
i kdyz vic z povzdali. Mam tak moznost vnimat ji v €asovém kontinuu, v prabéznosti. NaSe spolecné
konzultace se také nesly vice v pratelském, nez vylozené mentorském duchu, pfesto k nim Tamara
pristupovala zodpovédné a poctivé. Rada bych na tomto misté zddraznila, ze na zavér svého studia Tamara
prokazala schopnost soustfedéné umélecké tvorby se silnou myslenkou na svém pocatku, ktera pak svou
autorku vede az k vysledné instalaci. Tato promyslenost nebo dotazenost v jejich vécech v minulosti,
navzdory bezesporné originality jejiho tvdréiho pFistupu, misty chybély. V tomto ohledu hodnotim jako dobré
rozhodnuti odlozit si zavére¢ny ro¢nik o jeden rok. To myslim Tamafe dalo moznost odstoupit si od své
dosavadni tvorby a také nadechnout se po sloZitém pandemickém obdobi (tfeba i navstivit v mezi¢ase své
rodné Mexiko, coZ béhem pandemie nebylo mozZné). Nicméné, nase konzultace probihaly jiZz pfed timto
rozvolnénim studia. Vyvoj Tamafiny diplomové prace tak nahlizim v ¢ase a i kdyZ v momenté psani tohoto

posudku vysledna instalace jeSté nebyla k vidéni, mohu konstatovat, ze Tamara usla hodny kus tvirci cesty.

Diplomovou praci s nazvem Shapelessness (Beztvarost) bych navzdory vysledné instalace nechapala jako
vysostné malifskou, at' si jiz slovo vysostné vysvétlime ve vztahu k malbé, ktera primarné tematizuje sebe
sama, nebo ji nim vyzdvihujeme jako uUstfedni médium v ramci instalace multimedialni povahy. A nebo, z
druhé strany, nepfijde mi v tomto pfipadé Uplné vystizné instalaci uchopovat skrze médium (nebo chcete-li
médium malby). Domnivam se, ze Tamafinu instalaci je pfihodnéjsi nahlizet z perspektivy Isabelly Graw,
ktera misto o malbé jako médiu mluvi o malbé jako produkci znakd, co pfredpoklada vysoce
personalizovanou c&innost. Kdyz se totiz zaméfime na specifickou indexikalitu, tedy znakovost malby,
budeme schopni zachytit jednu z jejich hlavnich vlastnosti, a sice, jeji schopnost zpfitomriovat silné pouto
mezi obrazem a absentujici osobou jeho tvirce. Index promlouva o dané véci diky fyzickému spojeni s ni.
Mam za to, Zze Tamafiny obrazy spolehlivé potvrzuji tuto teorii o malifskych obrazech jako socialnich
indexech.

Kdyz Tamara popisovala svij malifsky proces, akcentovala, ze modelem pro figurativni malbu bylo jeji
vlastni télo a télo konkrétni hlivy ustficné, kterou povaZuje vedle celé plejady zachranénych zvifat, rostlin a
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hub, které chova a péstuje, za svého mazli¢ka. | kdyz mize tato konexe znit napoprvé ponékud arbitrarné,
domnivam se, Ze jesté vice podtrhuje funkci Tamafinych obrazl jako zprostfedkovateltl socialnich znaku.
Fyziéno a personalizace autor€iny osoby jsou totiz do obrazl prevedeny i skrz dominantni symbolickou
povahu obraz(l. Materialita nebo indexikalita, ktera dle Graw déla z malby kvazi-subjekt schopny svého
vlastniho diskurzu, pak tedy neni oddélena od symboliky, kterou autorka zobrazovanymi vyjevy dosahuje.
Kdyz pak v textové Casti cituje chicanskou autorku Glorii Andalzua, ktera fika: soy un amasamiento, teda
jsem aktem hnéteni nebo miseni, symbolika asamblazi, seskupeni tél riznych ontologii v nekonecné
symbiotické evoluci, je zfejma. Andalzia sama sebe pfirovnava k aktu miseni tésta a identifikuje svou vlastni
osobu se vSemi vyznamy slova masa ve 3panélstiné. Masa je kukuficné tésto, ale i masa lidi ve smyslu
mnozstvi, stejné jako télesna hmota, télesnost. Myslim, Zze Tamara Andalziu necituje nahodou - postupuje
totiz velmi podobné, kdyZ samu sebe v obrazech decentné personalizuje a srovnava své vlastni (lidské) télo
s télem hlivy (zejména skrz vnéjsi znaky, jako barva nebo textura kuze atd.). Tyto ekofeministické konotace
nejsou samoucelné, naopak, promlouvaji o tom, jak mGzou byt popfeni fixnich kategorii nebo hybridita v
dnesSnim svéte formalné performovana jako pfijimana, zatimco v realité je s ni zachazeno jako s
ménécennou vlastnosti. Ostatné, jak autorka sama v textové €asti naznacuje, mezi mdlosti (blandness) a
beztvarosti (shapelessness) muze byt jednom maly sématicky posun, ktery ale ma dalekosahlé materialni
dasledky.

Kdybych méla najit paralely k Tamafiné diplomové praci ve svétovém uméni, zminila bych zejména
francouzskou malitku Mathilde Rosier. Jeji figuralni olejomalby zobrazuji fantaskni hybridni stvofeni v
probihajici mutaci, nic na nich neni pevné definovano. Ve skute€nosti vdak predstavuji utopickou touhu po
proméné vztahu k pfirodé, po dekonstruci toho, co je bézné chapano jako pfirozené, po nové etice. Néco
podobného se da Fict i o Tamafinych obrazech. V8echny tyto nadindividualni obsahy, které Ize v jejich
obrazech rozkli¢ovat, jsou pak neoddélitelné od tématu hledani osobni autor€iny identity. Tuto dimenzi, byt ji
autorka nikdy explicitné neartikulovala, mizeme spatfovat také v nékolika jejich starSich pracich napf.
Skapulife nebo série v paméti lovenych portrétil pritelkyrs.

Technologicka stranka obrazl je rovnéz vysledkem vyvoje, diplomantka dlouho hledala vhodny podklad
stejné jako zplUsob malby. Vrstvena olejomalba neni u ni ni¢im novym, bylo ale potfebné si pohrat s mirou
ilustrativnosti, kterou byla ochotna svym obrazim povolit. S tim také souvisi jista, feknéme, libivost, s kterou
ale Tamara dokazala pracovat dle mého nazoru povedené: na tvarech a ohybech lidského, resp. Zenského
téla srostlého s télem houby je soucasné néco velmi klidného, krasného, ale i znepokojivého. Libivost se
misty stava az iritujici. Tvary obou tél vytvareji na jedné strané oku lahodici kompozice, ale divak se nejspis
pta, jestli néco neprehlédnul. Toto mirné napéti, opét souvisejici s vySe zminénou symbolikou, je do jisté
miry potladovano pouzitim pfedem nasepsovaného platna jako podkladu, které obrazy ponékud zneurcituje.

Jestlize se doted zabyvam jen malifskou ¢&asti prace, je to proto, ze finalni verze ohlaSované zvukové
instalace v momenté psani posudku jesté nebyla hotova. Méla jsem moZnost slySet nékteré z prvnich audio-
skic a domnivam se, ze kyZeny typ mluveného slova, které méa zprostfedkovat zejména filosofické pozadi
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DP, muze byt vhodnym doplfiujicim elementem. Jsem ale zvédava, jak si Tamara poradi s finalnim
nakombinovanim obou &asti. A na zavér, textova Cast DZP sice neni, dle pokynu dékana, vlastnim
hodnocenim prace, spiS pokusem kreativné shromazdit vSechny teoretické inspirace, presto vSak
predstavuje oporu pro jeji porozuméni a ocenriuji Usili, které Tamara vynalozila na jeji sepsani.

Otazky k rozpravé:
Hodlas v této zapoc&até sérii pokracovat?

Mlze mit malba emancipacni potencial?

Zavérecné hodnoceni:

Praci doporuduji k obhajobé.
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