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Skret, co se zrodil z prachu...

Dité velkomésta probudil zpév skfipavého potrubi, za svitu slunce spatrilo chramovi...
Betonové sloupy nad hlavou se chvéji, troldm, kracicim k prozreni, pod ztrouchnivélym rezivem se sméji...

Meésto je krajinou, svétlo je prozrenim - v rozlehlé sini Prostoru. Opusténd tovarni hala skytd prostor Byti.
Tovdrna tyc¢i se nad ndmi jako chrdm civilizace, betonové sloupy mostu drZi svij architrdv Vécna.

Ach, ach, ach, ten dunivy hukot mést, volajici do nebes
- Ze jsimaly, a jsi sam, vzejde$ z prachu betonovych cest, zvedajic zrak ke stfibrnym roufindm...
TiSe krdcis ddl, v rozvétveném stvolu nadrzi, tkas svou nit a hledds svou pfiz...

Ach, dvojté ach $ité z Prizovi, Vinéni a Perlovi...”

*

Manifest uméleckého seskupeni s ndzvem In ,Dust” Troll (text autorky).
In Dust Troll je vytvarna skupinactfi malifQ realizujicich spolecné malby ¢asto na rozmérnych zdech industrialnich prostor.
Jejich realizace je mozné shlédnout na:

Facebook: In dust troll. [online]. 3.7. 2013 [cit. 2013-07-03]. Dostupné z: https://www.facebook.com/pages/In-dust-
troll/389835661086211?fref=ts

PFizovi, VIn&ni, Perlovi... Byvala tovarna Vinéna sidli na ulici Pfizova; Perla je byvala textilni fabrika v Usti nad Orlici; v obou
objektech In ,dust” troll realizovala své malby na zdech.
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Podékovani

Na prvnim misté bych radda podékovala Lucii Novackové za peclivé konzultace tykajici se
obsahu i formy diserta¢ni prace a podnétné informace z oblasti uméni a literatury. Dékuji
dal$im konzultantdim - pani Chamonikole Kaliopi za konzultace poskytnuté béhem celého
studia, panu Josefu Vomackovi za velmi vstficnou pomoc a odkazy na nékteré konkrétni
Ceské umeélce, véetné poskytnuti jeho recenzi. Svému skoliteli Vaclavu Stratilovi dékuji za
duchovni spfiznénost a vhodny ndvrh ndzvu disertacni prace, jenz mi dopomohl I1épe
smérovat svou praci. Pfedchozimu skoliteli Martinu Mainerovi dékuji za umoznéni studia na
doktorském stupni. Vlasté Cihdkové-Noshiro dékuji za ochotu konzultaci pfi formovani
disertacniho tématu. Vaclavu Cilkovi dékuji za velmi podnétné dotazy, v¢etné negativniho
hodnoceni rozpracované prace, jenz mne nasmérovalo ke koncentrovanéjSimu soustredéni.
Karlu Stibralovi dékuji za informace k vyvoji estetického vnimani fenoménu ,ruiny”. Janu
Symonovi dékuji za kvalitni vyuku fotografie v magisterském stupni studia, jenz mne
ptivedla na fadu zajimavych fotografickych jmen. Dagmar Subrtové dékuji za reflexi k
pocatecni koncepci mé prace.

Diky patfi mym rodi¢lim, ktefi ochotné hlidali mého syna béhem psani disertace. Rovnéz
mému pfiteli Vitkovi, ktery sndsel moje pracovni vytizeni a ob¢asnou technickou vypomoc.
Svému synovi dékuji za trpélivost. Dékuji za povzbuzovani véem svym blizkym pratellim,
zejména Marii, Lydii a Lence.

Podékovani patfi vSéem umélclm ,ktefi se mnou ochotné komunikovali a poskytli mi

materialy ke studiu jejich prace i k publikaci.

Dé&kuji za korekce Jakubu Machovi, Ester Kosevové a Evé Schottnarové. Simonovi Chloupkovi
patfi podékovani za pocatelni grafickou Upravu dokumentu. Tereze Chrastové a Janu
Hladikovi dékuji za poskytnuti informaci k definici ,brownfieldu”. Tani Sedové dékuji za
moznost Cerpat z jeji prace.
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Dékuji pani Krizové ze studijniho oddéleni za vstricné poskytovani informaci ke studiu. Pani
knihovnici Edité MiSikové dékuji za velkou ochotu pfi plj¢ovani knih a jejich vyhledavani.
Zbynku Navrétilovi dékuji za technickou vypomoc mnoha forem.
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Anotace

V disertacnf praci pojednavam o duchu a zobrazovani méstské perifernf, potazmo industrialni krajiny
(tovarny jako soucasti periferie). Mésto a jeho tvaroslovi vnimam jako prostor pro symbolické obsahové
aspekty, které dale rozvadim. Soustreduji se na atmosféru okrajovych, vyprazdnénych, chatrajicich mist,
zakouti, architektonickych ploch.

Cilem disertace je interpretovat genius loci brownfieldd v malbé a fotografii (zejména nefiguralnich scén).
Moje analyza pojmenovéva symbolické aspekty atmosféry mista, a na zdkladé konkrétnich tvlrcd, dél a
odkazl k dalsim pramentm ukazuje, Ze tyto emocni obsahy jsou archetypalnf reakci na genius loci
urcitého typu mista (brownfield, periferie, industrial).

Dalsim cilem disertacni prace je mapovani soucasné Ceské scény v malbé (zejm. tficatnici a Ctyricatnici).
Jejich prace davam do kontextu s kofeny v historii umeéni a zahrani¢nimi autory. Vyjma malby se nutné
dotykam obrazu fotografického - vybiram v3ak pouze konkrétni jména a dila, na kterych mohu

demonstrovat obsahové okruhy, jimiz se zabyvam. Napfi¢ kapitolami se odkazuiji k dilu de Chirica,
Edwarda Hoppera a k filmu Stalker.

Abstract

The dissertation deals with the spirit and portrayal of urban peripheral or industrial landscape (the
factory as a part of the periphery). The city and with its vocabulary is perceived as a space of aspects
with symbolic content, which are further elaborated in the thesis. Most attention is given to the
atmosphere of peripheral, vacated, dilapidating places, nooks and architectural sites.

The aim of the dissertation is to interpret the genius loci of brownfields in paintings and photography (of
mainly non-figural scenes). The analysis gives names to symbolic aspects of the site’s atmosphere and
based on individual artists, pieces of art and references to additional sources illustrates that these
emotional contents are an archetypal reaction to the genius loci of a particular type of site (brownfield,
periphery, industrial site).

Another aim of the dissertation is to map the contemporary Czech artists (mainly artists in their thirties
and forties). Their works are put into context with roots in the arts history and with foreign artists. Apart
from paintings, the photographic works are discussed. However, only names and works that can
illustrate the concerned content areas have been selected. Also, there are references to works of de
Chirico, Edward Hopper and the film Stalker throughout the chapters of the dissertation.
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Uvod

V disertacni praci pojednavam o duchu a zobrazovani méstské periferni, potazmo industrialn{ krajiny
(tovarny jako soucasti periferie). Mésto a jeho tvaroslovi vnimam jako prostor pro symbolické obsahové
aspekty, které dale rozvadim. Soustreduji se na atmosféru okrajovych, vyprazdnénych, chatrajicich mist,
zakouti, architektonickych ploch.

Cilem disertace je interpretovat genius loci brownfield’ v malbé a fotografii (zejména nefigurélnich
scén). Moje analyza pojmenovava symbolické aspekty atmosféry mista, a na zakladé konkrétnich tvircg,
dél a odkazl k dalsim pramenlm ukazuje, Ze tyto emolnf obsahy jsou archetypalnf reakci na genius loci

urcitého typu mista (brownfield, periferie, industrial).

Dalsim cilem disertacni prace je mapovani soucasné ceské scény v malbé (zejm. tficatnici a Ctyricatnici).
Jejich prace davam do kontextu s kofeny v historii umeéni a zahrani¢nimi autory. Vyjma malby se nutné
dotykédm obrazu fotografického - vybirdam v3ak pouze konkrétnf jména a dila, na kterych mohu

demonstrovat obsahové okruhy, jimiz se zabyvam. Napri¢ kapitolami se odkazuiji k dilu de Chirica,
Edwarda Hoppera a k filmu Stalker.

Disertacnf praci délim na dvé ¢asti. V prvni &asti - Ctvero zastaven! méstského poutnika - se zaobiram
geniem loci (zejména) pramyslové krajiny. Ten analyzuji do charakterizujicich aspekt( v rdmci
jednotlivych kapitol. Analyza a ,rozdrolenf” do kapitol slouZf jako vycet symbolickych viastnosti perifernf
krajiny. Jednotlivé okruhy spolu neoddélitelné souvisf jako soucasti jednoho propojeného celku.

V ramci tematického déleni v kapitolach jmenuji konkrétni umélce a jejich dila. Zminéni zahranicni autofi
slouzi pro celkovy kontext, zajima mne vSak predevsim soucasna Ceska tvorba, na kterou se soustredim
v druhé Casti disertace. Fotografie ma podobné obrazové vlastnosti jako malba, a proto ji ve svém textu

od malby neoddéluji. V citacich ob&as Cerpam z filosofické literatury,

Predstavme si mou praci jako takovou uzavienou oblast. Tuto oblast pracovné pojmenujme Genius loci
pramyslové a periferni krajiny. Chceme tuto oblast charakterizovat z hlediska aspektd, symbold a emocdi,
které tato oblast ve svém emanujicim duchu vyzaruje. Zavedeme tedy do této oblasti préizkumné sondy.
Téchto sond je vicero a pojmenujeme je nazvy jednotlivych kapitol mé prace. Z hlediska vyzkumnych
praktik disertace mdzeme volit ze dvou postupl. Bud se chceme prosondovat co nejvice do hloubky, a
potom kutame jak hornici jednim tunelem tak hluboko a Siroko, jak nam nas zdzeny zabér dovoli. Anebo
zvolime ,mnozstevni” postup, to znamené Ze provedeme prizkumné vrty po celé plose oblasti, anebo
po celé ploSe urcitého vyseku oblasti. Vysledkem tedy nejsou tak hloubkové vrty, ale vytazené vzorky z
rlznych pasem, které jsou viak navzajem propojené v ramci jedné oblasti ¢i organismu. My vime, Ze
spolu tyto vzorky neoddélitelné souvisi, a nase snaha je od sebe oddélit je jen pokusem o analytickou
definici a ndzvoslovi vrtd, nahlizejicich do urcité hloubky pod povrch porostly trédvou se jménem Genius
loci primyslové a periferni krajiny.

Anebo miZeme vnimat mou praci jako véjit. Véjifovité paprsky vychazf z jednoho spojujiciho bodu a
jednotlivé vyztuZe jsou navzajem spojeny véjifovinou. Stale tedy tvoff jeden celek, ale my jsme jej
rozevreli do urcitého poctu vyseci, které mdzou mit réizné zabarveni. Porad vsak tvori jeden celek.
Vysece mezi vyztuzemi mizeme natahovat a vysunovat tak daleko, jak jen chceme. Ony vysece jsou opét
moje kapitoly popisujici jednotlivé aspekty ducha urcitého typu mista. Tyto paprsky pak mdzeme po
urcité délce zacit vetvit jako strom do trojrozmérného prostoru a vytvaret tak urcitou, navzajem
propojenou sit. Na tuto sit budeme pfipevriovat body - jmény umélcd, které se na siti daji zmapovat. Je
opét na nasich kapacitnich moznostech, jak Sirokou sit vytvorime.

Protoze nejsem historik uméni, nedisponuje moje prace lexikonidlnim vyctem moznych jmen. Presto
jsem, v souvislosti se svou vlastni malifskou praci, skrze svij fokus tematického zaujeti, a predevsim
skrze urcity typ citéni a vnimani, které moje tvarci téma a zahledéni do prlimyslové krajiny umoznuje,
vytvorila sit, kterd do urcité miry obsahla je. Tato sit mGze byt urcena k dalsimu rozsifovani. Mdzete ji
brat jako zakladni strom, ze kterého Ize dale rozvétvovat, anebo si vybrat svou jednotlivou vétey, a z ni
Cerpat jednotlivé aspekty ¢i autory k dalsi praci (studijni, kuratorskeé aj.)

Je potfebné zaradit mou praci do kontextu jiz sepsanych praci. Dosud u nas nebylo vydano zadné dilo

shrnujici danou tematiku napfic ¢eskou préimyslovou malbou soucasnosti.

Vznikla fada recenzi fotografickych dél. V oblasti malby je pozornost vénovana konkrétnim autortim v
rémci katalogl, ¢lankd, recenzi a monografil. V rdmci stdlé vystavy Po sametu v Prazské galerii U zvonu
prochazime sekci Industridl. Vyhledala jsem tfi diplomové préce - Aspekty zény od Lucie Novackové?,
Duch industridinich katedrdl od Tani Sedové?, a Tovdrna jako motiv v uméni na pfelomu stoleti od Daniely

! Film Stalker: reZie Andrei Tarkovsky, 1979
2 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény. Brno, 2010. Diplomova prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT

3 SEDOVA TaRa, Duch industridinich katedrdl (diplomovd prdce), Masarykova univerzita, Fakulta pedagogické vychovy, 2009



Kulhavé.* V knize Déjiny osklivosti od Umberta Eca najdeme kapitolu o industridlni epose s ndzvem VéZe
ze Zeleza a vézZe ze slonoviny®. Vaclav Cilek se ve swych ¢lancich vénuje pojmu ,industridini krajina“ a
LJindustridini priroda“®, nékteré z jeho stati v disertaci cituji. Existuje fada architektonickych publikaci
vénujicich se problematice zanikajicich industrialnich pamatek. V oblasti fotografie zndme mnoho
autor(, kterf se danym tématem zabyvali ¢i zabyvaji. V tovarnach probiha rfada kulturnich akci - festivaly,
site-specific instalace, divadla, koncerty, happeningy, land-artové instalace, street-artové projekty a jiné.
Od druhé poloviny 19. stoleti se piSou poetické texty o periferii. Intenzivnim vizualnim obrazem
disponuje grafika pocitacovych her, ktera vychazi ze syrovych, opusténych, casto vojenskych zakouti... Na
dané téma mudzZeme pohliZet i z hlediska filmu, kde hraji opusténd, zchatrald prdmyslova mista mnohdy
zasadni vizualni roli wtvarejici silnou emocionalnf atmosféru. Mohla bych zde uvést mnoho filmovych
nazv(, dila at uz tocend nebo animovang, ale soustredim se predevsim na film Stalker, ktery obsahuje
celek dllezitych, propojenych sdéleni vhodnych pro tuto praci. Jen okrajové zminim pojem ,industrial

music”, ktery vznikl v druhé poloviné 70.let.”

Vratim se k nékolika jmenovanym zdrojdm. Daniela Kulhavé ve své diplomové préci pise o motivu
tovarny v umeéni na prelomu 19. a 20.stoleti. Jeji prace je cennym zdrojem, ktery doporucuji k e studiu - v
souvislosti se svou praci zejména k ndhledu na konkrétni malire, kterf v daném obdobf primysl
zobrazovali, anebo ktefi se k tomu alespon blizili. Kulhava pouziva rovnéz pojmu ,industrial landscape”.
Jakjiz z ndzvu vyplyva, jeji studie se soustreduje jinym kulturnim obdobim, zatimco mne zajima
soucasnost. Kulhava se vyjma vytvarného umeéni zaobird predevsim literaturou. Tim se blizi k dalsi praci,
ze které jsem Cerpala (a z ni také Cerpé Kulhava) - Citlivé mésto od Daniely Hodrové.®

Daniela Hodrova pojima mésto skrze literarni dila. To, co spojuje Citlivé mésto s mou disertadi, je
autorcino pojeti mésta jako subjektivniho mista k prozivani Zivota.

Prace Tani Sedové Duch industridinich katedrdl si vaZim pro samotnou existenci studie, ktera se zaobira
soucasnym umeénim a industridlem. Nenf studif ucelenou, ale pro potfeby doprovodu k jejimu
praktickému vystupu (zvukova instalace v tovarné Vinéna) staci. Jeji zajem o industridlni tematiku a uméni
potvrzuje aktudlnost tématu v soucasnosti. Propdjcuji si ndzev jeji prace a pojmenovavam dle néj svou
kapitolu. V jeji praci jsem objevila z mého hlediska nejvystiznéjsi definici pojmu ,brownfield”. Diky jejimu
badani jsem byla upozornéna na nékolik pro mne doposud nezndmych umélcd. Konkrétné jsem cerpala
z informaci o Helené Ben-Zenou a Janu Lastomirském.?

S praci Lucie Novackové jsem pracovala ziejmé nejdislednéji, a to z toho ddvodu, Ze se nase prace
spolecné prekryvajl. Aspekty zény se zaobiraji pojmem ,zéna" ve vytvarném umeny, literature, filmu a
zdUrazrujf genius loci industridlnich mist. Ale o tom vice nize. V rdmci Gvodu jsem vénovala velkou
pozornost objasnéni toho, v em se nase spolena prace prekryva a misi.

Dalsim ddleZitym zdrojem se mi stala kniha Véclava Cilka s ndzvem Krajiny vnitini a vnéjsi. Cilka jsem
zvolila pro jeho schopnost vnimat krajinu s velkym citem, prozitkem a zaroven hloubkové propojit s
kontextem védeckym (geologie a biologie) a historickym.

Cituji z recenze knihy: , Prvni polovina textd” této knihy ,se tykd skutecné, fyzické krajiny, jejich promeén a
ochrany. Druhou cdst Cilek vénuje vnitrnim krajindm duse - fenoménu genia loci” a mytGm.. ,Celek uzaviraji
Poutnikova pravidla putovdni po posvdtnych mistech a obsdhly soupis literdrnich i hudebnich pramend, které
jsou pro vstup do krajiny potrebné. Hlavnim motivem knihy zGstdvd nutnost chrdnit krajinu kvali ji samé, kvili
Ziviam, skaldm, voddém a Zivotu, ale také kvili sobé a viastni dusi.”!°

Jak uz napovida citovana recenze, Ustfednim motivem knihy je krajina. Méstské a industrialni krajiné je
vénovano méné textu, a z toho ddvodu jsem vybirala jen paséze, které zapadaly do obsahového
kontextu kapitol. Zde stru¢né uvadim jednotlivé kapitoly, které mi poslouzily jako zdroj citaci.

Kapitola O pameéti krajiny a kamenu svatého Ivana na Bytizu u Pribrami’’ vypovida predevsim o krajiné

Brno

4 KULHAVA, Daniela. Tovarna jako motiv v ¢eském uméni na prelomu stoleti [online]. 2012 [cit. 2013-07-03]. Diplomova préce.
Masarykova univerzita, Filozofické fakulta. Vedouci prace Viktor Pantli¢ek. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/368329/ff m/>.

5 ECO, Umberto, VéZe ze Zeleza a véZe ze slonoviny. In: ECO, Umberto, Déjiny osklivosti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2007. ISBN 978-80-
7203-893-0.

6 Ke studiu fenoménu ,industridlni pfiroda” doporucuji rovnéz jméno védce Jifiho Sadla.

7 Ceska televize: Industrialni hudba. [online]. 3.7. 2013 [cit. 2013-07-03]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ethno/clanky/125-industrialni-hudba/

8 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s. 179-187. ISBN 80-86903-31-1.

9 Jana Lastomirského osobné nékolik let znam, ale jeho graficky cyklus Varikovka mi unikl. Diky ochoté Lastomirského jsem
mohla jeho pracné a rozmérné grafické listy vidét a mluvit s nim o vyvoji jeho site-specific instalace. Zel, v rdmci rozsahu mé
prace mu vénuji pouze mensi pozornost, a to v kapitole Duch industridinich katedrdl.

0 Nakladatelstvi Dokofan: Vaclav Cilek, Krajiny vnitfni a vnéjsi. [online]. 17. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-17]. Dostupné z:
http://www.dokoran.cz/index.php?p=book.php&id=9

" CILEK, Vaclav. Krajiny vnitfni a vn&jsi: texty o paméti krajiny, smyslupiném bobrovi, arelu jablkového $tradlu a také o tom,
pro¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd. Praha: Dokofan, 2005, 269 s., xvi s. obr. pFil. ISBN 80-7363-042-7, s. 38-43
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prirodni. Pamét prirody je vdzéna na udrzitelnost Zivota pomoci opakujicich se procesd. Citovou
hodnotu krajiny pro ¢lovéka vytvari jeho vztah k mistu. Z této kapitoly jsme Cerpala pouze citaci v perexu
od Jifiho Sadla o tom, co to znamend pamét.'?

Z kapitoly KrddeZ krajiny. Hierarchie horizont( a hospodareni s prostorem jsem Cerpala informace o Sitenf
mésta do krajiny' citované v mé kapitole Periferie.

Krajina jako artefakt, pohled z jdmy velkolomu™ se zabyva lomy. Lomy rovnéZ povazuiji za soucast periferie,
Zel, v rozsahu mé prace je pouze zminuji.

Kap. Krajina mezi méstem a prirodou je predevsim urbanistickym pohledem.

Ovlivriuje nase krajina nasi dusiz V této kapitole hovori Cilek (nejen) o vlivu krajiny na charakter clovéka v
rtznych ¢astech Cech.'®

Véclav Cilek vénoval vice ¢lankd krajiné, kterou bychom mohli nazvat industrialni (nebo také post-
industrialni), a pfirodé s ni souvisejici. Ve své praci neuvadim viechny a dam pouze doporucenina
knihu Makom, jeho ¢lanky k ¢asopisu Kladno-zaporno a jiné ¢lanky, které naleznete v rdznych publikacich
a na internetu.

V rdmci hlavnich zdrojd, ze kterych jsem Cerpala, uvedu diplomovou praci Aspekty zény Lucie
Novackové."® Celkova spolupréce s touto autorkou pro mne byla velmi pfinosna. Lucie byla ochotnd mou
praci prabézné ¢ist, konzultovat jejl nedostatky, davat réizné doporucenf a poskytovat informace. Dvod,
proc jsem si zvolila jeji praci, je skute¢nost, ze Lucie Novackova zahrnuje ve svych Aspektech zény pojem
LJindustridini zéna""”. A jak jsme brzy zjistila, pojem ,zéna"'® v sobé obsahuje fadu aspektd, které jsem
minila ve své praci pouZit. Nakonec jsem pojem zdna nechala svou praci doslova prostupovat. Z prace
Lucie Novackové Casto Cerpam a vzhledem k tomu, Ze néktera témata mame spolecng, je na misté
rozepsat konkrétni body, ve kterych se nase prace shodujl.

Zac¢nu vyctem jmen umélct a dél, kterym se obé zévéredné prace vénuiji: film Stalker,"® Robert
Smithson,?° Joanna Pianka?" a okruh umélct kolem nf, Jasansky s Poldkem,?? Vaclav Jirdsek,? Zhang
Xiaogang, Heribert C. Ottersbach.?* Z nich vybirdm jména, kterd jsem pouZzila na zékladé Aspektl zény:
Robert Smithson, Joanna Pianka, Heribert C. Ottersbach. Dalsi sdilena jména jsem pouZila na zakladé
vlastniho vyzkumu, u nékterych z nich cituji z textu Lucie Novackové. Vzhledem k podobnosti tématu
neni divu, Zej sme ,zavadily” o stejné autory, obzvlaste co se tyka ikon, které nelze vynechat (napr.
Jasansky s Polakem nebo Vaclav Jirasek).

2 Vaclav Cilek upozorfiuje na knihu S. Schamy Pamét a krajina. Tuto obsahlou knihu jsem méla v rukou, ale protoZe je
vénovana prirodé, nikoliv méstské krajiné, nemohla jsem z ni Cerpat.

3 CILEK, Vaclav, Krajiny vnitfni a vnéjsi, s. 38.

4 CILEK, Vaclav, Krajiny vnitfni a vn&jsi, s. 84-93

'S Tuto kapitolu uvadim jako pozndmku pod ¢arou v kapitole Krajina mésta-krajina duse
'®Dale zkracené jen Aspekty zony.

7 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty z6ny. Brno, 2010. Diplomové prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT s.11
Dale Novackova pouziva pojem ,industridlni krajina” (s.16); pojem ,industrial (s. 18); industrialni prostor (s. 26), industrialni
lexikon (s. 26), industridlni a méstské zastavby (s. 34), industriadlni pustina (s. 37), primyslovéa zéna (s. 9).

8 Pojem ,z6na" se objevuje v praci Lucie Novackové velmi ¢asto. Pro presnost uvadim nazvy kapitol, dale stranky, kde pojem
,z6na" najdete: Kapitoly: Anotace, Pokus o definici pojmu zéna, Svét zény ve filmech, Mezi z6nou a oblasti malby - hrani¢ni
mista, Aspekty zény v soucasné malbé, Vizualni podoba zény v obrazech Jana Metrty, Zhang Xiaoganga, Heriberta C.
Ottersbacha. Stranky: 4, 5,6,7,8,9, 10, 11,12, 15, 16, 17, 18, 21, 23, 25, 38, 40, 41, 42, 44, 45, 46, 63.

,Z6na" In: NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény, s. 4,5, 6,7, 8,9, 10, 11,12, 15,16, 17, 18, 21, 23, 25, 38, 40, 41, 42, 44, 45, 46, 63.

' Jméno ,Stalker” se objevuje v textu podobné ¢asto, jako pojem ,zéna“ Za&nu proto opét pfedevsim duleZitymi kapitolami,
nasleduji stranky obsahujici termin , Stalker”, Kapitoly: Stalkerova zéna - obraz duSe (nikoliv zdmérné pripodobnéni, které
vSak nese podobné sdéleni): Krajina mésta-krajina duse; podobnost je v uchopeni krajiny jako obrazu duse
strany obsahujici jméno Stalker:

NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény, s. 8,9, 10, 11,13, 15, 16, 20, 26, 27, 28, 29, 32, 37, 38, 39, 40, 42, 43, 45, 46.

LStalker” In: NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény, s. 8,9, 10, 11, 13, 15, 16, 20, 26, 27, 28, 29, 32, 37, 38, 39, 40, 42, 43, 45, 46.
20 Roberu Smithsonovi je v Aspektech zény vénovana kapitola: Robert Smithson, Hotel Palenque (1972); stranky se jménem

Smithson: 19, 20, 21, 35, 40, 41, 44, 48.

.Smithson” In: NOVACKOVA, Lucie. Aspekty z6ny, s.19, 20, 21, 35, 40, 41, 44, 48.

21 Cely odstavec o préaci Joanny Pienky Cerpa z Aspektu zony; z informaci uvadénych v Aspektech zény o Joanné Pience
vychazim v odstavci pod kapitolou Chiricdv ujidéjici vlak a zddrazriuji pohyb jako specifické vnimani méstské krajiny skrze
okynko ujizd&jiciho dopravniho prostfedku.

NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény, 5.48

2 NOVACKOVA, Lucie, Mezi mista Jasanského s Polakem. In: NOVACKOVA, Lucie Aspekty zény, s.23; déle s. 38,s. 41,s. 75

3 NOVACKOVA, Lucie, Zivé organismy tovéaren a zaniklé sny o utopiich Véclava Jiraska. In: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s.
25-27; déle: 41, 75-78

24 NOVACKOVA, Lucie, Kapitola vénovana Ottersbachovi. In: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 35-37, déle s. 38, 41, 42, 88,
89.



Vyjma prostupovani zény vénuji tomuto pojmu celou kapitolu Krajina pro Stalkera. V této kapitole shrnuiji
vysvétleni pojmu zéna na zakladé prace Lucie Novackové. A na zakladé jeji prace definuji pojem
Jindustrialni zona".2>

DUllezZitou vlastnostf zony je jeji schopnost poskytovat prostor pro transformaci. Mzeme transformaci
z6né prisoudit jakozto charakterovou viastnost. Ackoliv se slovo ,transformace” vyskytuje v Aspektech
z6ny celkem ¢asto,?® nezvolila jsem transformaci jako jedno z Ustfednich témat na zékladé tohoto zdroje.
Transformaci jsem intuitivné meéla celou dobu na mysli a sméfovala k ni, az se mi z prace sama vyloupla.
Dosla jsme tedy ke stejnému poznani, v némz mne predesla Lucie, uvadéjic transformaci jako jeden z
aspektl obsazenych v zoné.

Jako novy prinos pro svou préaci na zékladé textu Novéackové zdlraznim dalsi z aspektd zény - zéna jako
prostor pro svobodu mysli. (Z6na jako stav mysli z mé prace spiSe vyplyva, Lucie Novackova ji uvadi jako
jeden z velmi dlleZitych aspektl zény.)?’

Dalsim bodem, ve které se nase prace shoduji, je pozornost vénovana fenoménu ,prostor”.?® Uvadim jej,
nikoliv vedena Lucif, jako pojem souvisejici s metafyzikou?® a uvadim nékolik filosofickych citaci, Lucie
Novackova se odkazuje k autorim: Norberg Schulz, Gaston Bachelard, Vaclav Cilek, Denisa Vaclavova,
Foulcaut, Bey, j& odkazuji k autortim ...

Dalsi nam spolecné a nikoliv neCekané objevené dilo je film Stalker. | v mé praci, i v praci Lucie Novackové
postava Stalkera priibéZné provazi cely text (v praci Novackové disledngji).?® V nékterych pasazich o
Stalkerovi Lucii cituji.

Opét, aniz bych prvotné navazovala na Aspekty zony, se Lucie skrze Stalkera vénuje kapitole Oddéleny
dum,?" oproti tomu ja, s vidinou vyprézdnéného pokoje od Edwarda Hoppera, nazyvam kapitolu o
prostoru Prdzdnd komnata $tésti. Touto kapitolou rozumim predevsim Stalkerovu komnatu uprostred
z6ny, Hopperovy malby, metafyzicky prostor a transcencenci (ale nevaham citovat zde Stalkera z
Aspektl zony primo do Uvodu). Oddéleny dim je mistem pro imaginaci (na zakladé Bachelarda). Prazdna
komnata Stéstf vnima vseobklopujiciho ducha, ale oboji v podstaté vypovida o schopnosti lidského
ducha spatfovat v prézdném prostoru to, co nas presahuije.

Lucie chape krajinu zény jako odraz duse, rozumi spojenti krajiny vnitfni a vnéj$iz?, zaobira se geniem
loci®®. Na zékladé rozhovoru Martiny Strakové s Vaclavem Jirdskem poufZila termin ,industridini chram"*,
j& na z&kladé diplomové prace Tani Sedové pouzivam shodny termin ,industriaini katedréla”. v
souvislosti se zénou Lucie uvadi pojem ,zastaveni ¢asu“3>, ktery je nedilnou soucasti plsobenf zny. J4
se mu vénuji zejména v kapitole Chiriclv ujizdéjici viak. Lucie spojuje zénu se vzpominkami=®, j& otevirdm
kapitolu ,Pamét mista”. Na strance 43. Lucie zminuje (v souvislosti se Schulzovou studif - Struktura
umelého mista )- existencialismus®’, ja povaZuji svou praci za existencialni. A¢koliv se slovodiplomovou
praci - nebot - zéna je existencialni.

Cely koncept zény, potazmo aspektl zény, prevzaty z jinych oblasti umént, nez je malba, Lucie
Novackova do oblasti malby prendsi a jako takovy jej ve své praci obhajuje. Lucie Novackova ve své praci
linii, ktera se objevuje v soucasné malbé a tématem zony se zabyva, jen naznacuje a ilustruje na nékolika
vybranych umélcich, ja ji dopracovavam a soustfedim se hlavné na ceské umélce, generacné mi blizké.
Pokud by Lucie Novackova spatrovala identicky mysSlenkovy model neuvedeny jejim jménem, pak jde o

25 NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 11-12.

% Slovo transformace a jeho blizké tvary: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 7,9, 17, 18, 41, 45, 59, 62
nazvy obrazl Ottersbacha v obrazovych pfilohach: s. 88-90.

27 NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 7-10

2 Slovo ,prostor” se opakuje v Aspektech zén opravdu hojné. UZ jen z vy¢tu stranek se da odvodit, Ze Lucie Novackova jej

pouZiva v §ifi vyznamd. Oproti tomu ja vénuji prostoru pouze kapitolu Prdzdnd komnata $tésti. Pojem prostor, NOVACKOVA,
Lucie, Aspekty zény: s. 5-12, 15, 16, 20, 26-29, 32, 37-40, 42, 43, 45, 46.

LProstor” In: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty z6ny, s. 5-12, 15, 16, 20, 26-29, 32, 37-40, 42, 43, 45, 46.
2 Pojem metafyzika v souvislosti se zénou neni Lucii neznamy.

30 Stalker v Aspektech zony: Svét zony ve filmech: Experiments Lain, Stalker, Tetsuo (s. 12); kapitola Stalkerova zéna-obraz duse

(s. 15); Stalker-zavér (s. 17),
31 NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 10-11
32 Krajina vnitfni a vnéjsi je nazev knihy Véclava Cilka; z této knihy Casto cituji.

33 Zminky o geniu loci v praci Lucie Novackové - Aspekty z6ny: s. 5 (Norberg-Schulz, Josef Zelenka), s. 20 (Smithson-Hotel
Palenque), s. 43 (Norberg-Schulz), s. 44 (Cilek); nutno ovSem podotknout, Ze Lucie popisuje pfedevsim genia loci zény a
dokaZe ucelené formulovat genia loci industrialnich zén.

34 NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 26
35 NOVACKOVA, Lucie: Zivé organismy tovdren a zaniklé sny o utopiich Vdclava Jirdska,. In: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 26

36 NOVACKOVA Lucie. Jan Merta. In: NOVACKOVA Lucie, 2010. Aspekty z6ny (diplomové prace), Fakulta vytvarnych uméni VUT,
Brno.

37 Vsouvislosti s M. Heideggerem.
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muj myslenkovy postup, ke kterému jsem dosla jinou cestou nez skrz jeji praci (ackoliv jsem mohla mit

N

po ruce jeji podklady, avsak k nékterym tématim mne inspitrovaly zcela jiné podnéty), a z toho dlvodu
jeji praci neuvadim (a to na zakladé dodrzenych citaci a vyjmenovanych shodnych oblasti). Protoze v3ak,
a to na zakladé jmenovaného vybéru konkrétnich bodd, myslenkovy aparat castec¢né prejimam, pak se
ve volné formé mUZe velmi prirozené promitnout do sledu textu, v€etné komentard k jednotlivym
autordm.

Konkrétni souvislosti s praci Lucie Novackové uvadim zde v Uvodu, v kapitole Krajina pro Stalkera anebo
v citacich. Pokud citaci neuvadim, a pfesto navazuji na Aspekty zony, pak poté, co jsem danou souvislost
zminila v pfedchozim textu, anebo vypliva z predeslych kapitol. Pokud se presto naSe prace myslenkove
Ci tematicky prekryvaji, aniz bych to uvadéla, pak je to vysledkem individualniho myslenkového procesu
na zakladé podobného tématu. Povazuji to za stejné autentické, pricemz je vhodné zddraznit, Ze Lucie
Novackova mne svou praci ukoncenou roku 2010 o par let predesla. Tematické a myslenkové prekryvani
povazuji za jisty druh souznéni a zaroven za potvrzeni toho, ze mista s podobnym genia loci v nas
zanechdvaji stopy. Tyto stopy se projevuji podobnym vkusem a mohou proniknout hluboko pod kdzi
Clovéka - az do jeho myslenkovych struktur, vykazujic podobné znaky (zde vychazim z aspektu zény
jakozto vymezeného prostoru pro mysleni, jenz uvadi Novackova). Timto priznavam, Ze se nase prace v
ledasCem prekryvaji, a zaroven toto prekryvani stale vnimam jako autentickou cestu kazdé z nas.

Je pro mne dlezité zejména uvést shodu konkrétnich témat a to s tim, Ze ackoliv jsou si nase prace v
uvedenych bodech velmi podobné, nemusi byt zcela shodné. Pri ctenf Luciinych radkd vnimam
autenti¢nost jejich postupd.

Vzhledem k rozsahu uvedenych podobnosti vyjmenuji rozdily jen zcela zakladni: rozsah zminénych
autord, ¢lenénf kapitol souvisejicich NEJEN s pojmem zéna do vicero tematickych okruht (kapitoly), vice
prostoru vénovaného metafyzice, moje zaméreni pouze na fotografii a malbu, zaobirani se projevem

zény pouze v industrialnim prostredi.

Celou pracf se prolina termin ,metafyzika” a ,transcendence”. Ma prace ma jemné filosofické presahy,
nenf filosofickou studii. K metafyzice jsem procitala zejména Heideggera® a Lévinase®, k zdkladnimu
studiu viele doporucim Uvod do (soucasné) filosofie od Miroslava Petficka.*® Studium této literatury
pouzivam spiSe k tematickym citacim ¢&i perextim kapitol.

Je na misté alespon zde, v Uvodu, upozornit na dobovy kontext souvisejicf s atmosférou uvédomovani si
industrialnich architektonickych objektd jakozto kulturntho dédictvi, co? v Cechach nemizeme povazovat
za samozfejmost, ale naopak - spiSe za obdobf osvéty a obeznamovani spole¢nosti s timto fenoménem,
ktery resi hodnotu kulturniho dédictvi kontra hektary nevyuzivanych ploch zbylych po primyslové ére.
Tuto tematiku jsem do jisté miry studovala, a to na zakladé literatury, konference a stranek /ndustridinich
stop, vystav v galerii Jaroslava Fragnera v Praze, navstév nékolika mist a spoluprace s lidmi
zainteresovanych do ¢innostf vyuzfvajici a obnovujicf byvalé tovarny. Zel, kapitola s ndzvem Soucasnd
situace v Cechdch nakonec do disertace nenf zafazena z dévodu nedostatku kapacity ¢asové i prostorové
(mnozstvi textu). Presto, ze toto téma povazuji v soucasné kulturni atmosfére za vyznamné, nepokladam
za bezpodminecné nutné jej obsahnout, a to z toho dlvodu, Ze z&jem o problematiku industridlniho
dédictvi v soucasnosti roste co do poctu zajmu, aktivit i publikaci (mohu tedy dané téma pouze zakladné
shrnout, nikoliv obohatit). Jmenujme tedy alespon nékolik zdrojd, které mohu doporucit:

Predevsim to jsou stranky Industridinich stop.' Zde najdete fadu odkazd k publikacim, vystavam,
aktivitdm. Konference bienale Industridini stopy je pofadano ve spolupréci s CVUT a Jaroslavem
Fragnerem, ktery stoji u zrodu aktivniho boje za pramyslové pamdatky u nas. Méjme proto na paméti tyto
pojmy: architektura na CVUT, Industridini stopy a jméno Jaroslava Fragnera.

Co se tyka literatury, ¢erpala jsem hlavné z knihy: Primyslové dédictvi - Sbornik prispévkl z mezindrodniho
biendle Industridini stopy.*? Kniha seznamuje ¢tenafe s priimyslovou historii Cech, vyvojem industriainf
archeologie, s problematikou vyuziti brownfieldovych zastaveb, s pfiklady fesici problémy v Némécku,
Francii, Holandsku, situaci na Slovensku a s dalsim.

Déle doporucuiji, alespon k nahlédnuti, publikaci Co jsme si zborili, aneb Bilance mizejici pramyslové éry.*

3 HEIDEGGER, Martin. Co je metafyzika?: némecko-Cesky. 2., opr. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2006, ISBN 80-7298-167-6.
HEIDEGGER, Martin. Byti a cas. 2., opr. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2002, ISBN 80-7298-048-3.
39 | EVINAS, Emmanuel. Cas a jiné = Le temps et l'autre. Praha: Dauphin, 1997. 174 s. Studie; sv. 2. ISBN 80-86019-33-0.

4 PETRICEK, Miroslav. Uvod do (soucasné) filosofie: [11 improvizovanych pfedndsek]. 4., upr. vyd. Praha: Herrmann & synové,
1997, ISBN 80-238-1741-8.

41 Biendle Industridini stopy: Platforma pro propagaci a zdchranu industridlnich pamdtek [online]. 3.7. 2013 [cit. 2013-07-03].
Dostupné z: http://industrialnistopy.cz/2011/

42 BERAN, Lukas et al. Pramyslové dédictvi: [sbornik pFispévki z mezindrodniho biendle Industridini stopy] = Industrial heritage :
[conference proceedings from the international biennial "Vestiges of Industry”. Praha: Vyzkumné centrum pramyslového
dédictvi Ceského vysokého uceni technického v Praze ve spolupraci s Kolegiem pro technické pamatky €SSl & CKAIT, 2008,
ISBN 978-80-01-04067-6.

4 FRAGNER, Benjamin a Jan ZIKMUND. Co jsme si zbofili: bilance mizejici primyslové éry/deset let=What we destroyed
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Co se tyka publikacni pozornosti ke konkrétnim stavebnim pamatkam, prosly mi rukou publikace od
autorky Dvorakové: Industridl, pamét, vychodiska** a 100 technickych a industridinich staveb Stredoceského
kraje*. V soucasné dobé se mapuji konkrétni oblasti Cech a k této pFilezotisti se postupné vydavajf
publikace pokryvajici vetSinu naseho Uzemi. Vznika interaktivni mapa, kterou byste casem méli najit
rovnéz na strankach Industridinich stop. Kladno vydavalo ¢asopis s nazvem Kladno a zdporno. Vedle
Casopisu vysla brozura Kladno minulé a budouci*®. Skanzen Mayrau vydalo o nékolika kulturnich

aktivitadch, sympoziich a vystavéch katalog Cernocernd Mayrau® .

Co se tyka pamatkarské a kulturni ozvény, domnivam se, Ze informovaného Ctenare nemusim na jeji
aktualnost upozorfiovat. Dle mého nazoru je v této fazi, z hlediska védomi hodnoty priimyslového
kulturniho dédictvi, vhodné Sitit osvétu do SirsSiho poveédomi obyvatel, coz je samoziejmé ukol svizelny. A
zde mUze plnit malba (a fotografie) svdj Ukol. Oko vnimavého malife, jenz mé predpoklady skrze svou
tvorbu pristupovat k realité bez zabéhnutych konvencnich predsudkd, mdze obycejného divéka svym
neobvyklym pohledem obohatit.

Reakce malby na industriaini prostredi doklada jeji estetické i vyznamové moznosti.

Druhou ¢ast - Ceska soucasna malba pramyslové krajiny - vénuiji soucasné ceské maliFské scéné. Mapuiji
industridlni krajiny. Hlavnim pilifem této jsou texty doplnéné interviews s vybranymi umélci. O kazdém ze
zminénych autor pisu viastnf reflexi jejich dila. Informace doplruji seznamem Zivotopist, katalogt a
recenzi. Tuto ¢ast uzavirdam obrazovou dokumentaci slouzicf pouze jako nahled, ke studiu doporucuiji
predevsim webové stranky umélcd. Reflexe vychazi ze znalosti jejich préce, z osobni spolupréce a z
navstév atelierd. Jmenuji autory napfi¢ ¢eskou scénou s védomim, Ze v soucasné dobé neexistuje
podobny text ¢i publikace, kterd by dokazala jména Ceskych malifl primyslové krajiny shrnout ¢i se jimi
blize zabyvat. O nékterych vybranych autorech se ¢asto piSe jen okrajové ¢i vibec.

Typ krajiny, kterym se ve své praci zabyvam, vzbuzuje dvojf reakci. Obecné znamy a Sirokou masou
sdileny je pohled znechuceni. Zivotni prostfedi mésta je znecisténé, priroda v okoll mést ponicena,
plevely obyvaji neudrzované plochy a tovarny jsou zdrojem kontaminace prostredf a degradaci starych
tradic. Opak krésou uznavané pfirody. Druhy pohled je zcela odliSny - nachazi v opusténych tovarnach a
okrajovych predmeéstich sentimentalni poezii, zastaveného ducha doby, specifickou estetiku prostoru
Zijiciho oddélené sam pro sebe.

Jsem malifem takovych mist. Bez negativniho zaujeti a s libosti vnimam estetickou hodnotu syrovosti a
nerada bych touto praci apelovala na jak na soucasnou situaci ekologickou, tak paméatkovou. Popisuji jen

to, co nas bezprostfedné obklopuje a je nam dano.

(ourselves):taking stock of the vanishing industrial era/ten years. V Praze: Ceské vysoké u¢eni technické, 2009, ISBN 978-80-01-
04387-5.

4 DVORAKOVA, Eva, Benjamin FRAGNER, Toma$ SENBERGER a Pavel FRIC. Industridl - pamét - vjchodiska. 1. vyd. Praha: Titanic,
2007, ISBN 978-80-86652-33-7.

4 DVORAKOVA, Eva, Sarka JIROUSKOVA a Jan PESTA. 100 technickych a industridinich staveb Stfedoceského kraje. 1. vyd. Praha:
Titanic, 2008, ISBN 978-80-86652-37-5

4 SCHMELZOVA, Radoslava a Dagmar SUBRTOVA. "Kladno minulé a budouci”: sbornik z mezioborové konference,1. vyd. Kladno:
Obcanské sdruZeni Arteum, 2007, ISBN 978-80-254-0180-4.

47 CILEK, VAclav. Cernocernd Mayrau 2002-2008=: Coal black Mayrau 2002-2008. Vyd. 1. Kladno: Statutarni mésto Kladno, 2009,
ISBN 978-80-254-4653-9.
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Brief industrial history
Od impresionismu k hyperrealismu

Brief Industrial History naznacuje linii skrze konkrétni umélecké sméry a vybrané umélce od 19. stoleti po
hyperrealismus, Ze tovarna a primyslové architektonické prvky jsou prirozenou soucasti malby, zejména
od dob impresionismu.

Zabyvat se zobrazenim prdmyslu napfi¢ déjinami uméni by mohlo postacit jako téma s kapacitou celé
alespon stru¢ny prirez vytvarnou historii.*8

Prvnf koufic tovarny jako soucast krajinnych stafazi se objevuji v Anglii jiz v 18. stoleti. BEhem 19. stoleti
jich pfibyva - ruku v ruce s technickym vyvojem. V Tate gallery najdete jedny z prvnich krajin s tovarnou -
od angli¢an( Waltera Greavese® a Paula Maitlanda°.

Petr Nedoma si vdima industridlnich motivd platen romantického malife Williama Turnera: ,Naprosté
okouzleni inferndlni, dramatickou svételnou situaci pfi odlévani Zeleza bylo inspiraci k obrazu napfiklad i
Williamu Turnerovi. Pro malife, jehoZ klicovd dila v sobé spojovala lehkou nostalgii zdpadd slunce a bohatych,
dramatickych svételnych a vzdusnych férii, vyhrocenych atmosférickych jevi a bouri s tematikou napriklad
poslednich plaveb starobylych drevénych plachetnic, to byl pomérné radikdini obrat. Mdlokdo vSak presnéji
vystihl akcentovanim motivu transcendentniho svétla - na jedné strané prirodniho slunecniho svitu a na druhé
Zhavého Zeleza a odlétdavajicich jisker - onen bod obratu a zdroven spojnici mezi doznivajicim barokem a
ndstupem tovdrni vyroby v prvni Ctvrting 19.stoleti."

Priznani industrialniho namétu jako soucasti krajiny prinesl Impresionismus. Snad kazdého napadne
jméno s nadraznimi vyjevy spojené - malif Claude Monet. Zobrazoval nadrazi St.Lazare ve vice
variantach, napt.: NddraZi (St. Lazare), 1877°; anebo stejny motiv z jiného pohledu vyobrazeny v knize
Malerei des Impressionismus: NadraZi Saint-Lazare, 1877 Motiv Zeleznice a mostu se objevuje i v jeho
dalsich obrazech, napf. Pont de I' Europe 1877, Kostel ve Vétheuil 1878%. Mezi impresionisty nendlezel
motiv viaku a Zeleznice pouze Monetovi. Zobrazovali jej také Charles Angrand na obraze Zdpadni expres
opousti Pariz, 1886°°, Camille Pissarro - obraz Viak, Bedford Park, 1897°7, anebo Armand Guillaumin ve
svém Zlodéji uhli na quai de Bercy 1882°8. Autor variuje stejny motiv na obraze Most nad Marne u joinville
18749, & na Zdpad slunce v Ivry, 1873% Poslednimu obrazu dominuje vibrujici zadpad slunce, ktery svou
barevnosti a napéti pripomina Giorgia de Chirica, tedy malire, kterého zminuji priibézné napfi¢ celou
knihou (vedle Edwarda Hoppera).

(Zeleznici ve vytvarném uméni se zabyvé diplomové prace Evy Rosové®'.)

U wyc¢tu impresionistickych dél vynechdvam motiv mostd a lodf, s wjimkou Most ve Waterloo 1902, ktery

4V pavodni pracovni verzi mé disertace stala tato kapitola v popfedi. Méla uvést ¢tenafe do historického kontextu mé prace.
Po delSim zvaZovani jsem ji vSak zafadila pod sekci Duch industridlnich katedral, zejména proto, Ze tato ¢4ast se zaobira
predevsim zobrazenim tézkého industrialu, tovaren apod., zatimco pfedchozi kapitoly rozryvaji primyslovou krajinu v Sirsim
tematickém rozpéti.

4 Tate: Art and artists.Paul Maitland: Battersea Boat Houses [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/maitland-battersea-boat-houses-t03629

50 Tate: Art and artists. Paul Maitland: Factories Bordering the River [online]. 1. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/maitland-factories-bordering-the-river-t03623

Tate: Art and artists. Paul Maitland: Riverside Industries [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/maitland-riverside-industries-t03627

51 NEDOMA Petr, Industria. In: Vaclav jlrasek, IndustriaKANT, s.7. ISBN 80-86970-09-4

52 CLAUDE Monet, NddraZi St. Lazare. In: DENVIR, Bernard. Impresionismus: malifi a obrazy. Vyd. 1. Praha: Gemini, 1993, ISBN
80-7161-051-8.

53 CLAUDE Monet, NddrazZi Saint-Lazare In: Malerei des Impressionismus: Band I. Der Impressionismus in Frankreich. Koln: Taschen,
1992, 400 s. ISBN 3-8228-0446-0. s. 170 (dale zkracené piSu jen obrazek Malerei)

5 CLAUDE Monet, Pont de I' Europe In: Malerei des impressionismus 1860-1920 ,s. 214

%5 CLAUDE Monet, Kostel ve Vétheuil In: Malerei des impressionismus 1860-1920 s. 279

% ANGRAND Charles, Zdpadni expres opousti PafiZ In: Malerei des impressionismus 1860-1920 s.295
57 PISSARO Camille, Bedford Park In: Malerei des impressionismus 1860-1920 s.361

%8 GUILLAUMIN Armand, Zlod&ji uhli na quai de Bercy In: Malerei des impressionismus 1860-1920 s. 44
%9 GUILLAUMIN Armand, Most nad Marne u joinville In: Malerei des impressionismus 1860-1920 s. 116
60 GUILLAUMIN Armand, Zdpad slunce v Ivry In: Malerei des impressionismus 7860-1920 s. 109

61 ROSOVA Eva. Zeleznice ve vytvarném uméni 19-20. stoleti. Fakulta vytvarnych uméni VUT, Brno 2005, diplomové préce
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nese podtitul (vSimnéme si) Zamracené pocasi, od Clauda Moneta. V pozadi za mostem se rysuji
tovarenské kominy. Dal3f autorovy mosty, napt. Zelezni¢ni mosty, 18732 nebo Mosty pres Seinu pobliz
Argenteuil 187453 zobrazuiji vyrazné konstrukéni prvky.

Poukazu na dilo Camilla Pissarra s ndzvem Reka Oise u Pontoise, posmourné pocasi 1876.5 Pissaro snoubf
pohled na vedutu mésta s prmyslovymi stavbami a zatazené nebe, které symbolizuje potemnéni svéta
a fotografuji ho napf. Becherovi nebo Jasansky s Poldkem nebo Ivan Lutterer.%> (Proto jsem kladla dliraz
na pozornost ¢tenare k priviastku v ndzvu Monetova obrazu vyse.)

Nevynechdam ani na impresionismus navazujici pointilismus. Paul Signac kresli a nasledné maluje obraz
industrialnich budov s ndzvem Clichy, 1886°.

Zcela zasadni jméno pro industridini téma je Giorgio de Chirico, zastupujici jako jeden z hlavnich autord
smer nazvany metafyzicka malba. Jeho obrazy vibruji napétim tichého, zastaveného casu, jakoby pred
zlomem néceho. Chirico podsouvé obrazu skryté psychologické vyznamy®’. (Eva Rosova) Atmosféra
napéti doprovazi veduty italskych namésti nesoucich antické sloupovi pfirovnatelné k starym, z cihel
postavenym tovarndm z konce 19. ¢i zacatku 20.stoleti. Opusténym méstim dominuje ¢asto pouze
kamenna socha, odkazujici rovnéz k antice, tedy k jakémusi archetypu minulosti, stejné jako tvaroslovi
antické architektury. Abychom si pouze nedomysleli Chiricovu souvislost s industridlem a industrialni
souvislost s metafyzikou, pak nam Chirico pfedklada svou metafyzickou vizi skrze zatisi s obrazem na
stojanu - Metaphysical Interior with Large Building z roku 1916. Ona Large Building v ramu nenf nic jiného
nez tovarni komplex, kterému autor metafyziku prisoudil, a zaroven z tovarny ucinil ,zobrazent
zobrazeného. ,Industridlnim potvrzenim” mohou byt obrazy s ndzvy: Ariadnes Afternoon®, Metaphysical
Still-life®, Ariadne’®, The Enigma of a Day’" a fada dal3ich, na nichZ Chirico pouZiva motiv komina. Nejen

kominy, ale tovarnu s kominy vidime v pozadi zndmého obrazu The Disquieting Muses z roku 1918.72

Vizionarskymi architektonickymi navrhy je prosluly futuristicky architekt Antonio Sant’ Elia, povazovany
za vidciho architekta futurismu. Futuristické obrazy nepojimaji mésto jako tiché, kontemplativni misto,
ale protikladné jako misto ruchu, dynamiky a pohybu. D&m je pro Eliu ,strojem a mésto obrovskym
stavenistém’3 (Sylvia Martinova), tedy jakymsi strojovym organismem. Teprve v 60.letech 20.stoleti se

podarilo nékteré z jeho vizi realizovat.

Futurismus byl nepochybné ovlivnén civilistickou virou v technicky pokrok. Vorticismus, zalozeny v
Britanii roku 1914, nenf v tomto vyjimkou. Vira v prosperujici technickou civilizaci trvala az do 50.let, kdy
si lidé zacali uvédomovat i jeji opacnou stranu mince. ,Spojeni s industridini dobou bylo ddlezZitym
priznakem vorticistni rétoriky i obrazd. Vorticisté chtéli, aby jejich uméni obsdhlo ,tvary strojd, novych a

mohutnéjsich budov, mostt a tovdren'. Uzivali hranaté a mechanismdm podobné tvary ..."”*

Priblizné ve stejnou dobu zacal hlasat americky fotograf Charles Sheeler: ,Nase tovdrny jsou pro nds
ndhrazkou ndbozenského projevu.” Sheeler dal ndzev precizionistickému sméru. Skupina aplikovala strojni
estetiku na specifickou ikonografii Ameriky (farmy, tovarny a jiné ¢asti americké ikonografie).” 7®

K civilistickému poetismu povalecné Skupiny 42 se dostanu v kapitole Primérnd sed.

62 CLAUDE Monet, Zeleznicni mosty: Malerei des impressionismus 1860-1920 s. 140

83 Malerei des impressionismus 1860-1920 s. 141

64 DENVIR, Bernard. Impresionismus: malifi a obrazy. Vyd. 1. Praha: Gemini, 1993, 5.119. ISBN 80-7161-051-8.
85 Zmin&nymi jmény se ve své diserta¢ni praci zaobiram.

6  BYDZOVSKA, Lenka a SRP, Karel. Libefisky plynojem: [stejnojmenna vystava v Galerii hlavniho mésta Prahy ... od 17.9.2004
do 2.1.2005. [Praha]: Gallery, 2004. 120 s. ISBN 80-86010-81-3.

67 ROSOVA Eva. Zeleznice ve vytvarném uméni 19-20. stoleti. Fakulta vytvarnych uméni VUT, 2005, Brno, .35

% DE CHIRICO, Giorgio, Ariadnes Afternoon. In: HOLZHEY, Magdalena. Giorgio de Chirico: 1888-1978 : the modern myth. KoIn:
Taschen, 2005, ISBN 978-3-8228-4152-5. 5.7

8 DE CHIRICO, Giorgio, Metaphysical Still-life. In: HOLZHEY, Magdalena. Giorgio de Chirico: 1888-1978 : the modern myth. s.23

70 DE CHIRICO, Giorgio, Ariadne. In: HOLZHEY, Magdalena. Giorgio de Chirico: 1888-1978 : the modern myth. .29

71" DE CHIRICO, Giorgio, The Enigma of a Day. In: HOLZHEY, Magdalena. Giorgio de Chirico: 1888-1978 : the modern myth. s.32

72 DE CHIRICO, Giorgio, The Disquieting Muses. In: HOLZHEY, Magdalena. Giorgio de Chirico: 1888-1978 : the modern myth. s.53

73 MARTIN, Sylvia, Elektrarna. In:MARTIN, Sylvia a Uta GROSENICK. Futurismus. V Praze: Slovart ; 2007, ISBN 978-80-7209-874-3.

74 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2002, 304 s.
112

75 Volné cituji knihu: DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. 134

76 Co se tyka strojové estetiky, mohli bychom jmenovat fadu dalsich smért a umélcl. Ve dvacatych letech byly viechny sméry
spojené s nadSenim z technického pokroku. Snazim se poukazovat na sméry, jenZ mély ve svém programu zobrazovani
tovaren.
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Dalsim neopomenutelnym obdobim je socialisticky realismus. Malifi pod vlivem propagovanych idef
rezimu se soustredovali predevsim na figuraini budovatelskou oslavu. Na pozadi pracujicich déinikd jsou
vidét mohutné tovarny, nebo interiery dilenskych hal a strojd. Zdrazriuje se monumentalita
primyslovych staveb anebo takzvany ,agroindustrial”, budovatelsky vyvoj. Co se tyka nefiguralnich
kompozici, pak zde uvedu nékolik konkrétnich dél.

Zaujala mne predevsim realisticky vyvedend Stavba prehrady od Frantiska Bilka z roku 1958.77 Dalsf
prehradu maloval Eduard Svétlik - Stavba Oravské prehrady od betondrky, 19527872 Neprilis daleko je pak
se svou Cernobilou prehradou ¢ifan Zhang Xiaogang (kapitola Primérna sed).

Obraz Otty Holase, Primyslovy podnik, 197780, skyté pohled na rozestavénou budovu a jeji kovové skelety
a stavarské jeraby. Scénu mizeme povazovat za témér industridini nefigurdinf krajinu, auta a postavy
jsou zobrazené pouze v naznaku a jsou malého mefitka. Kontrast vSeobklopujici krajiny, v této podobé
krajiny rozestavénych budov bychom mohli prirovnat k romantickému méfitku figur Caspara Davida
Friedricha, obklopenych vieobjimajici pfirodou. Bohous CiZzek (bez ndzvu) - rovnéz maluje betonovou
budovu ve vystavbé (50.1éta bez konkr. Datace).®

Romantickd, mésicem osvétlena krajina Jaroslav Sutsy z roku 1953 (bez ndzvu) otevird pohled na koufic
kominy na brehu rybnika.®? Vodu a tovarnu, tentokrat u feky, namaloval mali Milo$ Zeithame (bez nazvu)
z roku1963.%3

Otakar Baran namaloval industriaini pohled na Vitkovice, 1946.84 Frantidek Hfivna skytd pohled na
industridIni Ostravu - Ostrava od severovychodu, 1960. 8 Frantidek Pulec si v3imé pohledu na haldy -

Hrudkovny v Ejpovicich, 50-70.1éta.8

Prejdéme od malifstvi k sochafstvi. Zde uvedu nékolik zndmych sochar(, ktefi pouzivali pro svou préaci
pramyslovych materiald: Charles Ginnever, Mark di Suvero, Richard Serra, Beverly Pepper, Eduardo
Chillida, Anthony Caro (vyuZival prémyslovych materidld jako je korodovany kov, ¢asti Zeleznych
konstrukdf, lodni mosaz, ap.).8” Mezi nase autory pracujici s priimyslovym materidlem patff Cestmir
Suska nebo Karel Nepras.

Vnimém jako ddlezité zdCraznit malifsky hyperrealismus, ktery bezpochyby primo souvisi s nasim
tématem. Paul Sarkisian namaloval 10-timetrovy obraz zchatralé, periferni chatrce (bez ndzvu) z let
1971-72 .88 Britsky malff Rackstraw Downes (1939, Britanie) maloval tovarny.® Ve své préci piSu o

77 BILEK Franit3ek, Stavba pfehrady. In: na s.13. In: PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958.
Praha: Gallery, 2002. 101 s. ISBN 80-86010-61-9.

78 SVETLIK Eduard, Stavba Oravské prehrady od betondrky: na s.39. In: PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus
1948-1958. Praha: Gallery, 2002. 101 s. ISBN 80-86010-61-9.

7% Obé prehrady je mozné shlédnout na:
Sorela: Studie. Mytologizace #3 [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:

http://cl.ff.cuni.cz/sorela/mytologizace03.htm

8 HOLAS Otta, Primyslovy podnik In:RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus Ceskoslovensko 1948-1989 =
Socialist realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989. Praha: Nadacni fond Eleutheria,
2008. s. 54. ISBN 978-80-254-3382-9.

8 (iZEK Bohous, bez ndzvu In: RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus Ceskoslovensko 1948-1989 = Socialist
realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989. Praha: Nadac¢ni fond Eleutheria, 2008. 180
s. 74. ISBN 978-80-254-3382-9.

82 SUTSA Jaroslav, bez ndzvu In: RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus Ceskoslovensko 1948-1989 = Socialist
realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989. Praha: Nadac¢ni fond Eleutheria, 2008. s.
99. ISBN 978-80-254-3382-9.

8 ZEITHAME Milo3, bez ndzvu. In: RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus Ceskoslovensko 1948-1989 =
Socialist realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989. Praha: Nadacni fond Eleutheria,
2008. s. 110. ISBN 978-80-254-3382-9.

8 BARAN Otakar, Vitkovice. In: RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus Ceskoslovensko 1948-1989 = Socialist
realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989. Praha: Nadacni fond Eleutheria, 2008. s.
108. ISBN 978-80-254-3382-9.

8 HRIVNA Frantidek, Ostrava od severovychodu In: RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus Ceskoslovensko
1948-1989 = Socialist realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989. Praha: Nada¢ni fond
Eleutheria, 2008. 122 s. ISBN 978-80-254-3382-9.

8 PULEC Frantidek, Ostrava od severovychodu: s. 129. In: RAZETTO, Francesco Augusto et al. Socialisticky realismus
Ceskoslovensko 1948-1989 = Socialist realism Czechoslovak 1948-1989 = Realismo socialista Cecoslovacchia 1948-1989.
Praha: Nadac¢ni fond Eleutheria, 2008. 180 s. ISBN 978-80-254-3382-9.

8 LUCIE-SMITH, Edward. Artoday [i.e. Art today]: sou¢asné svétové uméni. 1. €es. vyd. Praha: Slovart, 1996. 511 s. ISBN 80-
85871-97-1, 5.64-74

8 SARKISIAN Paul, Detail, bez ndzvu: Flickr - Photo Sharing!. Paul Sarkisian, Untitled (Mapleton), 1971-1972 [online]. 1. Cervenec
2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.flickr.com/photos/44893811@N05/5606768498/

8 Flickr - Photo Sharing!. Rackstraw Downes, Dragon cement plant, Thomaston, view from the north end of the clinker barn,
1985 [online]. 1. ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.flickr.com/photos/44893811@N05/5606768214/in/photostream/lightbox/
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atmosfére americkych ulic Robertova Bechtleho a souvislosti Kamila Lhotéka s hyperrealismem (kap.
Periferie). Hyperrealisté pouZivali celou fadu méstskych témat, které se promitly v estetickém vnimanf
rady umélct, kterymi se v disertaci zaobiram.

V celé své praci se vracim ke jménu, které hyperrealismu predchazelo - Edward Hopper. V jeho
souvislostech zdUrazriuji predevsim atmosférou osamélosti a existencialismu, zde viak vyjmenuji nékolik
dél, ktera pfimo industrialnf téma zobrazuji: Pont du Carrousel in the Fog®, East River, 1920-23°T, Dawn in
Pensylvania, 1942°2, Rooftops, 1926%. Edward Hopper je znamy svym tématem benzinek, nevynechal ani

zcela klasicky namét Zeleznic.

Hyperrealismus se v 70.letech kryje s intenzivnim fotografovanim Becher( a jejich typologickych tovaren.

Naznacila jsem skrze jména Greavese, Maitlanda a Turnera pocatky industrialnf krajiny, ktera se
dlraznéji hlasi k pramyslem (jiz napIino) ovlivnénému impresionismu. Pokracovala jsem pres Signaca k
metafyzickému maliti Chiricovi a nasledné futurismu. Upozornila jsem na sméry jako je vorticismus a
precizionismus. Odkazala jsem se k povaletné SK 42. Nevynechala jsem socialisticky realismus a sochare
pracujici s pramyslovymi materiély. Dosla jsem po hyperrealismus a navédzala na Bechery, ke kterym se
dostanu v kapitole Duch industridinich katedrdl.

K dalsimu studiu vas odkazu ke knize Déjiny osklivosti od Umberta Eca, kde v kapitole VéZe ze Zeleza a véze
ze slonoviny reprodukuje nékolik pozoruhodnych obraz( (malifi Otto Griebel, Mario Sironi, Charles
Sheeler, Joseph Stella).?* Co se tyka Ceského vytvarného uménf na prelomu 19. a 20. stoleti, pak je jisté
cennym informac¢nim zdrojem diplomova prace Daniely Kulhavé - Tovdrna jako motiv v Ceském umeéni na
prelomu stoleti.®® J& se ve své koncentruiji predevsim na souc¢asnou scénu.

Artnet: Artists A - Z. Rackstraw Downes [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/artists/rackstraw-downes/past-auction-results

% HOPPER Edward, Pont du Carrousel in the Fog. In: KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. KoIn:
Taschen, c2006, 200 s. ISBN 978-3-8228-5012-1. 5.61

9 HOPPER Edward, East River. In: KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. s.68
92 HOPPER Edward, Pensylvania. In: KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. s.120
% HOPPER Edward, Rooftops. In: KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. s.179

o4 ECO, Umberto, VéZe ze Zeleza a véZe ze slonoviny. In: ECO, Umberto, Déjiny oSklivosti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2007. ISBN 978-80-
7203-893-0.

%  KULHAVA, Daniela. Tovarna jako motiv v ceském uméni na prelomu stoleti [online]. 2012 [cit. 2013-07-03]. Diplomova préce.

Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Viktor Pantticek. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/368329/ff m/>.
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Ctvero zastaveni méstského
poutnika

Aneb analyza symbolickych aspektu

periferni krajiny
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Méstska krajina jako symbolicky prostor subjektivniho vnimani, vyzarujici dobovou pamét ...
Architektonické tvaroslovi pfechazejici z redlného k abstrahovanému prostoru ... Metafyzicka
zkusenost kontemplujiciho chodce ... Oko malife klouzajici vymezenym prostorem betonovych

sloupU, extaticky expresionismus jako erupce tvaroslovnych imaginaci, vybydlend oblast odcizent,

Uzkostna izolace v temnych podchodech, majestatnost monumentaini tovarny ...
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1. Krajina mésta - krajina duSe

Krajina je projektovym pldtnem. Prochdzim sidlistém v duchu viastni existence. Provdzi mne

bezuité$né malebné ticho. Dotykdm se viastni hloubky nekoncici mnou.”®

Méstské prostredi mizeme vnimat jako krajinu. Krajina projektuje stav duse, emocionalni rozpoloZent. Je
prostorem, do kterého vkladame vlastni asociace.

Viystava Obrazy mysl-mysl v obrazech v Moravské galerii z roku 2012 pfedstavuje krajinu jako portrét
umélcovy duse. V katalogu se piSe: ,Predstava, Ze obraz krajiny funguje jako projekcni pldtno umeélcovy duse
¢i mysli, se vynorila znovu ve zcela jinych kulturnich souradnicich - v evropském umeéni druhé poloviny 19.
stoleti. Viyznamnd cdst krajiny byla tehdejsi kritikou vnimdna jako pfimd projekce dusevnich predstav, pociti a
ndlad, které ve shodé s dobovou senzibilitou zahrnovaly predevsim rizné odstiny melancholického a
depresivniho ladéni.”®”

Véaclav Cilek zminuje anglického basnika ze 17. stoleti Gerarda Manleyho Hopkinse, jenz uzival pojem
Jinscape" jako ,vyraz pro vnitfni prostor ¢i vnitini krajinu” - ,jako protiklad krajiny vnéjsi* - ,landscape”.
Inscape chépe jako ,vnitrni vzor, zpdsob, jakym je clenéno néco prvotniho a tvofivého uvnitr. Bdsen vznikd,
pokud se vnitrni krajina jeho duse setkd s podobné usporddanym rytmem vnéjsi prirody. V tomto procesu se
pak vytvdri novd vnitrni krajina. A podobné jako v krajiné pisobi vnéjsi sily, tak i ve vnitfnim prostoru
nalézame ,instress” neboli plastickou silu, kterd zptsobuje, Ze podoba vneéjsi krajiny se otiskne do podoby
duse."%®

Ve stejné dobé psal Cesky spisovatel Josef HoleCek své Gvahy o krajiné ovliviujici dusi Cloveéka. Také

charakter naroda ovliviuje krajina zemé, ve které nérod Zije.”

Konkrétni prostor krajiny mé svij zéklad v mistech, nikoliv v prostoru. Prostory maji rizné stupné rozlehlosti
a uzavrenosti a Siti se ze svého stredu rdznym stupném diskontinuity, tedy rozdfilnym rytmem. Krajina md tyto
ddlezité viastnosti: rozlehlost, uzavrenost, méfitko, centrovanost, smeér a rytmus. Krajina md charakter,
kterému fikdme krajinny rdz. Casto k nému dospivdme vymezenim hranic a zdkladnich motivi. Charakter je

zdkladni zpdsob, jakym je ndm svét ddn."1%°

Vnitfni souznénf s krajinou mze mit rozmeér sebeprojekce vlastniho stavu do okoli, a mize prinést
setkani nejen se sebou, ale i s né¢im, co nas presahuje. DuSevni blizkost spojena s méstskou krajinou v
sobé obvykle poji existencidlni pocity osameéni, izolaci, uvédomeénf absurdity Zivota (kapitola Lonely).
Uvédomeénti si sebe sama, nebo jen vnimani viastniho nitra pfi pohledu na okolni krajinu, nas poji s
presahujicim duchem (,zvnitfnéni” krajiny povazujme za propojeni s viastni dusi; v tomto okamziku
mame predpoklady k tomu, abychom dusi vnimali ducha presahujiciho™") . Osamélé pocity mohou byt
nejen Uzkostné, ale i melancholicky malebné i vécné realistické. Realita nas vede ke skepsi, ale také k
humoru (humor jako reakci na vdednost uvadim v kapitole Prdmérna Sed). Reminiscence na krajinu
détstvi vyvolava sentiment opredavajici to, co nas obklopuje (kapitoly Prochazka a sentiment, Pamét

mista).

Umélci pfirozené reaguji na prostredi, ve kterém se pohybuji, promitajic v néj své pocity a myslenky.
Kazdy na své okolf reaguje individualné, a presto se da fici, Ze urcity typ prostfedi vyvoladva podobné
reakce. Ve své praci se zabyvam aspekty, které jsou obsazené v typu méstské krajiny, kterou mizeme
nazvat primyslovou, industridini, periferni, brownfieldem, betonovym funkcionalismem ¢i pfiméstskou

pfirodou, anebo také zénou (pojmem ,zéna" se zaobiram v kap. Krajina pro Stalkera). Takova krajina se
Casto povazuje za osklivou. Je zaroven Skareda i poeticky krasna. Vnitfnf duch se ji dotyka a paji se s ni

.

jako s médiem umoznujicim prenos duchovniho typu informaci.

% Jednd se o vlastni text.

9 KESNER, Ladislav, ed. a SCHMITZ, Colleen M., ed. Obrazy mysli - Mysl v obrazech. V Brné&: Moravska galerie, 2011. s. 115. ISBN
978-80-7027-239-8.

98 CILEK, VAclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového Stridlu a také o tom, pro¢
lezeme na rozhlednu. 2. dopl. vyd. Praha: Dokoran, 2005, s. 5. ISBN 80-7363-042-7.

9 CILEK, Vaclav. 2005. Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového strudlu a také o tom,
proc lezeme na rozhlednu. 2. dopl. vyd. Praha: Dokoran, 2005, s. 5 ISBN 80-7363-042-7.

100 CiLEK, Vaclav. Prirodovédecky ¢asopis Vesmir. Genius loci (K fenomenologii architektury) [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-
06-30]. Dostupné z: http://www.vesmir.cz/clanek/genius-loci-k-fenomenologii-architektury

97 Toto tvrzeni je mym predpokladem. Pfedpokladam rovnéz, ze pokud bychom chtéli mé tvrzeni opfit o prameny, najdeme je
v knihach filosofl a v duchovni literature. Pfi své malifské a poutnické zkusenosti a odezirani z obrazli - zejména
Chiricovych a Hopperovych - jsem dosla k terminu ,metafyzika“, ktery nejlépe vystihuje urcity stupefi duchovniho proZzitku,
kterym genius loci méstské primyslové krajiny mdze pdsobit.
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1.1 Prochazka a sentiment

V klidné krajiné a zviasté ve vzddlené linii obzoru Clovék postihuje néco tak krdsného, jako je jeho

z vz

viastni bytost. Nejsem sdm a nepovsimnut... KdyZ krdcim pustymi lany v snéhovych kaluZich, za
poloSera, pod Sedavé pustym nebem, bez jakychkoliv myslenek na veselou prihodu, jsem Stasten a

usmivam se. jsem vesely, i kdyZ uzkost se jiZ vtirg.

Ralph Waldo Emerson'%

Panorama rozpadajicich se tovaren je romantickou krajinou s ruinou na kopci. Sentiment skapava
jako olejnaty lep z melancholickych pohledd do déli na konci mést. Proslunéné zakouti vibruje
tichem ostrazité letni vyhné. Staré tovarny ¢i betonové monumenty magicky pfitahujf svou
opusténosti, zchatralosti, syrovosti... Naivni dité malomésta projektuje své touhy do syrovych
prostranstvi mezi paneldky. Ohlizi se zpét k vlastnim kofenlm introvertniho béhu mezi krdsou a

bezUté$nou sviravosti.'%3

Jako prvni dilo (star3i sta let) uvedu Fernanda Khnopffa a jeho osamélé mosty, vily a kamenna naméstf.
Obrazy a kresby se jmenuiji: Une Ville Abandonnée, Le Lac damour ; Souvenir de Bruges ; A Bruges. Pochazi z
roku 1904'%. Melancholické, osamélé, poSmourné Sedivé, néZné a zcela opusténé scenérie mésta
dychaji svou romantikou a citovosti. DlleZitou roli hraje svételnd atmosféra. Mésto jako krajina vyjadruje
emoci a dusi autora kracejiciho po dlazebnich kostkach viastniho osaméni.

Sentimentdlni pocit vyvolava v clovéku misto, se kterym je osobné spjat. Casto to byva sounalezitost s
prostredim, ve kterém jsme vyrUstali. Nemusf to byt jen obdobf détstvi, ale jakékoliv obdobi Zivota.
Sentiment nemusf vyvolavat jen konkrétni misto, nybrz i typ mista. Jan Stern'% popisuje prochéazku
oblibenym sidlistém jako narcistickou masturbaci.

,Odfreudstim-li” jeho néhled na dany prozitek, pak prochazka skute¢né maze byt narcistné vzrusujici. Do
okolniho prostoru promitdme své emoce a vzpominky, své myslenky - jako na projektové platno. Tyto
myslenky jsou spjaty se mnou samym. Mista zakouzlim a opredu tim, kym jsem ja. Prochazka vyvolava
mou vlastni emoci a osobni kouzlo, kterym jsem jej psychicky opred]. 1

Sentimentalni je Casto vzpominkové. Stern povaZzuje vzpominky za narcistické fetiSe. Ne kazda
vzpominka vyvolava proces ,self-onanie’, ,ale kazdd vzpominka ma ve své podstaté zabudovany potencidl
takovy Ukol pinit. Nebot minulost je osobni, definuje nds, poddvd dikaz o nasi existenci.”

Rozvinu li Sterndv nazor'%’, mohu spatfit vedle masturbacntho vzrusenf dalsi proZitkovy rozmér.
Prochazkou se nechavam vtahnout do vzrusen(i ze sebe sama. ProZivam sebe na své osamélé stezce
méstskou (Ci jinou) krajinou, a ocitdm se ve svété své osobni, vnitrni krajiny. Komunikuji tak se svym
nitrem a mohu zacit vnimat vlastni existenci - pfimo spjatou s Existendi, jez nas presahuje. Pfi sexudlni
rozkosi zakousime okamzik vyvrcholeni, zatimco intenzita prochazky, a tedy Casu ,byti sém se sebou” je
naplnénim, které nedosahuje svého katarzivniho vyvrcholeni a nasledného opadnuti. Je tak dlouhé, jak
dlouho vénujeme pozornost a soustredéni déje v sobé. Prochdzka mlze trvat v nés, | kdyz uz jsme
dorazili domd, a prozivdme své vedni dny. Prochdzkové byti se sebou v nés hovori subjektivnim jazykem
byti v kontaktu s Bytim, a provazi jej nalada okamziku.

102 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového Stridlu a také o tom, pro¢
lezeme na rozhlednu. 2. dopl. vyd. Praha: Dokofan, 2005, s. 5. ISBN 80-7363-042-7.
Na strance 78 uvddi Vdclav Cilek zdroj této knihy:
EMERSON, Ralph Waldo. Priroda a duch. Jan Laichter, Praha: 1927.

103 Jedn4 se o vlastni text.

194 Obrazy jsou ke shlédnuti na: Feuilleton: Bruges-la-Morte [online]. 2008. [cit. 2013-06-14]. Dostupné z:
http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2008/01/18/bruges-la-morte/

105 Cerpam z kapitoly: STERN, Jan. Narcistickd masturbace. In: STERN, Jan. Psychoanalyza viednosti. Vyd. 1. Praha: Malvern,
2010, s. 17-37. ISBN 978-80-86702-67-4.

1% Stern si je védom odlisnosti okamZiku vyvrcholeni mezi sexualni masturbaci a narcistickou masturbaci. Oba procesy vybiji
energii libida. Vysledkem narcistické prochazky viak neni moment vyvrcholeni a opadnuti vzrudeni. Stern tedy nabizi otazku,
zda podstava jevu prece jen nenijina.

197 Stern je zde ovlivnén S. Freudem.
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Hudeckv obraz Nocni chodec'® (v nékolika variacich) vyjadiuje propojeni okolniho mésta, ¢lovéka a
nebem nad nim. Daniela Hodrova ve své knize Citlivé mésto popisuje chlzi je pohyb, jehoz
prostrednictvim vnimame mésto nejbytostnéji. Navazujeme s nim osobni vztah. Je zrusena hranice mezi
mestem a lidskou bytosti. ,/niciacni cesta k bytostnému Ja vede vsude, a tedy i ve meésté, pres nevédomé
obsahy, pres duchovni stavy ... Cesta k bytostnému Jd nemd charakter cesty vpred, ale pravé obchdzeni.” 1%°
,Chodec nemusi hndt nékam kupredu ani kamsi sestupovat ¢i vystupovat, staci kdyZ jde a sni."1"° ,Nékdy
samo opakovdni cesty, vedouci vsednimi misty, pfindsi sebou ,preskok” z jedné polohy do jiné, do jiného
prostoru a casu."""'Déale Hodrovéa zminuje Exuperyho Citadelu. Clovék hledd mésto venku, zatimco ono je
obsazeno , v ném, v obraze, ktery sam chovd v srdci, podobné jako je strom obsaZen v semeni.” ,Uprostred
kaZdodennich chodct byva ,citlivy” chodec, chodec s ,dusi” zaujat svym jinym pocitovdnim mésta. Je posedly
svym cilem, nikoliv vSak cilem kaZdodennim, obvyklym, praktickym, ale svou vidinou. ... Chodec se ocitd mimo
kazdodenni Cas cesty smérujici predem stanovenému cili, nalézd se pojednou v jiném case - v takovém, jenz
stird rozdil mezi asovymi dimenzemi, nebo se tyto dimenze prostupuji.”""?

Ono narcistni zahledénf neni jen nezralou sebeldskou. Sentiment, smutek a Uzkost mze ucinit prekazku
k otevienému vnimani a osobnimu rozvoji, ale je také vyrazem vnitfniho védomi néceho, co nas
presahuje. TuSena touha po existenci, obtizné naplnitelny pocit spojit se s Tim, co nas pfesahuje,
vzbuzuje bezUtéSnost a zaroven nas pudi k onomu Hledani.

Tato prace je velkou mérou vedena duchem sentimentu. Nostalgie je romanticky princip, Témata mé
prace - sentiment, osamélost, ticho, prazdné a zchatralé prostory, prochazka méstem, existencialni
Stalker, zranény Bolf, pozastaveny Crewdson, prosvétlené Chiricovo nameésti, malebnost opusténé
zchatralosti, to v3e jsou introvertni pocity pretrvavajici v nasi civilizaci desitky let a kdo vi kolik stoleti.
Malebny smutek zna lidska psychika odedavna - neda se datovat.

Hlavni roli ,panu Sentimentovi” pfiznava 19. stoleti, napfiklad prerafaelité v Anglii, nazarénsti v Némecku,
anarchisticky vzdorovity individualismus pfelomu stoleti, symbolismus, secese, a pfedevsim Caspar
David Friedrich (1774-1840) bloudici krajinou.. Krajina jej svou velikosti preméaha a pohlcuje. Clovék je
maly a krajina stava se zrcadlem jeho nitra.

O tom, jak moc je sentimentalnf introvertnost stale aktualni mluvi nespocet kulturnich vypovédi.
Zasmusilost az Uzkostnost jako soucast individualni existence jednotlivce je projevem a nemoci nasi
civilizace.

Do této prace fadim sentiment jakozto nedilnou soucast genia loci opusténych, v Case zastavenych,
bezUtéSnych mist - je v nich obsazen.

Vratim se k Friedrichovi. Zajimavou reflexi aktualnosti odkazu C. D. Friedricha je vystava Zmarend nadéje
z roku 2009 v Domé Pan( z Kunstatu v Brné. ,Novy romantismus v souc¢asné fotografii v Némecku”
(podtitulek k vystavé) vystavuje fotograficka dila predstavujici romantismus dneska. Titul Zmarena nadéje
je znamou prvni verzi obrazu C. D. Friedricha Ledové more''2.( Ledové more je nejbliZ estetice rozkladu.
Pripomind velké smetisté a jeho malebnou krasu. Z vystavenych autord je vhodné zminit fotografku
Nathalii Grenzhauser. Série ,The promise” navazuje na Ledové more). (Vyjma némeckych autorUl je
potfebné zminit zejména dvé sentimentalni jména - Kamila Lhotdka a Jifiho Ptacka (malif). O Kamilu
Lhotdkovi piSu v kapitole Periferie, o Jifim Ptackovi pak v druhé &asti disertace).

Z textu k vystavé Zmarena nadéje (kuratorka Andrea Domesle): ,DneSni umélci, tak jako nékdejsi
romantikové, se zabyvaji krajinou jako symbolickym spolecenskym prostorem, jako vyrazem osameni
individua, jeho odcizenim se prirode, avsak soucasné jako touhou po autenticité a intimité. ... Romantika se
ukazuje byt nécim mnohem zdsadnéjsim neZ jen opakovanym klisé o pocitovém zvnitfnéni, o sladkobolnych
ndladdch a utéku ze svéta. Stdle silnéji si uvédomujeme dvoji povahu romantiky: na jedné strané jako uchyleni
se do prirody, na strané druhé jako pozndni viastniho odcizeni od takzvané prirodniho stavu; jako touhu po

98 Varianty obrazu a grafik No¢niho chodce ke shlédnuti na:Art Bohemia: FranitSek Hudecek - No¢ni chodec [online]. [cit. 2013-06-
14]. Dostupné z: http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2008/01/18/bruges-la-morte/

Galerie hlavniho mésta Prahy: Poznavejte. Hudecek FrantiSek: No¢ni chodec, 1944 [online]. 30. Cerven 2013 [cit. 2013 06-
30]. Dostupné z: http://www.citygalleryprague.cz/cs/web/guest/katalog/-/dila/detail/CZK:GHMP:US.M-
3259;jsessionid=976C949A3110A402BB345F44DD411FC9. Inv. €. M - 3259.

STEIN, Michal. Ceskd pozice: A tour of the Czech avantgarde’s darkest hours [online]. 03.06. 2011 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z:
http://www.citygalleryprague.cz/cs/web/guest/katalog/-/dila/detail/CZK:GHMP:US.M-
3259;jsessionid=976C949A3110A402BB345F44DD411FC9

199 Hodrové vychazi ze slov Z. Neubauera a C. Junga: Neubauer - krouZeni jako cesta k zasvéceni; Jung - krouzeni jako
obchazeni kolem bytostného Ja

10 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s. 179-187. ISBN 80-86903-31-1.
M HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s. 192. ISBN 80-86903-31-1.
12 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s. 193-94 ISBN 80-86903-31-1.

"3 Obraz byl namalovan v letech 1823-24.
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nécem velkém, absolutnim a zdroveri jako dozndni rozkladu celkového obrazu svéta.”'

Joachim Koester'' (nar. 1962 Denmark) se pokousi zrekonstruovat , psychogeografické"''® prochazky
filosofa Kanta méstem Kalingrad. The Kant Walks zahrnuje prostranstvi prdmyslové zény, okliky

odklonéné od hlavnich cest, rozpadajicf se a zarostlé domy.™"”

Vyjma zahrani¢nich autor(l je potfebné zminit ceské jména. Rajsky sentiment Kamil Lhotéka popisuji v
kapitole Periferie. Z ¢eskych soucasnych autor’ sem radim Jiffho Ptacka a Martu Kolarovou, kterym
vénuji text v druhé ¢asti disertace (Ceska soucasna malba primyslové krajiny). Sentiment je obsazen ve
zchétralém prostredi, na opusténych mistech jenz dychaji dobovou paméti, v mistech kterd mizeme
povazovat za okrajova (periferie), v zakoutich byvalé tovarny. Romanticky aspekt najdeme u vetsiny
autord této prace, protoze je s prostredim periferie, primyslu a brownfieldu pfirozené a neoddélitelné

spjat.

Pri prochazce méstem Ci pohledu z okna (okna domu ¢i tramvaje) Casto prozivame sentimentalni pocity.
Nas sentiment je Casto spjat s osobnf historii, tedy se vzpominkami. Mista opfedena vzpominkami si
svym zpUsobem priviastiujeme. Privlastiiovanf krajiny je jednak projevem sebezahledéni, ale také
touhou po hlubsim setkéni se sebou sama a s principy, jeZ nas prekracuji. M{zZe se stét, Ze se chodec
béhem své prochazky dostava do jiné dimenze. (Chodce mlzeme vymeénit za cestovatele dopravnim
prostfedkem - protoZe pohyb je nejvhodnéjsi zplsob k priviastnénf okoli. Krajinou v pohybu se
zaobirdm v kapitole Chiriclv ujizdéjici viak. Jind dimenze mdze byt tfeba pocit ,zastaveni casu”, ktery nés
prenasi k metafyzickym principtm (metafyzika v kapitole Betonové sloupovi a metafyzika prostoru.)
Romantické pocity emanuji touhu po hlubsim spojeni s okolim, sebou, a mohou prohlubovat védomi
odcizenosti od pfirody ¢i absolutna, zvyraznuji rozkol v celkovém obrazu svéta. Od malebného
sentimentu se dostadvame k pocitdm Uzkosti a prazdnoty, a tedy ke kapitole Lonely.

14 Text k vystavé: DOMESLE, Andrea. Dim uméni mésta Brna. Zmarena nadéje: Novy romantismus v souasné fotografii v

Némecku [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.dum-
umeni.cz/uploads/tz zmarena nadeje.pdf

15 KOESTER Joachim. The Kant Walks by Joachim Koester [online]. 2005. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupmé z:
http://www.nicolaiwallner.com/texts.php?action=details&id=47

16 Pojem z textu Joachyma Koestera (cituji nize) vysvétluje Arts lexikon takto: ,Pojem oznacuje 1. obor zabyvajici se vztahem

prostoru a psychiky, a proto nutné i procesem vnimdni prostoru, 2. typ vyzkumu vyuZivajici metodu mentdlnich map, vysvétlujiciho
zplsob proZivdni, tj. percepce, imaginace a evaluace (viz mentdini mapy) urcitého teritoria, 3. typ urbdnniho vyzkumu navozujiciho
moZnosti nového vnimdni, pozndni a proZivdni mist uvnitf organismu mésta a moZnost osvobozeni se od determinujiciho vlivu
architektury, 4. soubor metod k prozkoumdvdni vnitrnich vztah( v prostiedi mésta.”

Arts lexikon: Psychogeografie. [online]. 9.8.2012 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://artslexikon.cz/index.php/Psychogeografie

HERMANOVA, Eva a Jan JAROLIMEK. Arts Lexikon. Psychogeografie (psychogeography) [online]. 9. srpna 2012 [cit. 2013-06-
30]. Dostupné z: http://artslexikon.cz/index.php/Psychogeografie
"7 Galleri Nicolai Wallner: The Kant Walks by Joachim Koester. [online]. 2.7.2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:

http://www.nicolaiwallner.com/texts.php?action=details&id=47
Dostupné z: http://www.nicolaiwallner.com/texts.php?action=details&id=47
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1.2 Pamét mista

»Pamét je schopnost regenerovat nékdejs/ stav.”

Jitf Sddllo™8

Konkrétni mista vyzaFuji atmosféru doby svého vzniku. Ceska periferie je prisecikem dobovych etap,
kterymi naSe zemé prochazi. Pamét mista vytvari pocit identity. Nékterd mista nasf krajiny a naSich mést
jsou typickou ukazkou vychodniho postkomunistického bloku. K této kapitole jsem vybirala zejména

autory, kteff s naladou postkomunismu a méstem pracujf.’””

Pamét a mésto v podani Daniely Hodrové: ,Kolektivni nevédomi mésta, s nimz komunikuje nevédom/
obyvatel, si miZeme predstavit jako vseprostupujici Zivel. Tento Zivel bychom mohli nazvat duchovnim polem
nebo aurou. Aura ¢i duchovni pole obklopuje, nebo lépe prostupuje mésto do posledniho mista a cloveka. V
aufe mésta, jeZ se utvdri a trva, s budovami, zejména s chrdmy, a s aurami obyvatel mésta, jsou pfitomny
vsechny myslenky, sny a myty mésta. Vsechno, co se ve mésté kdy uddlo, treba i jen v individudinim snu, je v
aure - v noosfére”'?° - mésta ,zapsdno”. Aura mésta je jakousi vsepameéti, s niz je lidské védomi, ¢i v tomto
pripadeé spis nevédomi, jemnymi vidkny spjato.”’?' Vnimanf aury mésta je projevem prapdvodniho,
télesného, prirodniho ¢teni mista (volnéa citace).??

,O zvlastni vazbé mezi lidskym védomim a védomim meésta svédci mimo jiné jevy, které Jung zahrnul pod
pojem ,synchronicity “: ryze subjektivni uddlosti nékdy primo neuvéritelnym zpisobem koinciduji s uddlostmi
meésta. Obyvatel v sobé zrcadli mésto, ale zaroveri svym rozpoloZenim ovlivriuje rozpolozeni mésta, jeho auru,
kterd na ného zpétné pusobi."(Hodrova)'?3

V nasledujicim textu se zabyvam fotografiemi Barbory Mrazkové a Filipa Laba s nazvem Wychodni blok.
Cyklus pracuje se vzpominkami z détstvi. Poté vénuiji prostor kresbam Jana Pfeiffera pracujiciho s
urbanistickou typologii totalitni doby otisknuté do nasi paméti. Architektonicky tvar jakozto pamétové
Sablony pouziva Markéta Varadiova. Poté zminuji nékolik autord, ktefi pracuji s paméti mista a
architektonickym tvaroslovim spojenym s komunistickou érou (vyjimku tvofi Markéta Varadiova, jejiz
obrazy nevyzafujf patinu drivejsf doby, ale pFesto pracuji s paméti - a to paméti samotného divaka).
Vedle prosakovani totalitnich vzpominek uvadim dva Francouze jako kontext zahrani¢nf tvorby. Jejich

praci Ize vnimat jako praci s méstskou krajinou a pamétf.

Reminiscence fotografického projektu Vychodni blok - Barbora Mrézkova a Filip Lab™*

Velmi mne oslovil fotograficky projekt Wchodni blok od Mrazkové a Laba. Své fotografie pofizovali na
zakladé sdilené, podvédomé a predavané paméti. Pamét Vychodniho bloku je velmi jemna nuance
probihajici v podprahovém védomi. To, co ¢lovék vytusi ze stiipk( informaci, to, co ¢lovék vyciti z mozaiky
fakt(, jez nas bezprostrfedné obklopuji v podobé homogenni atmosféry.

Mrazkova s Labem prozili détstvi v 80. letech. ProSla jsem stejnym politickym prelomem z totality na
demokracii a z toho dlvodu je mi jejich prace srozumitelna. Generace 80. let zazila konec totalitniho
rezimu, nékolikahodinové fronty v Pramenu, Sumak a itacit, jediny druh jogurtu. Politicky rezim jiz neby!
tak krvelacny, ale davoveé slepa poslusnost a ustrasena uzkost z autority nevyrcené prochazela mezi
Skolnimi lavicemi jakozto dané faktum. Mezi paneldky Sifila se ,jasansko-polakovska Sedivost”.
BezUtéSnou pldu sidlisté rozryl buldozér. Rozvracené ¢asti betonl tréely ze zemé mezi paneldky a na
kraji lesa. Siroké plochy divokého plevele pFinasely dotek sidlistni prirody. Zarostlé placky se dotykaly
introvertné vedni poezie ditéte zahnaného do miceni, do vlastnich tvar( svéta protkaného syrovymi
cestami do Skoly.

V okolf se rozprostira Sediva, hnéda, rezava, okrova barva. Hudbu vSednosti traktuje zvuk klapajicich

118 CiLEK, Vaclav. Krajiny vnitFni a vnéjsi, S. 42
"9 Jedné se o vlastni text.

120 Noosféra je slovo oznacujici prostor mysleni; pouZiva jej ve své praci Lucie Novackova i Daniela Hodrova. Pro potieby mé
prace staci jednoduché tvrzeni postavené na nésledujici definici: Noosféra oznacuje prostor mysli. Noosféra. In: Wikipedia:
the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001, 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01].

Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Noosf%C3%A9ra
121 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, 5.357. ISBN 80-86903-31-1.
122 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s.363. ISBN 80-86903-31-1.
123 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s.358 - 359. ISBN 80-86903-31-1.

124 KOCIAN, llja. Casopis Fotograf. Vystava 4. - 17. kvétna 2006, $pélova galerie, Praha [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-
14]. Dostupné z: http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=7&claid=159
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podpatkl po asfaltové stezce. Chiricovska letni when, fialové bodlaky, ticho rozraZzené ozvénou,
uzavfenost, Uzkost, melodicka poezie, subjektivni, neventilované smyslent...'?>

V nésledujicich odstavcich volné interpretuji Gvodni text ke katalogu vystavy doc. Petficka."?® Vychodni
blok interpretuje subjektivitu doby. Mrazkova s Labem stavi svij cyklus na zakladé vlastni zkusenosti,
tedy toho, co proZili v détstvi a co jim bylo predano. Fotograficky cyklus dokumentuje fiktivnf pfibéh o
Zivoté v nejistoté, podezfivavosti a strachu. Jsou to predevsim vzpominky, ty, které stale visi ve vzduchu
mezi betonovymi pomniky.

Doc. Petricek piSe v ivodu ke katalogu Vychodniho bloku nasledujici: Autofi se ,,rozpominaji na stopy, jeZ v
Jejich pameéti zanechala doba, se kterou se jejich generace setkala ve chvili, kdy tato doba koncila. Jejich projekt
Jje ale pravé v tomto ohledu nesmirné origindini, protoZe se i pfesto rozhodli spoléhat predevsim na osobni
pameét - svou a svych vrstevniky, s nimiz je spojuje prdave jen tato zkusenost-nezkusenost. Rozhodli se spoléhat
na dtrzky uvizlé v paméti, oZivit je rozpomindnim, vrdtit se do mist, kde se minulost odehrdvala a tady lovit
podobné stopy v paméti jinych, primét druhé, aby si i oni ze své osobni pameéti vybavili treba i sebenepatrnéjsi
detaily, ale nikoliv proto, aby se dozvédeéli, jaka tato minulost skutecné byla. Jeji rysy odecitaji jediné z toho, jak
poznamenala je samé a druhé, kteff maji obdobnou generacni pamét."1?

Autofi pofizovali fotografie na rdznych mistech byvalé vychodni Evropy: Cesko, Polsko, Slovensko,
Madarsko, vychodni Némecko a Jugoslavie. Na kazdém z mist inscenuiji ¢i dokumentuijf jinou situaci.
Sdélenf je tuSené a jemné. Atmosféru podchycuji uz jen navstévou mista, pritomnosti architektury,
vzpominkou na atmosféru sidlisté, kde vyrostli. Dokumentuji casto pouhou nenasilnou prochazkuy,
posezeni s paneldkem za zady, Zivot pobliz balatonského turistického stfediska, opusténost zény v Goli
Otokuy, i tiché pietni akce v mistech politickych zlo¢ind.

Cituji Petricka: , Existuji-Ii déjiny, je to jen proto, Ze ten ¢i onen clovék nechtél anebo nechce to ¢i ono
zapomenout, Ze se chce rozpominat a Ze si preje, aby to, co si pamatuje a je pro néj dilezZité, se stalo soucdsti
jeho pritomnosti.1?8

Sdéleni nékterych fotografil neni dostatecné zfejmé. Je to jen pocit, na ktery se napojime tehdy, je-li nam
povédoma atmosféra doby, z niZ autofi vychazeji. Stejny dojem jisté nedefinovatelné nejasnosti jsem
vnimala z obraz{ na vystave Night/fall (Galerie Rudolfinum v Praze, duben 2013), na niZ jsou zastoupeni

autofi zemi postkomunismu.

Paralelné k Wchodnimu bloku stavim tvorbu Jana Pfeiffera’?. Pfeifferova prace podobné zachézi s
osobné-kolektivni paméti. Kdyz jsem vidéla poprvé Pfeifferovu vystavu v brnénské Galerii mladych,
zaujala mne predevsim miniaturnf projekce animace vychazejici z kreseb tuzkou. Zapomnéla jsem si
nasadit sluchatka a neprecetla Uvodni text. Neposkvrnéna slovem mluvenym ¢i psanym jsem vnimala
povédomé mestské tvary budoy, ulic, namésti, sidlist a cest. Funkcionalistické, betonové totalitni mésto
nardstalo a promérovalo své tvarové architektonické variace. Nemohla jsem z wjevu spustit oci, nebot
jsem potkala néco davérné znadmého.

Animace nese nazev Pred tim, neZ jsem tam byl (2008) (vSechny Pfeifferovy prace, o kterych pisu,
shlédnete na jeho webovych strankach - odkazy v poznamkéch pod ¢arou)'0. Pfeiffer jej vytvoril pred
tim, nez odjel na staz do Sofie, kterou do té doby nikdy nevidél. Na zakladé podob postkomunistickych
mést, které si z paméti vybavil, rozkresloval své predstavy o podobé mésta Sofie. Vyuzil svou pamét k
produkci urbanistickych archetypd s témér védecky analytickou metodou.

Dalsi z jeho pozoruhodnych wystupl nese nazev Vse prichdzi ze tmy (2009)'3'. Cituji autora: ,Kresby
vznikaly ve tmé, bez védomého zdsahu, jen na zdkladé vzpominek na mésta, ve kterych jsem byl a které mi
byly ve chvili vzniku kreseb nejvice vzddlené: New York, Londyn, Berlin, Varsava, Bukurest, Tyrana. Kresby jsou
nainstalované v lightboxech v Cerné mistnosti tak, aby evokovaly vynorovdni z podvédomych pfedstav. ...
Mésta vnimdm jako koncentrace vile a konstruktivniho budovdni, jako pilite lidské pile. Pro jejich modifikaci
jsem pouZil opacny princip - podvédomi a nekontrolovatelnost...”">

125 Jedné se o vlastni text.

126 | AB Filip. Vychodni blok: Bdra Mrdzkovd, Filip Lab. Praha, 2006.

127 PETRICEK Miroslav, Uvodni text. In: LAB Filip. Vychodni blok: Bdra Mrdzkovd, Filip Lb. Praha, 2006.
128 tamtéz

125 Narozen 1984; webové stranky autora: Jan Pfeiffer. [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z:
http://janpfeiffer.info/

130 Jan Pfeiffer: PFedtim, neZ jsem tam byl. [online]. 2008. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z:
http://janpfeiffer.info/before-i-was-here-2008/

131 Jan Pfeiffer: Ve pfichazi ze tmy. [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z: http://janpfeiffer.info/everything-
comes-from-darkness-2009/

132 Jan Pfeiffer: Ve pfichazi ze tmy. [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z: http://janpfeiffer.info/everything-
comes-from-darkness-2009/
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Dal$im autorem je Milan Hajdik.">* K tovarné nedaleko svého bydlisté méa vztah spojeny se vzpominkami
z détstvi. Navstévuje prazdny areédl tovarny, kam jezdivali kolem jeho domu autobusy plné zaméstnancd.
Vzpominky na détstvi, na misto, ve kterém bydlel, na pIné autobusy, lidi, atmosféru bydlisté pobliz
primyslové zény - to je osobnf ,focus” jeho prace, inspirace, kterd jej navraci zpét do mist, které dychajf
minulosti. ZpUsob jeho zpracovani se d& nazvat mapovanim, které zahrnuje subjektivni zkusenost
jakozto voditko k danému mistu. Vzniké série obraz(, jejichz predlohou jsou mistrné velkoformatové
kresby Uhlem.

Milan kresli své velké Uhly na zakladé velmi rychlych skicovitych tah( do diarku???. Jeho dokonald pamét
a zkusenost realistického malite je schopna s predlohou nékolika velmi nepresnych tah( zrekonstruovat
obraz skute¢nosti (dneSni malifi pracuji na zakladé fotografif). Realistické fragmenty pfi realizaci poji s
plochami vychézejicich z pldorysu tovarny. Timto zpdsobem Milan pojf dva realistické plany - iluzivni
realitu a realitu prostorovou.’*

Markéta Varadiova'> svym minimalistickym tvaroslovim ponechévé moznost paméti divéka promitnout
si zndméa mista do redukovanych architektonickych obrysu. Jsou to stopy Markétinych cest a jejiho
vnimani, stejné jako stopy divakovy paméti a jeho viastni projekce. Cykly Puzzle, Obydli, Cestou a Zndmd
mista pdsobi jako tvaroslovna Sablona. K Markété Varadiové se podrobnéji vracim v samostatné kapitole

vénované autorce v druhé pdli disertace.’®

Dalsi autorka, ke které se bliZze vyjadruji v druhé disertacni ¢asti, je Jana Prekopova (1981)."% Jeji prace s
industrialni tematikou nech&vé vyznit monumentalité a jejimu fyzickému plsobeni na ¢lovéka. Na svych
(nékolik let starych) platnech zobrazuje mosty. Zplsob, jakym Jana pracuje s ndmétem, nékdy vytvari
krajinu scitajici minuly rezim a zaroven science-fiction predstavy, které jsou vlastné taktéz imaginarni
Sablonou uz nékolik desitek let. Na zakladé znamého architektonického tvaroslovi si ¢lovék dedukuje

predstavu technické podoby budoucnosti. Jeji science-fiction krajina ma nejen technicistni,
monumentélni, ale také existencidlni nddech (obraz Industrial ornament 1 z roku 2007)"38,

Jakub Rocek'>® narozeny roku 1989 je prozatim studentem Fakulty vytvarnych umeéni. UzZ jako student
tretfho ro¢niku vytvoril vyzraly, uceleny a pracny projekt s ndzvem Rekonstruction (2012). Jakub po celou
dobu pracoval se svou vizualni paméti. Dlouhodobé pracoval se svymi architektonickymi vzpominkami,
skicoval mista, ktera si pamatuje z détstvi straveného na sidlisti. Zachytil tak podrobnou tvar okrajového
sidlisté - domy, Skoly, interiéry byt( a trid, sidlistni ndmeésti s monumentalnimi pomniky, schodisté,
podchody, hriste aj. Své kresby preved| do 3D vizualizace a vytvofil tak dvacetiminutovou animaci krajiny,
kterd bézi ve zpomaleném pasu a ukazuje Sedivou monoténni sidlistnf krajinu se jmenovanymi vyjevy
celk a detailtl. Opusténost, vSednost, zastaveni ¢asu, komunisticka éra, to vie vtahuje divaka v
komplexnim plsobeni videa.

Fotograf Simon Vejvancicky'*? (1981) dokéze vérné zachytit ,retro” ndladu starych kladenskych tovaren
dokumentovanych na instantni material polaroid (i jiné instantni technologie), se kterym dale

experimentuje. Vznikl tak cyklus s ndzvem Instant industry, ktery diky vyuZziti tepelnych vliv, druhotného
osvitu, skladovani aj. dostava patinu zaslych vysisovanych a chybnych fotografii. Divak je na pochybach,
zda se diva na autentické staré fotografie tovaren, nebo mistrné vyvedenou repliku starych vad. Snimky

tak dychaji minulosti spjatou se zobrazovanymi tovarnami a vyvolavaji v nas pocit Casové neurcitosti,
zatimco mista Vejvancického pohled( snad uz dédvno nékde vidél.

Od ¢eskych autorl prejdu k zahrani¢nim. Chci-li zdGraznit ,prosakovani” totalitnf minulosti v pfitomnosti,
pak nem{zu nezminit umélce fadici se pod pojem ,Kluzska skola”. Zd@raznim zejména dvé jména -

133 Rotnik 1985, roku 2012 absolvoval Fakultu uméni Ostravské univerzity u Franitska Kowolovského.

134 Série obrazl z roku ... je reakci na ducha totalitniho rezimu a sou¢asné atmosféry opu3téné tovarny. Kromé toho se Hajdik
vénuije i zcela jinym obrazdim, projektim a performancim.

135 Narozena roku 1973; webové stranky autorky: Markéta Varadiova. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://marketavaradiova.cz/

136 Soucasna Ceska malba pramyslové krajiny
137 Webova stranka autorky: Jana Prekopova [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.prekopova.cz

38 Jana Prekopova: my work; Industrial painting. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.prekopova.cz/mepraceindustrialnien.html

3% Prozatim omezené webové stranky v rémci webu FaVU neobsahuji dokumentaci Reconstruction, je zde viak nékolik linorytd
s industrialnimi vyjevy: Fakulta vytvarnych uméni: Jakub Rocek. [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:

http://animal.ffa.vutbr.cz/~xvrocek/

140 Theditions: Umélci. Simon Vejvancicky. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.theditions.com/cz/umelci/vejvancicky-simon.html
Artatak galerie: Produkty. Simon Vejvancicky. [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://artatak.cz/cz/produkty/vejvancicky foto1
Industryart: Polaroid industry, novy projekt. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z:
http://www.industryart.cz/polaroid/
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Serban Savu a Adrian Ghenie (u nas vystavovali napf. na vwyse uvedené vystavé Night/fall v Rudolfinu). V
jejich stopach jde ¢esky autor Daniel Pitin.

Predchozi autofi, Casto narozeni v 80. letech, pracujf s jakousi jemnou atmosférou, kterou zazili ve svém
raném détstvi v Cechéch. KluZska skola zachéz! s tvrdsi realitou - s totalitou plnou nasili, ttlaku a
nebezpedi. Proc¢ vyvolavat vzpominky na tézka léta? Jde o jakési vyrovnani s minulosti, které si zadajf
Uzemi, kde se odehralo bezpravi. Nelze je odistit, aniz by nebylo projeveno. Nelze pfekonat, aniz bychom
si neuvédomovali to, co se skutecné stalo s nami i s krajinou. Komunikace vede k prekroceni minulosti,

je vSak potrebné projit ocistnym procesem, ktery neskryva tvar minulosti, ktera je v nas pritomna.

Adrian Ghenie' a Daniel Pitin'#, stejné jako vét3ina kluZskych autord, pfedavé svou zkudenost
prostrednictvim figuralni tvorby. V jejich dile se v3ak objevuiji silnd mista spojitelna s industridlem, s
opusténou zénou ¢i ,brutalistickou” architekturou. Z vyjeva Cisi vymluvné psychologické napéti. Na jejich
platnech jsou pritomné prostory, ve kterych se postavy jakoby zjevuji. Obvykle jsou ¢astecné schovany v
néjaké dire typu propadlisté ¢i oteviené skiini, do niz jsou zavleceni, nebo do ni pod vnéjsim natlakem
zamérné strkaji hlavu. Divak vsak zdstava na pochybach, zda toto gesto naznacuje vnéjsi natlak ci

dobrovolnost. Berme je jako danou, Uzkostnou skute¢nost.

O platnech Serbana Savu™3 se mi piSe v kontextu zaméreni disertacni prace o néco lépe. Jeho malifsky
realismus pojima realitu sou¢asné rumunské tvare. Za polem, které ore povoz a rolnik, tyci se velké
kominy. Vedle rozestavéné dalnice stavéné lidskyma rukama jede orajici traktor. Serban Savu dokaze
zvyraznit jisté nejasné spolecenské napéti zasazené do kontextu sidlisté ¢i okraje mésta. Obraz Sidlisté a
zahrady z roku 2011 zd@raznuje jednak absurdnost zahradek umisténych za paneldkem, ale také
podivnost zitf ,suburban(”. Pracujici dva pary - mladsi a strasi, upravuji svlij pozemek. Pracujf vsak Zeny,
a muzi, da se fict, pouze prihlizeji. Jejich nec¢innost je vak pouhou jemnou nuanci gest, kterych si divak
vSimne az druhotné. Pamét mista v dile Serbana Savu se projevuje jakozto portrét soucasného
Rumunska.

Z dalsich zahrani¢nich autor mne zaujala prace dvou Francouzd. Ze starsi generace malby Cédrica
Carrého (1958)."% Zaméruje se predevsim na krajinu (zdaleka ne jen méstskou). Barevnost redukuje -
asto na Cernou, bilou a Sedivou, maluje bilé plochy s abstraktnim ndznakem krajiny az po realistické
rusné mosty ¢i funkcionalistickou architekturu. Nejpozoruhodnéjsi je vSak jeho abstraktni rovina -
intuitivn{ stopy Stétce vypravi o dotecich mist, jez v ¢lovéku zlstavaji. Carrého prace se jeho doteky
dotyka i nas. Intuitivni jemnost taht vtahuje do jeho vnitrnich krajin - ,inscapes”. V jeho malbéch stiré se
hranice mezi méstskou a prirodnf krajinou. V kompozici obrazu tusime ulici, ale zrovna tak by to mohla
byt cesta lemovana stromy. Kompozice udava krajinny rdz, jenz nam rezonuje v paméti s ,krajinnym
archetypem”. Zplsob Carrého maleb vetkavé autorovu osobitost prenésejici na divaka nepopsatelné

tajemstvi niternosti.’*

Kresby mladého francouze Bruna Albizzatiho'#® miZeme vnimat téZ jako intuitivni vystup paméti.

41 Adrian Ghenie - narozen 1977 v Cluj; Zije a pracuje v Cluj a v Berling; prace shlédnete na:
Nicodim gallery: Artists. Adrian Ghenie. [online]. 30. cerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://nicodimgallery.com/artists/adrian-ghenie/

42 Daniel Pitin - narozen 1977 v Praze, kde také Zije; prace najdete na:

Nicodim gallery: Artists. Daniel Pitin. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://nicodimgallery.com/artists/daniel-pitin/

43 Serban Savu - narozen 1978 v Rumunsku, Zije a pracuje v Cluj; prace shlédnete na:

Nicodim gallery: Artists. Serban Savu. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-14]. Dostupné z:
http://nicodimgallery.com/artists/serban-savu/

144 Cédric Carré peintures. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://carrecedric.canalblog.com/

Nordartistes: Cédric Carré. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.nordartistes.org/nordartistes.php?action=view&alD=5

Emdad Rahman - All in a day's work: Urban Landscapes - Cedric Carre latest Paintings. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-
06-30]. Dostupné z: http://tsu-doh-nimh.blogspot.cz/2010/10/urban-landscapes-cedric-carre-latest.html

Fame: Cédric Carré a Londres. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://artfame.wordpress.com/2010/10/05/cedric-carre-a-lond

Spoonfed: Editor's Choice - Exhibitions. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.spoonfed.co.uk/spooners/tom-699/editor-s-choice

Nordrtistes: Cédric Carré. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.nordartistes.org/nordartistes.php?action=view&alD=5

FAD website: CEDRIC CARRE BRINGS HIS ‘URBAN LANDSCAPES' TO LONDON Private view Tuesday 5th October 2010.
[online]. 2010. 1. €ervence 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.fadwebsite.com/2010/10/04/cedric-carre-brings-
his-%E2%80%98urban-landscapes%E2%80%99-to-london-from-monday-october-4th/

45 Webové stranky autora: Cédric Carré [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: www.carrecedric.fr
46 Daniet de Charette: Bruno Albizzati. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:

http://galerieddc.com/author/bruno-albizzati/
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http://nicodimgallery.com/artists/daniel-pitin/
http://nicodimgallery.com/artists/adrian-ghenie/

Albizzatiho ¢rty zachycuji zcela klasicka malifska témata - jako bezprostfedni reakce na obklopuijici svet -
tvare, krajiny, postavy. Co se nam odehrava pod zavienymi vicky, kdyZ usindme? Projektové platno
naseho védomf promita své kino pIné viemd uplynulého dne - obrazy kolemjdoucich, ulice, kterymi jsme
prochazeli ¢i projizdéli, rozhovory s blizkymi, mista spjata s nasimi prozitky...

Vzpominka je dobrym prikladem ¢asu ,unus tempus"”. Proces vzpominani propojuje v jednom okamziku
dva momenty - ,ted'a tehdy - a dvé mista - tady a tam."'*’ ,Zpfitomriovdnim minulého, vtahovdnim mytu
do kaZdodennosti mésta a do naseho pobytu ve mésté-svété, opakovanymi cestami, obchdzenim, krouzenim
PO mésté, neprestajnym Ctenim a psanim™é mésta dochdzi, jak to zaZivdme nebo mdme nadgji zazit, k dotyku

nejen s méstem a s pritomnosti, ale i s nekonecnem a vécnosti."'*° (Cituji Danielu Hodrovou a jejf Citlivé
mesto.)

Duchovnf aura mésta'® je ovlivnéna minulosti. Minulost a jeji pamét prostupuje kazdé zakout!.
Atmosféra mista intuitivné pritahuje (nejen) malife, ktefi maji k zobrazovanému mistu ¢asto svij osobnf
vztah. Zobrazuji to vednli, co je bezprostfedné obklopuje. VSednost zahrnuje minulost intenzivné
prolinajici prfitomnost. Nelze v tomto Case a mezi zdmi soucasné architektury nevnimat to, co nas
predchazelo par desitek let zpatky. Zijeme v atmosféfe byvalého vychodniho bloku.

Atmosféra postkomunistickych zemi je pouze jedno z mnoha hledisek ,paméti mista”. Markéta Varadiova
pracuje se vzpominkami divaka. Cédric Carré se ve své ,vnitfni paméti” dostava k archetypu krajiny.
Bruno Albizzati pfivira vicka, pod kterymi se miha obraz uplynulého dne i s jeho ulicemi (moje
interpretace Albizzatiho obraz().

Mohli bychom zminit fadu zajimavych ¢asosbérnych projektl. Soustredila jsem se viak predevsim na

atmosféru postkomunismu, ktera je svymi znaky spjata s pocitem prebyvajici zény.

147 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s. 375, ISBN 80-86903-31-1.

48 poznamka autora: ...tedy i dokumentovanim, malovanim ap.

149 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, s. 378. ISBN 80-86903-31-1.

%0 Parafrazuji D. Hodrovou: Duchovni auru mésta ovliviiuje ve, co se ve mésté kdy odehrélo. Vyiatky z dila Daniely Hodrové

najdete na zacatku kapitoly.
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2.Goli Otok - neboli zona

Opusténost, beznadéj, zchatralost, rozklad, dzemi nikoho...

Goli Otok (Holy Ostrov) je ostrov nachazejici se v Chorvatsku. V dobach komunistického??? rezimu
fungoval pouze jako véznice, svou tvrdosti srovnatelna s gulagem. Politicti vézni zde za velmi tvrdych
podminek tézili mramor.

Od roku 1988 je ostrov zcela opustény. Zdstavaji betonové ruiny, kamenolom a vyprahla pdda témér bez
vegetace. Goli Otok mlze symbolizovat uzavienou, v ¢ase zastavenou, chétrajici oblast ponechanou
prfrodnim vlivim a vlastni atmosfére. Slovy Lucie Novackové (Ctéte v poznamce) - zUstavaji zde

zakonzervované nestastné pribéhy lidi ...">" To ony volaji po svém vyrovnanf - nékde v nas samych, v
nasich pocitech, vjemech, v kolektivni paméti ...

Goli Otok symbolizuje vymezené Gzeml, fikejme mu zéna (zéné vénuji nasledujicl kapitoly).

2.1 Krajina pro Stalkera

Zemé neosidlend, zemé nikoho. Nebezpecnd, polorozpadld zdkouti s intenzivnim osvétlenim a
postava Stalkera, jenZ také neni nikym, nikym, kdo by patfil sdm sobé. Stalker je stopaf, ale co Ci
koho stopuje? Mém za to, Ze nenalezne sdm sebe, dokud nepronikne k samé Existenci. Stopar ma
vybrouseny Cich a citi, Ze prdvé na tomto vyprdzdnéném, civilizaci zasaZeném misté se odehravd

néco, co je soucdsti jeho cesty.’>?

Zemé neosidlend, zemé nikoho. Nebezpecna, polorozpadla zakouti s intenzivnim osvétlenim a postava
Stalkera, jenz také neni nikym, nikym, kdo by patfil sdm sobé. Stalker je stopar, ale co ¢i koho stopuje?
Mam za to, Ze nenalezne sdm sebe, dokud nepronikne k samé Existenci. Stopaf ma vybrouseny cich a
Citf, ze pravé na tomto vyprazdnéném, civilizaci zasazeném misté se odehrava néco, co je soucasti jeho
cesty.'>

Zchatrala opusténa oblast ve filmu Stalker vytvari prostiedi vhodné pro zcela subjektivni ,sebe-
transformaci” Ustfedni postavy ¢i jeho ,pasazérd”. Zéna je jiny prostor existence - jiny ve smyslu
odklonénf od bézné uznavaného prostredi ¢i zpdsobu Zivota. Prostredi zény plsobi na existencialni
pocity. Casto to byva osamélé misto. Opusténé existencialni prostiedf je vhodnym mistem k proZitku
transformace. ,Sebe-transformace” je d@vod Stalkerova vé¢ného hledanf - stopovani viastni cesty.
(Osamélosti a existencialni Uzkosti jako cesté k transformaci se vénuiji v kapitole Lonely.)

Nézev Krajina pro Stalkera pouZila Markéta Varadiova'* k pojmenovani nasi spole¢né vystavy (galerie
Trojka, Brno, 2011). Byl to jen jiny nazev pro zénu.

Podivejme se na koncept zény Lucie Novackové v jeji praci Aspekty zény. Vyjmenuji aspekty a viastnosti
charakterizujici pojem ,zéna". Budu Cerpat vyhradné z jeji prace a to z toho dlvodu, Ze se dosud nikdo
nezajimal o spojeni pojmu zéna s uménim.'> Rozdfl mezi pracf Lucie Novackové a mou disertaci spociva
predevsim v mém zaméreni pouze na primyslovou, periferni a industrialni krajinu v malbé a fotografii
(vyjma filmu Stalker) a v analyze aspektd, které s préimyslovou krajinou souvisf.'®

Lucie Novackova se zabyvé tematikou zény jako prasecikem rliznych obord (literatura, film, malba)™’ a
151

Lucie Novackova je malifkou, ktera vénovala pojmu zéna diplomovou praci s ndzvem Aspekty zény, z nichz v této kapitole
Casto Cerpam. Déle se autorkou jako malifkou zabyvam v druhé ¢asti disertacni prace.

52 Jedn4 se o vlastni text.
53 Jedna se o vlastni text.
154

O Markété Varadiové se ve své praci zminuji nékolikrat. Komplexni text o jeji tvorbé najdete v druhé ¢asti disertacni prace.

155 ... k pojmu zéna viastné v rémci uméni ZGdnd literagtura neexistuje, ...”
NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény. Brno, 2010. Diplomova préce. Fakulta vytvarnych uméni VUT, s. 42

%6 Ve své disertaci rovn&z uvadim, Ze méstska krajina se mnohdy t&Zko oddé&luje od krajiny pramyslové.

157 Uvodni ¢ast zavéru prace: NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 42;
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aplikuje jej zejména na oblast malby."8 Viyslovim tedy vlastnosti zony po vzoru jeji diplomové prace s
ddrazem na definici ,industridlni zény", kterd je pro mou disertaci zasadni, nebot skrze industrialni
tematiku se nase prace prolinaji.’ Lucie Novatkova uvadi (v definici industridlni zony nize), ze zéna se v
redlném svété casto projevuje skrze genius loci industrialnich mist ¢i jeho znakd, ale nemusi to
znamenat, Ze kazdé industridlnf prostredf Ize povazovat za zénu.'®° V duchu tohoto tvrzeni tedy definuji
svou préaci jako obcasny doklad prisecik( zony skrze industridlni mista a ponechdm na ¢tenari
schopnost vZit se do role Stalkera a ocichat ,relikvie”, které zénou zavant.

Ated uz k jednotlivym aspektlm. Nejdrive uvedu pojem zdna jako to, co se tézko definuje, protoze zéna
je tajemnym prostorem, ktery se jednak neda presné definovat a soucasné nema jasne vymezitelné
hranice.’® Po této pfipravé ¢tendre na nedefinovatelnost se pokusim predestfit shrnuti definice zény na
zakladé diplomové prace Lucie Novackové, viz nize:

,Z06na je utopii” MzZe se stat po urcity ¢as ,utopif realizovanou". ,Neni-li zéna ve svém utopickém stavu, jejf
lokace se mtZe nachdzet: na siti, v oddéleném domé, v (post)industridini zéné, anebo v jakémkoliv jiném miste,
které splriuje roli pseudocentra’62. 163 164

Zdkladnim predpokladem k nalézanf zény je schopnost obrétit pozornost od bézného centra, 165 166 167

Zde jsem uvedla zejména lokace, na nichz se mdze zéna vyskytovat. Pojdme se ted na nékteré z
dilezitych pojmu podivat blize.

Ke spojeni utopie a zény objasnim skutec¢nost, Ze zéna je pfedevsim prostorem mysli, a to prostorem, ve
kterém mohou myslenky existovat svobodné. Ve smyslu oddéleného prostoru jako jedné z charakteristik
z6ny jej vnimejme jako oddéleny prostor od béznych, v tomto pfipadé myslenkovych struktur a zaroven
jako anarchii vaci béznému Gizu."68 169 170

Oddéleny diim symbolizuje oddélené misto pro snéni, imaginativni predstavivost, vzpominky.'”!
Oddéleny diim bych tedy pfirozené propojila s myslenkou zény jako ostravku pro svobodné mysleni.'”?

158 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 46
159 vyet témat, u nichZ se na3e prace prekryvaji, detailné vyjmenovavam v Gvodu disertace.

160 Ne kaZdé misto, které md svého ,ducha”, je ale nutné mistem z6ny. Reknéme tedly, Ze zéna, je-li fyzicky pfitomna v rediném case a
misté, je konkrétnim typem genia loci, ktery se vyznacuje urcitymi viastnostmi a charaktery.”
NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 9

61 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 7
62 pseudocentrum znamena centrum mimo klasicka centra.

163 At je jeji lokace jakdkoliv z vySe uvedenych moZnosti, jejim adekvdtnim zachycenim je systém psychotopologickych map.” Aspekty
z6ny, s. 42. Pojem ,psychotopologie” Lucie Novackova ve své praci blize nespecifikuje, ale ilustruje jej pomoci konkrétnich
umélcl a jejich dél (Joanna Pianka a spolupracovnici na projektu ..., Joanne Greenbaum, Julie Mehretu, John Bauer). Na
Gvod si je zkusme predstavit jako mentalni mapy ve vrstvach. Blize pak odkazu na reflexi dél vyjmenovanych umélcd v
Aspektech zény. ,Z hlediska prostoru leZi Beyova zéna mimo kartografii. Pokud bychom ji viak prece jen chtéli zachytit na néjakém
druhu zobrazeni bliZiciho se zobrazeni kartografickému, museli bychom pouZit metodu, kterou Bey nazyvd psychotopologii.22
Autonomni zéna se totiZ rozprostird mimo klasické mapy, svij obraz ma ve fraktdlni dimenzi - najit ji tedy mizZeme jen na
psychotopologickych mapdch v méfitku 1:1.“ NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény ,s. 8

164 pseudocentrum: NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 9-10
165 posledni vétou shrnuiji ¢tvrty bod charakterizujici zénu. NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 40
166 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 40

167 Kdokoliv tedy chce pohlizet na mista a prostory jinym pohledem neZ pohledem bézného chodce ¢i turisty, kdo chce v prostorech
redlného Easu a mista hledat a snad i nachdzet zény, musi se stat bud' Stalkerem, orientujicim své kroky podle hodu matickou a
podle intuice, nebo proutkarem, ktery sleduje pohyb svého proutku a podle energetickych proudd a mist koncentraci sil a v pravou
chvili zahlési: ,zde by mohla byt zéna *.” Oddélenost prostoru zaroven maze predpokladat ,onu zvidstni viastnost, Ze zaujimaji
vztah ke vSem ostatnim mistim, a to takovy, Ze zpochybiiuji, neutralizuji, nebo prevraceji prostor vztahd, které oznacuji, zrcadlf
nebo reflektuji.” NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény ,s. 8

188 Lucie Novackova Cerpa zejména z knihy Hakima Beye Docasnd autonomni zéna a jeho socialni konstrukt pfevadi do svého
konceptu, ve kterém se zabyva jednak definici pojmu zéna a poté zobrazovanim zény. Cituji interpretaci H. Beye v podani
Aspekt(i z6ny:

.Beyova zéna je hlavné socidinim konstruktem, je anarchistickou enkldvou svobody, mistem, které je nezdvislé na okolnim svété a
spolecnosti. Pro nds je diileZitd Beyova zéna hlavné nazirdnim zony jako oddéleného prostoru pro zéZitek svobody (Bey uvddi
metaforu zény jako dlouhotrvajici party, ale i zénu jako misto pro transformaci.)”

NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 7

169 Autorka na zakladé studie Hakima Beye charakterizuje znu jako prostor mysli, jako partyzanskou operaci, ,kterd osvobozuje
urcitou oblast (zemé, Casu, prostoru, imaginace) a pak se sama rozpousti, aby se objevila jinde/jinak”. Z toho vyplyva, Ze formy,
kterymi se zéna mGZe projevit, jsou zcela proménlivé. NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 7

170 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 8; podobnéa definice NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 12.

71 Shrnuji kapitolu Oddéleny ddim a vybiram to zakladni, co je dlleZité pro mou praci.
NOVACKOVA, Lucie, Oddéleny diim In: NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 10

72 Mohu tim poukazat na v mém textu zminénou myslenku, Ze umélci citlivi na projevy zény v architektonickych stafazich
byvaji €asto citlivi jak k exteriéru, tak interiéru.
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Na myslenky oddéleného domu Lucie navazuje v textu o domé nachdazejicim se ve Stalkerové Pasmu'’3.
J& bych je volné priradila ke své kapitole Tajnd komnata stésti. Pro tuto kapitolu si ponechme na zfeteli
predevsim princip oddélenosti prostoru.

Co se tyka umisténi zony na siti, pak si vsimnéme formulace véty. Sit nenf soucast Ci charakteristika zony,
nybrz mistem, na kterém se zéna nachéazi."”* Sit mizeme vnimat jako prostor, ktery se maze, ale nemusf
projevovat v redlném svété. Sit chapu jako prostor, kterému je blizké nazyvat jej virtudlnim'’> a je stejné
redlny jako svét, ktery redlnym nazyvame. Sit je urcité struktura, na niz jsou zavéseny ,ostrlvky svobody”,
a to ve svém projeveném i neprojeveném stavu (projeveném v redlném svété). Zéna tedy mize byt
mistem, které nas potazmo prenasi do prostoru sité. Lucie sit interpretuje pomoci filmu Lain a zminkou
titulu Ghost in the Shell a odkazuje nas k japonskému cyberpunku. V téchto pfipodobnénich je sit
virtudlniho charakteru.

Spekulativné se mohu domnivat, Ze sit Ize povaZovat za podobenstvi metafyzického prostoru.’”®
Metafyzicky prostor se rovnéz projevuje v redlném svété skrze jisté znaky a mize to byt rovnéz prostor
industridlni. Formy projevu metafyziky mohou byt také zcela flexibilni. Metafyzicka skute¢nost je
nadrazend prostoru redlnému. Je-li zéna pouze zavésena na siti, pak zéna pIni vici siti podfazenou roli.
Domnivam se, ze metafyzika a sit nejsou totozny pojem, ale velmi Uzce spolu souvisi a to v propojenosti.
Tak si interpretuji zakladni postaveni sité, kterd je tajemna stejné, jak tézko definovatelny je pojem
,metafyzika". Spojitost zény s metafyzikou potvrzuje i Beyovo tvrzeni (dle interpretace Lucie Novackové),
Ze ke vzniku zény je potiebna centrala energie spolu s prisecikem ¢asu a mista.'”’ Cas a prostor jsou
hlavnimi metafyzickymi principy, pficemz centralu energie mizeme, byt moznéa trochu sméle, pfirovnat k
metafyzickému duchu.

Utopicky koncept zény Lucie opird o Hakima Beye: ,Z6na je pro Beye druhem utopie, kterd si vytvdri viastni
pribéhy a mytologii a bez nich nedokdze existovat.”'’® Foulcault utopii vdZe na prostor'”®. Slovo ,utopie” v
sobé nese vyznam nerealizovaného idealu. Utopicky ideal nema schopnost svého plného uskutecnént,
ale m@ze mit silu ovlivnit spolecenské smérovani.’® Dle Aspektll zony pak zéna funguje jako ,ostravek
svobody"'®", a vérim, Ze se v urcitém méfitku mdZe realizovat, anebo alespor piné projevit v rozmezi
amorfné vymezenych zdi. Zéna vsak prosakuje do realného prostoru i realné reality, a timto zpdsobem
podprahové ovliviiuje dénf, a to predevsim na poli myslenek.’®? Pak ten, kdo prosel zénou, se uz nikdy

nevracf jako stejny clovék. 83(Volné prejimam myslenky Aspektl zony.)'84

73 Lucie Novackova poukazuje na jiny nazev pro zénu v knize bii Strugackych Piknik u cesty.
174 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 42

75 Na zakladé H. Beye (v interpretaci Novackové) ,mdzZe mit lokaci jak v prostoru virtudlnim, tak v redliném. Bud'v obou z nich
zdroveri, nebo muZe existovat jen v jednom z prostord.”
NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 7

76 Citace z rozboru filmu Lain Lucie Novackové nutné nemusi odporovat mému pojeti, protoze zde je vhodné poloZit si otazku,
kdo je stvofitelem sité. Film Lain jsme nevidéla, ale pokud jej charakterizuje konkrétni bytost, tato bytost mize predstavovat
Boha, anebo vicero bytosti napf¥. univerzalni systém. Struktura univerza je byva v psychedelickych stavech rovnéz vnimana
jako jakysi holograficky systém. Nepredpokladém, Ze by sit neméla svou prostorovou hloubku. A ted ke konkrétni citaci: , Sit
se stala nécim specidinim, nécim lepsim neZ je rediny svét ... byla stvorena jen jako systém podporujici rediny Zivot ...“ NOVACKOVA
Lucie. Aspekty z6ny, s. 13. Na strané 14. Lucie pfirknula siti vlastnost intenzifikace Zivota, co? je bezpochyby dlvod, pro¢ lidé
experimentuji s halucinogennimi stavy. Na s. 18 Novackova cituje Hakima Beye: zéna jako ostrov v siti.

177 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény ,s. 12

178 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény ,s. 8; vytvaFenim myt(i se zabyvaji umélci zminéni v Aspektech zény: Onur Simsek a Pia
Spiesberger, s. 23, Vaclav Jirdsek s. 26; Heribert C. Ottersbach s. 35-37; Robert Smithson s. 19-21;

179 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 8-9

80 Timto tvrzenim volné navazuji na my3lenku vystavy Budoucnost budoucnosti z roku 2010 v prazském DOXU. DOX,Centrum
sou¢asného uméni: Budoucnost budoucnosti. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:

http://www.dox.cz/cs/vystavy/budoucnost-budoucnosti

81 Ostrov v siti" (vyraz Hakima Beye): NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 7,10,14,18 a ,enkldva svobody" (Hakim Bey):
NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 7

,Ostrov v siti“ In: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s.7,10,14,18

,Enklava svobody” In: NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zény, s. 7
182 prosakovani a souvislost mezi redlnym prostorem a prostorem lidské mysli v NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 6
18 VolIné cituji Aspekty zény a slova Hakima Beye: NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 7

184V aspektech z6ny uvadi Novackova déleni utopického prostoru (dle Foulcauta): , Ze vSech téchto mist Foucaulta zajimd jen
jeden jejich urcity typ, ,totiZ mista, jeZ maji onu zvldstni viastnost, Ze zaujimaji vztah ke vSem ostatnim mistam, a to takovy, Ze
zpochybriuji, neutralizuji, nebo prevraceji prostor vztahd, které oznacuji, zrcadli nebo reflektuji. jsou dva zdkladni typy téchto
prostort, které jsou néjakym zplisobem spjaty se vSemi ostatnimi, ktery vSak presto vSechna ostatni mista popiraji.”24 Tyto dva
typy prostorti Foucault nazyvad utopie a heterotopie, z nichZ utopie postrddd umisténi v rediném misté a heterotopie jsou poprenim
umisténi (tedy poprenim pivodniho umisténi) a jednd se o , druh ucinné zavedenych utopii, v nichZ jsou redind umisténi soucasné
reprezentovdna, popirdna a prevracena.”25 Z naseho pohledu miiZzeme rici, Ze zéna miiZe byt obojim- mize byt utopickou
konstrukci, kterd neexistuje v rediném prostoru, ale miiZe byt i ti¢inné zavedenou utopii- heterotopii. MiZe byt ale i mistem, které v
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Lucie v zavéru své prace vyzvedava transformacni aspekt zény, o Cemz vypravi predevsim ve svém pojeti
filmu Stalker. Zd(raznéme, Ze transformace je jednou z podstat metafyzickych déjd."> K okamziku
,otevieni ducha transformace” se musf zpritomnit nékolik dileZitych aspektl (centrala energie a
prasecik ¢asu a mista’®), ale predevsim k jejich ,uvnimani” potfebujeme my sami mit oteviené oci svého
ducha.

Dostavame se k jednomu z hlavnich sdélenf kapitoly Krajina pro Stalkera, a to je zodpovezeni otazky co
to je ,industridlni zéna". Charakterizujme industridlnf zénu definicf Lucie Novackové: ,Tovdrny vétsinou
byvaji mimo turistické trasy (prestoze nékteré staré tovarny se v posledni dobé stavaji stdtem chranénymi
pamdtkami, a v tu chvili prestavaji byt potencidlnimi zonami, ale stavaji se skanzeny snad kdysi byvalych zon).
Byvaji casto obehnané zdi nebo plotem, maji omezené mnoZstvi vstupl (Casto hlidanych) - jsou tedy uzaviené
- a zarover kdysi slouZily, nebo castecné jesté slouzi, jako jisté centrum kaZdodennich cest za praci. Nyni jsou
vSak tyto tovdrny opusténé a ddvaji tim prostor dlouhému trvdni a tim i intenzifikaci védomi. Cim totiZ hlavné
z0na je, je centrem mimo centrum, je dirou v béZném Zivoté, kterd tuto intenzifikaci védomi umoZnuje.
MoZnost z6ny nebo alespori jejiho vzniku tedy mohou signalizovat vsechny opusténé prostory nebo prostory
zddnlivé opusténé, mohou ji signalizovat diry ve zdi, opaddvajici omitka, zmét drdtd elektrického vedeni, véci,
které jinde byvaji z estetickych divodd udrzovdny a skryty a pro béZného chodce mohou vzbuzovat neliby
pocit osklivosti ¢i tajemna ... sklady piné odloZeného harampddi ¢i industridiniho odpadu, nebo zejici
prdzdnotou, okorenénou jen nékolika zdtisimi, v kterych se zastavil cas a obsahuji tak prvek dlouhého trvani
Jjako ve Stalkerovi, tovdrni haly, pfistavni doky, opusténd nddraZi a staré Ctvrté, to vse jsou potencidini mista
z6ny."

Které aspekty pak industridlni zéna splfuje? Jsou to oddélenost od vnéjsiho (redlného) svéta, typologie
mista (podobna genius loci) a ¢asto pocit zastaveni ¢asu (anebo alespon plynuti ¢asu v jiném rytmu).
Dale - industrialni prostfedi Lucie Novackova uvadf jako misto, kde se zéna ¢asto projevuje. Industridlni
prostredf vykazuje konkrétnf typ genia loci'® splnujici vhodné viastnosti k tomu, aby se zde zéna, v rdmci
realného prostredi, mohla projevit.

V této kapitole neuvadim texty k jednotlivym umélcéim. Projevdm a pUsobeni industridinich mist se
vénujf i nasledujicl kapitoly (patfici pod 2. Goli otok - neboli zéna) s fadou prikladd a jmen. Uvedu pouze
priklad série fotografif Zona od Teri Varhol - nize. Dale vas odkazu k textu o radioaktivni krajiné
Cernobylu z kapitoly Krajina transformovand, a to proto, Ze krajina Cernobylu (do které je zasazen

brilantné digitalné zpracovany Stalker - nazev PC hry) dokonale napliuje charakteristiku zény.

Mlada fotografka Teri Varhol'® vypravi o svém fotografovani Zény'®°: ,Série zacala(zacaly) vznikat v roce
2008, jako dokumentace mista pobliz mého bydlisté v Lisni. Néco mé tam neskutecné pritahovalo - prazdné,
opusténé misto uprostred zalidnéného sidlisté. Misto, které ma velky potencidl, aby se zde néco vybudovalo,
ale ze zahadnych ddvodu se vSechny zapocaté stavby ¢i pokusy o to nezdarily. jako kdyby tam ,néco’ bylo.
Méla jsem o tom misté i rdzné sny.

V té dobé jsem jesté nevidéla Stalkera ani necetla Piknik u cesty. To azZ poté, kdyz mi mdj kamardd sdélil, Ze to
vypadd, jak Zéna ze Stalkera.

Zacaly vznikat dvé paralelni série ,Z6na' a ,Zény' . Zdna byly barevné 169 ,filmové' fotografie vyfocené v té
dané Zéné tak, aby to misto jakoby zvétsily a vytvorily iluzi, Ze se jednd o riiznd mista daleko od sebe, kterd
spolu na prvni pohled nemusi souviset. Z6ny, Cernobilé na druhou stranu byly foceny na riiznych mistech
mimo tu ,Zénu' tak, aby vytvofili iluzi jednoho mista - Zony.

Tahle Cernobild série Zén se poté proménila do rozsdhlé série Prvni Chaos™, kterd se stala jokymsi
casosbérnym dokumentem o Zéné jako symbolu neustdlého boje mezi prirodou a snahou clovéka ji
ovlddnout.”"’

soucasnosti je utopické, ale néjakym zptisobem v sobé nese esenci heterotopie.” NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , 5.8-9
18 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 7

18 NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény, s. 12

87 Z6na mdzZe byt mistem, kde hranice noosféry prosakuje do rediného svéta, je tizce spjata s geniem loci. ... Reknéme tedly, Ze zéna,

Je-li fyzicky pritomna v redIném Case a misté, je konkrétnim typem genia loci, ktery se vyznacuje urcitymi viastnostmi a charaktery.”
... .,Ne kaZdé misto, které md svého ,ducha’, je ale nutné mistem zény.” NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 9

188 Teri Varhol, narozena 1986 v Sumperku; roku 2012 absolvovala Fakultu Vytvarnych Uméni VUT v Brné&, nyni Zije a pracuje v
Londyné. Webové stranky autorky:
Teri Varhol Artworks. [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.terivarhol.com/

'8 Teri Varhol: Zone. [online]. 2.7. 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z: http://www.tumblr.com/tagged/teri%20varhol

190 Teri Varhol: Firs Chaos. [online]. 2.7. 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z: http://www.terivarhol.com/FIRST-CHAOS

91 Se svolenim autorky cituji text, ktery mi Varhol zaslala mailem.
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Shriime tuto kapitolu. ,Zéna" je tézko definovatelnd, podobné se nesnadno definuje pojem ,periferie”
nebo ,brownfield” (které timto dokladaji skutecnost, Ze zéna, periferie a brownfield se mohou stat
spojitou nddobou). Zéna je utopickym konceptem umoznujicim svobodu mysleni a ducha.'? Zéna je
projevem dimenze nenachazejici se v redlném svété, ale skrze zénu se mlze v redlném svété projevit.
Takto se Casto projevuje skrz industridlni prostredi, avSak zéna je predevsim prostorem mysli. Z6na
vykazuje schopnost transformacniho Ucinku. O transformaci svéd¢f i proZitek ,zastavenf casu®, které
mUZe industridlni zéna evokovat. ,Zmrazeny ¢as” je soucasti metafyzickych déjl. Vzhledem k nutnému
predpokladu oddélenosti od béznych center Ci struktur Ize periferii rovnéz zahrnout pod mozna mista
emanence zény.'>?

92 Slovo ,duch” si mohu dovolit vzhledem k tomu, Ze z6na ma transforma&ni charakter.

93 mdZe se na periferii nachdzet”
In: NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény , s. 9

32



2.2 Lonely

»Nebot ani na dné svého zoufalstvi nemohu uvérit, Ze vse je nesmysiné; mdm potrebu Cehosi, co
toto mé zoufalstvi pfesahuje, a prdvé touto potfebou mdm dcast na tom, co je hlubsi neZ
automatismus svéta funkci. V zautomatizovaném svété jsem jakoby v zajeti, ale touZim vyprostit se
Z néj, tedy touzim po piném byti, a odtud z této touhy, je téZ pochopitelnd moje nadéje. Nadéje se
tedy vZdy upind k néCemu, co je ode mne neodvislé, a jsem-Ii schopen doufat, pak to znamend, Ze
Jsem v néjakém kontaktu s timto pinym bytim, Ze prece jen na ném mdm néjakou tcast, Ze jsem s

nim spjat alespori formou nadéje.”

v/v

Miroslav Petticek - ke Gabrielu Marcelovi, Uvod do soucasné filosofie®

.

Uzkostnou emoci osaménf vyvolavaiji opudténa periferni prostranstvi, méstské zakouti, opusténé haly
industrialnich prostor, ¢i jakakoliv syrova ,Uzemi nikoho". Pravé do takového prostredi zasazuje své
postavy Crewdson, Bolf, Edward Hopper, Petr Lorenz, Martin Salajka, Daniel Pitin a dalsi. (V této kapitole
vyjimecné interpretuji figurdini scény - na zakladé zminénych dél mohu demonstrovat zakladnf aspekty
charakterizujici atmosféru zony.) Jejich postavy jsou psychologicky ponorené do sebe, vykazuji moment
zasnéného pohrouzent, zastavenf, uvédomeént si sama sebe. Troufam si Fici - na zakladé Uvodnf citace
Miroslava Petfitka k existencialismu G. Marcela a vlastniho pozorovani, Ze citlivost aktér zobrazovanych
jmenovanymi umeélci vkazuje potencial priblizujici k nadéji a k hlubSimu spojeni s nécim, co nas
presahuje. Je to moment tuseni své viastnf existence. J. Chalupecky zminuje "existencidlné intuitivni
moment obavy a strachu z védomi pfitomného svéta - kdy by si ¢lovék musel upamatovat sém na sebe" %> A

pravé takovy existencidlni presah citim v prostredi, které mizeme nazyvat zénou.

Emanuel Lévinas piSe: ,V cem spocivd palcivost samoty? ... sme obklopeni bytostmi a vécmi, s nimiz
udrZujeme vztahy. ... Dotykdm se predmétu, vidim Druhého. Avsak tim druhym nejsem. jsem zcela sdm.” Je to
tedy byti ve mné, fakt, Ze existuji, moje existovdni beze vztahu. Bytosti si mohou vyménovat vsechno
kromé existovant. ... Jsem zakofenény v mém byt, které je ve mné nejprivatnéjsi.'*® Existovani se

vzpécuje kazdému vztahu, kazdé mnohosti.’”

Na pozadi perifernich ¢i prmyslovych krajin ¢lovék proziva stav Uzkosti a psychologického boje. Hlavnf
aktéri scén se ve svych Uzkostech citi odcizené. ,V tomto ,bezdomovi” jsou vrzeni zpét sami k sobé a
osamoceni. Co nam v onom zhrouceni zbyva, jsme my sami - oviem jako ti, kteff jsme tu, ve svété.
Uvedu zde slova Georga Scherera. Ve zhrouceni vyznamnosti jsoucen ve svété nejsme totiz svéta
zbaveni, nybrz se ocitame pravé pred ,svétem jako takovym" a pfed sebou samymi ,jako bytim ve svéte ...”
Nejsou to zadné urcité moznosti, ze kterych Uzkost pocitujeme. Spise je pfedmétem Uzkosti nase
existence sama jako byti ve svété.'?® ,Zdd se, Ze z existence samé vystupuje nicota, kterd hrozi, Ze existenci ve
své bezednosti pohlti.”"?° Uzkost z nicoty viak signalizuje nasi touhu po smysluplnosti.2®® Heidegger
poukazal na skutecnost, ze prochazime-li iizkosti, mizeme narazit na zakladni otazku metafyziky: , Pro¢
Jje vibec néco, ne nic?" Jestlize také vibec nemusime existovat a Uizkost ndm to v emociondalnim

194 pETRICEK, Miroslav. G. Marcel a Camus: Dva pély existencialismu. In: PETRICEK, Miroslav. Uvod do (soucasné) filosofie: [11
improvizovanych predndsek]. 4., upr. vyd. Praha: Herrmann & synové, 1997, s. 89. ISBN 80-238-1741-8. ,

195 7de navazuji na my3lenky Karla Srpa, SRP, Karel. Jinakost viednosti. In: PETROVA, Eva. Skupina 42., s. 193. Metafyziku v
Hudetkové Noénim chodci najdete i v textu Evy Petrové: PETROVA, Eva. Skupina 42.

1% | EVINAS, Emmanuel. Cas a jiné = Le temps et I'autre. Praha: Dauphin, 1997, s. 35 ISBN 80-86019-33-0.
197 LEVINAS, Emmanuel. Cas a jiné = Le temps et I'autre. Praha: Dauphin, 1997, s. 37. 1SBN 80-86019-33-0.

198 SCHERER, Georg. Zdkladni fenomény lidského byti oima filozofie. Kostelni VydFi: Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 58.
ISBN 978-80-7192-979-6.

199 SCHERER, Georg. Zdkladni fenomény lidského byti ocima filozofie. Kostelni VydFi: Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 59.
ISBN 978-80-7192-979-6.

200 SCHERER, Georg. Zdkladni fenomény lidského byti o¢ima filozofie. Kostelni Vydfi: Karmelitdnské nakladatelstvi, 2007, s. 65-66.
ISBN 978-80-7192-979-6.
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rozpoloZeni dava pocitit, presto vsak fakticky jsme zde na svété, pak se mlze stat, Ze Uzkost je pro nés
jen cesta, abychom zakusili ,zdzrak viech zdzrakd ... Ze jsouci je."2°" P¥ejdeme k Lévinasovi: ,Uzkost nds sice
dokdze zle tisnit, neni ale nécim naprosto beze smyslu. Ohlasuje se v ni totiZ jisté napéti, bez néhoZ bychom si
lidskou existenci nedokdzali pfedstavit. Je to napéti mezi bytim a nebytim."%?,Absurdno predpoklddd smys!
byti stejnym zptisobem, jako Uzkost predpoklddd emociondlini ucast ldsky coby zdkladniho naladéni na byti. V
této podobnosti se projevuje urcitd nam pfedem dand struktura. Vzpomeneme-Ii si na to v ndporu tizkosti,
mdze se ndm za urcitych okolnostf podarit vymanit se z jejiho sevreni. Pak se navrdtime k sobé jako ti, kterf

jsou svym nejniternéjsim smyslenim a usilovdnim zakotveni v ndroku byti a smyslu. Tak ziskdme moZnost
zménit své naladéni a z tzkosti piejit do nadgje.”?%>

Pocitu “odcizeni”, onoho “bezdomovi” se vénuije jiz zminény Gregory Crewdson a Josef Bolf na domaci
scéné. Nejprve se podivame na priméstské scény Gregoryho Crewdsona, zejména cyklus Twilight?%4, a
zminim téz snimky patfici do série Dream House s velmi podobnymi naméty. Subjektivni déje postav se
odehrévaji na americkém predmeésti a v interiérech domovd (stejny typ amerického rodinného ne
nahodou nachazime u Hoppera; Crewdson na jeho odkaz pfimo navazuje, jak volbou architektury
predmeésti, tak no¢nim osvétlenim ¢&i strnulymi pohledy Zen z okna... Jmenuiji dalsi predchddce
Crewdsona - William Egglestone a Walker Evans). Tyto scenérie jsou dokonale aranzovanymi snimky
pripravované filmovym stdbem. (Financni, prostorova a zaméstnanecka nakladnost snimkd prindsi
dokonale propracovanou fotografii obrovskych rozmér(; je skvélym soucasnym tahem amerického
tvdrce smérem ke slavé, k provokadi, k diskutabilnosti nad smysluplnosti nakladd pro jednu fotografii.
Pristup Crewdsona navazujici na filmovy prdmysl charakterizuje dobu, umi do ni vstoupit a na zékladé
chytrych tah( a znalosti femesla vydélat nemélo penéz.)

Twilight charakterizuje Zivot Americ¢an( v jejich domech a rodinach, na soukromém tréavniku oddéleném
od souseda plotem, cestickou a ceduli. Periferie Ameriky jakozZto misto pro domnéle bezpecné domovy.
Zena se probouzf v Gtulné loZnici vedle svého muze a uvédomuje si absurdnost svého Zivotniho
pocinani. Muz lezf k Zené odvraceny zady a ona proZiva svou samotu, svou Uzkost, a s hrlizou pocituje
silu vlastnich kofen nékde v hloubi duse a svého téla. Divka na sklonku puberty se v ndmési¢nosti
ocitla na houpacce pred domem a ve své no¢nf koSili nemUze uverit tém obrovskym zméndm v promeéné
z ditéte na divku. Jind adolescentni divka je pristizena ve své fyzické hanbé nahoty pred no¢nim
domovem, zkoumané chladnym pohledem vlastni matky pfed reflektory auta. Rada podobnych scén
sdéluje jeden a tentyz Zivotni rozkol, psychicky stav Cloveka a soudobé spolecnosti. Je to ona
existencialnf tizkost. Do védomi ¢lovéka vstupuje tuseni. Clovék se citl uvéznén ve svych zab&hlych
strukturach a saha hloubéji do sebe sama, dotyka se vlastni ZivociSnosti (symbolizované napr.
menstruacnf krvi), a ve svych hlubindch, na dné své Uzkosti, z hrlizy prézdnoty Zivota oteviré viastnf
niterné zdroje.

Pro Crewdsona je dlleZity zejména onen moment zastaveni - zastaveni v ¢ase kazdodennich kolobéhd,
v biologickém case organismu, v intuitivnim probuzeni no¢niho bdéni. Co se to odehrava v jemné
strukture lidské psychiky? Tento moment jisté Crewdsona nesmirné zajima. Crewdson pfiznava, ze potaji
naslouchal rozhovor@im v psychiatrické ordinaci svého otce (nad ordinaci mél sv{j détsky pokoj). Nebudu
v3ak odpovidat na Crewdsonovu zvédavost psychologickymi terminy a séhnu k filosofii.

Crewdsonova postava mize proZivat nasledujic: Zena (muz, chlapec ¢i divka) spatfuji prazdnotu
dosavadniho zivota, coz v nich vzbuzuje Uzkost. Zkusime se na to podivat pres bryle Lévinase: V Uzkosti
je ji Uzko o jejf vlastni existenci, kterou zakousi jako nicotnou. Néco ji chybi, a to chybéjici misto ohlasuje
nesrovnalost s netiplnou celistvosti. K celistvosti ndm chybf totaInf plnost, ale tu obsdhne pouze BUh.
Mezi ndmi a Bohem zeje propast nicoty.?%> Zena si nevyhnutelné fesi viastnf identitu. ,/dentita nenf
neskodny vztah k sobé, ale pripoutanost k sobé; je to nutnost zabyvat se sebou.”% Pritomnost spociva v
nevyhnutelném navratu k sobé samému.

Predmeéstské vyjevy se opakuji v autorovych sérii Hover, na kterych se téz objevuje motiv zeleznice nebo
tovérenskych komind. Velmi zajimavé jsou ¢ernobilé dokumentace filmovych scén Sanctuary®®” Ze
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snimkd skapéava romantickd osamélost protkana do antického podloubf, mezi dlazebnimi kostkami rasi
plevel. Nelze si nevzpomenout na Chiricova nameésti ¢i sentimentalni malebnost Khnopffovych kreseb.

Periferni domky ¢i post-anticka architektura salajf existencialismem.

Velmi podobny prifbéh vypravi Jakub Jurdi¢ ve svém jarmilovi?®®. Jarmil plsobf jako zastydly teeneger
vychovavany babickou po vzoru dédecka. Jeho strnulost je strnulostf zatuchle opozdéné doby vyvoje na
vesnici. (Strnulost pohledu je davny znak melancholie?® - dle knihy Pribéh perspektivy od P. Ingerleho.)
Jarmil ma sice alternativni Gces (dredy), avsak u nékterych snimkd jako divédk pochybuji, zda se divdm na
pétadvacatnika ¢i zastupnou loutku za mrtvého dédecka. Jarmil je do sebe pohrouzenou, micici
postavou Ceského prostredi. Jeho osameélou periferii tvori autobusova zastavka, zlevnené vesnické
potraviny a opustény komunisticky bufet. Z jeho kazdodennich cest nenf dniku. Civilizovany vySumely
,hipisak” se uzamknul sam do sebe a svéta nastoleného babickou. Jeho kazdodenni nudna Sed pojima
cestu do prace, z prace, obéd v bufetu, svacinku v parku a historické odznacky vecer u lampy.

Jarmil vyhral tfeti misto ceny Frame z roku 2010 a stejny rok Junior award soutéze Czech Press Photo.
Jeho souputnici v tvorbé Jurdice jsou fotografické cykly Lucie a Day after.

Nocnf snimky At night odhalujf citlivost autora k méstskym syrovym zékoutim?'°. Jarmila jsem zaradila
zejména jako typickou Ceskou postavu v kontextu Crewdsonovych fotografii. Jarmil je poloziva,
polomrtva postava komunikujici s duchem Crewdsona i Bolfa, jehoz apatie prament z jakéhosi negativné
zastaveného Casu - zastaveného v obdobi pfedchozim, ale pfitom i soucasné opakujicim se déji. Stejné
jako mnoho zde zminénych praci, poukazuje na zab&hané struktury spolecnosti, které nas ovladaiji. Jejich

vliv nds poznamenava riiznym zpUsobem. Subjektivni prozitky maji svou vypovédni hodnotu o tvafi
soucasné spolecnosti.

Zarazeni Josefa Bolfa vnimam paralelné k tvorbé Crewdsona. Bolfovy architektonické stafaze dokladaji
emoci osamélosti, Uzkostné melancholie a vykorfenénosti obsazené v primyslové krajiné - perifernf
sidlisté, funkcionalisticka Skola, industrialni podjezdy, vstupy do metra, podchody aj. Bolf zakomponovéava
své déje do interiérd i exteriérd. Ne kazdy stravi jeho tesknou infantilitu navazujici na vzpominky z
détstvi. (Z détstvi Cerpa | Crewdson - okamziky rozhovord v psychiatrické ordinaci tajné slychané
zvidavym ditétem silné ovlivnili jeho pohled na svét.)

Architektura je v Bollfové dile velmi dilezita. Nejen Ze dotvari scénu, ale ona sama hraje velkou
vyznamovou roli. Na Bolfovych platnech ¢asto vidime prostredi panelakového sidlisté. Sidlisté takového,
jaké i ja si pamatuji ze svého détstvi. Bolf dokadze podat bohaty vycet méstskych pohledd. Jeho pamét
pracuje s preciznim detailem. (Bolfova temna stranka v zahranici uspokojuje povédomi o neveselém
Zivoté za vychodni hranici - na ,zapadé” chtéji stale vidét ucebnicové vzory o poznamenaném vychodu
komunismem. )

V Parizské galerii Hordeq Dukan roku 2012 vystavoval obrazy s pozadim nikoliv pramyslové krajiny, ale
opustenych zahrad. Bolfa inspiruji veSkera mista vhodna pro interpretaci osamélosti. Kowolowski
doporucuje vnimat Bolfovy obrazy jako apokalyptické scénare.?’" Co nastévé po apokalypse? Ve se
zhrouti k proméné v novy svét. Bolfovy Mucednici osaméni vytahuji z propasti zrcadlo (nazev vystavy
zminéné Pafizské vystavy), aby nejdrive pohlédly do oci vlastnimu utrpeni. Pro¢ se chtéji podivat svému
utrpeni do oci? Mohou nekonecné zirat do propasti hlubin svych depresivnich zornicek az s narcistni
zalibou, anebo vytahly ten stfep zrcadla k vrzeni paprsku a pfetaveni temna ve svych hlubinach.

Bolfova tvorba predevsim silné vyjadiuje ono psychické vykofenéni dnesniho ¢lovéka.?'?

Nevyf¢enost, nepfitomnost a nemluvnost je posilena ve fotografiich Martina Frice - cyklus Tatko. Hlavni
postava - otec rodiny - za sebou nechava nejasné stopy. V nocnich, syrové tzkostnych snimcich citime
silné napéti. Stopujeme v nich ¢lovéka, ktery, a¢ v okruhu blizkych, Zije svlj nevyzpytatelny, odtrzeny
Zivot, nad nimz visi tézky otaznik. Periferie mésta je zde vystfidana vesnici. (Ale - kdo vi kde dnes kon¢i
predmeésti a zacina vesnice, at uz v Americe & u nas? A jak madme nazyvat novodoba satelitni méstecka?)
Co se tyka architektonicky syrové osameélosti, poutavé jsou fotografie svodidel u silnice a plotu.
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Philipp Gehrmacher?'3 vytvofil pro Leopold museum instalaci Grauraum mit Egon Schiele?'. Videa
zobrazujici ¢lovéka v Uzkostnych polohach doplnil instalacf fotografif s naméty: okno-pohled na
polorozpadlou budovu, osaméla ulice mésta, cesta krajinou ke chrédmu, rozbahnéna pdda na okraji
mesta. Témito wjevy, z nichz tfi jsou pohledem na osameélé, zchatralé nebo okrajové mesto, doprovazi
videa s ¢lovékem v osaméni, niterné bolesti a depresi.

Ameri¢an Todd Hido?'> dokumentuje no¢ni osamélost domd. Ddraz na svétlo nutné piipomina
Schikanedera. Ne nahodou si vybira vyjevy, kdy ¢asto svitl pouze jedno okno. Pokud oken sviti vice,
nabyvame dojmu, jakoby za kazdym oknem pobyval pouze jeden Clovek, a mezi jednotlivymi obyvateli
existoval jen latentni, introvertni, nevyrceny vztah.

Vyjma zahranicnich autorU je potfebné zminit dvé sentimentaini jména - Kamil Lhoték a Jirf Ptacek
(malif). O Kamilu Lhotakovi piSu v kapitole Periferie, o Jifim Ptackovi pak v druhé ¢asti disertace (Ceska

soucasna malba pramyslové krajiny).

Uzkost a nadé&je podchodi

Podchody predstavujf ¢asto ty nejuzkostlivéjsi pocity stisnénosti a beznadéje. Plsobi zde tlumené svétlo
a vymezeny prostor, chladny beton, Sediva barva, ozvéna, prostor pod zemi. Lidé tu mivaji pocit
pronasledovani. Sledujf je vlastni pocity a stihomany. Kazdy zvuk mdze byt krokem zlocince a zrovna tak
divokou predstavivostf a vybuzenou ned(vérou v sebe ¢i své okoli.

Pocit vykorenénosti se stupnuje. Zrychlujeme krok, rozbéhneme se, a pak se otocime a hledime své

hriize do tvére. Popisuji kratké video Slovdka Andrease Cséfalvaye?'®, ktery je zndmy spise jinymi tématy.

Podchod méme nékolik typd. DileZity bod je to co médme pred nami - to jest - kam podchod Ustf -
divame-li se do svétla ¢i do tmy. To samo o sobé je vic neZ pfiznacné pro nas pocit, ktery nasleduje.
Kon¢i-li prostor svétlem, mdZzeme namisto Uzkosti proZivat silné pocity nadéje.

Alba inspiracnich material( Gerharda Richtera?!” dokladaji (vedle odlisnych témat) jeho uvazovani o
pramyslové krajiné. Album obsahuje sérii prichodd, Zeleznic, vyskovych dom, no¢nich zakouti ¢i mést z
ptaci perspektivy. U kolekce fotografii podchod( jsem si uvédomila jejich symboliku dle typu jejich
vyUsténi. Gerhard shroméazdil podchody, které vedou do krajiny ¢i na péknou méstskou cestu.?"®Prostor
je na konci dostatecné otevreny slunecnim paprskdm a nadéji. Prichod pokracujici dalsim prostorem
mUze evokovat vécné chladny sled udalosti. O tmé na konci jsem se jiz zminila. PoloSero prosvitajici
odnékud z postranniho schodisté je pak dvojznacné. (Inspiracnf zdroje malifovych fotografii vedly

napriklad k malbé Koridoru.)?™

Prlchody nikoliv na sebe navazujici, ale do sebe se prolinajici - skrze odlesky a prihledy skla - zobrazuje
fotograf geometrie - Craig Kalpakjian?2°.

Neur¢itosti a odosobnénosti priichozich prostor se ve svych malbach zabyval OldFich Bystricky??'. Dle
jeho viastnich slov jej zajimaji prostory, ke kterym si nikdo nevytvari osobni vztah. Jsou to prichody a
chodby, kterymi se doslova pouze prochazi, které chce mit chodec rychle za sebou, aniz by vénoval
mistu pozornost. S témito prostory si pohrava ve svych architektonickych iluzich stfikanych sprejem a

natiranych barvou pres Sablony.???
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Zéna v podanf Crewdsona prochazi skrz obycejné domy a zahradky rodinnych domd periferni Ameriky.
Stejnou typologii domU spojenou s existencialismem nachazime v dile Edwarda Hoppera. Na ¢eské
scéné jsem zminila pfedevsim Josefa Bolfa, ktery své rozbolavélé postavy zasazuje do méstskych zakoutf,
sidlist, prdmyslovych staveb a funkcionalistickych chodeb. Od chodby nemé&me daleko k symbolice
prichodl a podchod(, kterou ovliviuje predevsim svétlo vstupujici dovnitr otvorem na konci prichodu.
Na pozadi architektonické stafaze prozivame existencialni Uzkost. Osamélé Uzkostné pocity vyvolava
podvédomi, odkud citime potrebu sounalezitosti s necim, co nas presahuje, vnimajic absurditu naseho
pocinani. Uzkost mdze slouZit jako prvni krok k transformaci - uvédoméni si sebe sama a prekrocent
dosavadnich hranic.
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2.3 Primérna sed’

,Chtél bych vyfotit tu nejobycCejnéjsi Ceskou vsednost, primeérnost a Sed, kterd je na kaZdém kroku,
a kterd pro mne znamenda Zivot tady.
Trochu velké sousto, to vim, ale &im ddl vic médm pocit, Ze ani nic jinyho nemdzZu délat, stacilo by,

kdyby se mi podafilo to i jenom nakousnout, to Ceské Tao. "*?3

Ivan Lutterer

Obycejnou estetiku vsednosti uz dobfe zname od roku 42 - tedy roku zalozeni Skupiny 42. Skupina
umélcl reagovala na tehdejsi dobu oslavou civilismu. Tuto dobu ovlivnily obé svétové valky. Brat
vsednost v&ci tak jak je bylo zdravym postojem. Mésto se pojilo s technickym pokrokem, jenz pfinasel
optimistické vyhledy do budoucna. Pfesto pfijeti ,poetiky vSednosti” nebylo samoziejmé (a nenf
samozfejmé ani dnes - vice jak 70. let poté). Poodkrylo onen ,existencidlné intuitivni moment obavy a
strachu z védomi pfitomného svéta” - kdy by se clovék musel upamatovat sdm na sebe” (Karel Srp v ¢lanku
Jinakost vsednosti)??* (Petr Various: , Divdkiv unaveny pohled ,v sobé vZdy soubézné zahrnuje zrak i
védomi)??°. K upamatovani dochazelo skrze prijeti téch obycejnych véci, které nas bezprostiedné
obklopuji. Clovék je kolem sebe sam rozmistuje, sdm je utvari, sebe do své situace zasazuje, a za své véci
nese bezprostredni zodpovédnost.(Karel Srp)??® Staci si sém sebe uvédomovat skrze obklopujici. Pojme-
li ¢lovéka z obklopujiciho Uzkost, pak se pfiblizuje viastni existenci - je to moment zastaveni vsedniho
béhu. (,Strach v Sirokém smyslu byl a je prvotnim objektem, rdmujicim zobrazeni, a veskerd energie lidského
usilf je upfena k jeho prekondvdni??’) Tedy zde, v daném bodé kde se nachazime, vénujeme-li svou
koncentraci okolnf realité, nachazime ono absurdum vlastniho pocinani, nespokojenost s dosavadnim
Zivotem (svym Ci Zivotem spolecnosti), a zde je na misté podprahova ironie Jasanského s Poldkem o par
desitek let pozdéji. Anebo druhé tvar - prijetf vSednf reality ndm poodkryva rousku predsudkd o krase, a
krdsu mUzeme objevit v obycejnosti, krdsu az k transcendenci - tak, jak to zazil Hudecklv Nocni chodec
(viz kapitola Prochdzka a sentiment). Obé tyto polohy obsahuje dilo a myslenky, kterymi se SK 42
zaobirali.??®

Charakteristicka témata SK 42 jsou pohledy na mésto a jiné urbanni znakoslovi, periferni vyjevy - Casto
nijak zajimavé, ¢asto bez dominanty. Mésto se stava mytem. Mytus mésta ma presah k transcendenci.
Autofi prechazeli od surrealismu pres abstrakci k existencialismu, inspirovala je literatura o
metafyzice.??® (,Objektem obrazu je viastné absolutno.">*%) Grossovi kresby a grafiky s ndmétem
cybermand jsou zahledéné do techniky, stejné nepokryté jako v duchu technické utopie, kterd se ve
vytvarném umeéni projevovala i v jinych ¢astech svéta uz dfive (vorticismus v Anglii, precisionismus v USA
aj.). Mésto se pojilo s tehdejsim pojetim moderniho ¢lovéka. Ackoliv umélci této skupiny byli

vizionarstvim doby bezesporu ovlivnéni, jim lo jesté o jinou hloubku véci, a to o samotny duchovni
rozmér vnimany skrze to nejvsednéjsi.

Otézkou zUstava, zda méa dnes smys| zaobirat se estetikou viednosti,?>! kdy? ji pfed 70 lety SK 42 jiz
objevila. SK 42 Sla v duchu mdédy, kterd se zhruba od dvacatych let vSeobecné ménila. Skupina prinesla
jiny pohled na realitu a estetiku, vnimala nutnost zmény. Poetika civilismu je znama i v literature - napf. v

223 (FAROVA Anna, Derek PATON a Vaclav SOKOL, Ivan Lutterer: Panoramatické fotografie 1984-1991, vyd. 1, Lomnice nad
Popelkou : Jaroslav Barta - Studio JB , 2004; ISBN 80-86512-25-8 )

224 PETROVA, Eva, Polana BREGANTOVA, Frantisek DVORAK, Jifi MACHALICKY, Jan MLCOCH, Zdené&k PESAT a Karel SRP. Skupina
42.1. vyd. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9.

25¢T 24: Doprovodny text Petra Vafouse k vystavé. JOSEF VOMACKA. [online]. 2.7. 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/dokumenty/95045-doprovodny-text-petra-vanouse-k-vystave/

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/dokumenty/95045-doprovodny-text-petra-vanouse-k-vystave/

226 pETROVA, Eva, Polana BREGANTOVA, Frantisek DVORAK, Jifi MACHALICKY, Jan MLCOCH, Zdenék PESAT a Karel SRP. Skupina
42. 1. vyd. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9.

227 PETROVA, Eva, Polana BREGANTOVA, Frantisek DVORAK, Jifi MACHALICKY, Jan MLCOCH, Zden&k PESAT a Karel SRP. Skupina
42.1.vyd. Praha: Akropolis, 1998. 5.193. ISBN 80-85770-67-9.

28 7de navazuji na my3lenky Karla Srpa: SRP, Karel. Jinakost viednosti. In: PETROVA, Eva. Skupina 42., s. 194. Metafyziku v
Hudetkové Nognim chodci najdete i v textu Evy Petrové: PETROVA, Eva. Skupina 42.

229 PETROVA, Eva. Skupina 42.
230 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 193

21 Na tuto otazku mne pfived| osobni rozhovor s teoretikem Petrem Ingerlem.
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dile S. K. Neumanna, Karla Teigeho nebo Josefa Hory. Siroka gkala dnesnich umélcl zaobirajicich se
méstskou obycejnosti doklada, Ze téma je stale aktualni. Dnes, na rozdil od SK 42, pfirozené reaguji na
obklopujicf prostredi, do kterého se narodili.

Pres skutecCnost, ze SK 42 ,zlegalizovala” vSednost, setkdvam se s Castym postojem odmitavosti. Co nas
vede k odmitanf vSednosti? Nuda a znechuceni. Co v nas tato nuda provokuje? Provokuje uvédomen si
absurdity stéle opakovanych Ukond, cest, systém, vztaht a vSeho absurdné souvisejiciho se zajetymi
kolejemi. Které konkrétni skutecnosti nas na nudé provokujf, tedy co nas nudf a ¢im se nechceme
zaobirat? MUze v nés byt néjaké skryté misto, které nds popouzi? Snadno se schova do Sirokych koleji
vsednosti. Kompromisy, se kterymi bytostneé nesouznime. Co jsou to za kompromisy, kterymi upsaly
jsme svou dusi v komunikaci se svétem az k omselé nudnosti - tedy stojatosti ducha? A ¢im chceme
ducha svého vytrhnout? A pro¢ se nam nedostava Cerstvého vzduchu? A znova - co prehlizime ve svém
Zivoté, a pro¢ nenachézime dostatek podnétl k obcerstveni ducha? Jsme to my, je to spole¢nost, rezim,
doba, nebo k cemu a proc viastné nemame sflu? Na co a koho to svést? A proc se tim vibec zabyvat?
MUze byt otdzka poloZena i takto: ,Odmitam proto, Zze nechci vidét? Nechci vidét a proto se nudim?
Nudim se proto, protoze skryvam, &i protoze neumim a nemam silu zvladnout néco jiného, nez &im mne

vSednost prondsleduje? A mame to kazdej, tu existencidlni Uzkost, které se vyhybame skrze vSednost
véci??32

Synonymum pro primérnou Sed soucasné Ceské scény jsou bezbarva oblaka fotografil Jasanského s
Polakem?32, Typickou atmosféru periferie podtrhuje neutrdiné Sedivé pocasi. Zejména perifernf pohledy
(byt na centrum mésta) Prahy zachycuje cyklus Pragensie?*. Jasansky s Poldkem jsou zndmé persony
Ceské scény, a proto radéji volim subjektivni interpretaci z pozice divaka, nez abych predfikavala znamé,
notoricky proflaklé vyklady jako basnicku.

Prvni setkani s jejich tvorbou pro mne znamenalo silny zaZitek. V méstskych pohledech jsem rozeznavala
ddvérné zndmy pocit, atmosférické ticho sidlisté, budov, betonovych plackd a funkcionalistické
architektury, tichost a Sedivost totalitni reality - onu totalitu maloméstské krajiny (dovolim si v souvislosti
s jejich dilem pouZit vyraz ,malomésto” i pro Prahu ¢ moje rodné Brno). Tyto blizké momenty strnulosti
opredly mou dusi svym poetismem. Je to jedna z emotivnich reakci divaky, o nichz se zminuje ¢lanek v
Melanchofobii?®>. Diky Jasanskému s Poldkem jsem si uvédomila, Ze mne inspiruje krajina détstvi.
Autorlim se prisuzuje stroha, konceptualni vécnost. (Jejich pristup je prihodné srovnavat s typologi
Becher(l.) A pFesto vyvolévaji jejich fotografie emoce?3®. Bud jsou lidé tolik nadseni z rozpoznani tvére
vlastni domoviny, nebo jsou k reakcim vyprovokovani, ackoliv cilena ironie autorské dvojice je citit spiSe
podprahové.

Pri prvni reakci na snimky vnimam fadnf vSednost s takovou intenzitou, az bych prehlédla samu
fotografii. V druhé fazi mne zacnou provokovat jeji detaily. OvSemze, fotografie jsou zaroven dostatecné
citlivé na to, aby byly pfimérené dekddovany. Rychle tedy rozeznavam zameér kompozicnich prekazek.
Ten sloup prekazejici ve vyhledu tam nejen prirozené existuje, ale on tam diky Jasanskému s Polakem
vyrostl naschval. Donuti se divaka divat na to, co védomé i nevédomé prehlizi. A pravé proto ve mné
vzbuzuji fotografie dalsi otazky - otdzky po smyslu zdokumentovanych véci.

Jasansky s Polakem si udrzuji od svych krajin ironicky odstup (zatimco ja jsem ve své tvorbé do krajiny
vtazena). Brilantné jemny humor dovoluje pousmat se lehkym, nehlesnym Usmévem. | pfes chladnou
koncepdi jejich témat spojenou s inteligentnim odstupem a pfimym konstatovanim reality, spatfuji v
jejich snimcich cit pro krésu jednolité Sedi. Vyprazdnénost vyjevl divéka nijak nemanipuluje, kazdy si
proto mize zformovat prazdnotu dle svych preferenci. Jasansky s Poldkem v3ak svym precizné volenym
zédbérem nésledné reakce predpfipravuji. Oni je viak pouze oteviraji, nikoliv do nich divaka manipuluji.?’

Komunisticka éra privodila dvé zakladnf traumata. Trauma spojené s mucenim a likvidaci lidi. Druhou
vinu traumat, které mizem vnimat v nasi zemi od 70 let - trauma spolec¢nosti, kterd se nemohla vyvijet.

Neboli - mdZeme Fici - trauma zastaveného ¢asu. Cas ubfhajicl beze sméru. To je ta nudné 3ed, kterou,
se svym ironickym, lehkym a poetickym odstupem dokumentovali Jasansky s Polakem ¢i Lutterer.?3®

22 Jedna se o myj vlastni text.

33 vyclerpavajici prehled jejich fotografii naleznete na strankach: Jasansky - Polak. [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01].
Dostupné z: http://jasansky-polak.svitpraha.org/

34 Pragensie je nauka o Praze. Zdroj: Pragnesie. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001, 1. ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Pragensie

35 Klusak.blogspot: Melanchofobie. Vedlejsi pfiznaky // Jasansky & Polak [online]. 1. éervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné

26 Klusak.blogspot: Melanchofobie. Vedlejsi pfiznaky // Jasansky & Polak [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné
z: http://klusak.blogspot.cz/2013/03/vedlejsi-priznaky-jasansky-polak.html

237 Vlastni text.

2% Na vyraz ,zastaveny ¢as" navazi vodnim textem Karla Srpa z katalogu Pragensie: ,Karel Srp pise, Ze Vychodiskem k
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Zabeéry Jasanského s Polakem mi ¢astecné pripominaji takovy Cesky pop-art. Jestli namaluje dfevény plot
Lhotak, nebo jej dvojice fotografd vyfoti par desitek let pozdéji, je pro mne totoznym sdélenim jako
benzinka z rukou amerického pop-artisty, ktery je o krlicek blize konzumnimu Warholovi, jenZ vnima

reklamni napis na Stitu domu stejné vecne a prirozeng, jako jej vnima Jasansky s Polakem jako soucast
obklopuijicf reality. (Blizkost k pop-artu a konzumu dokladé cyklus Kuranda??® - téma ; fotografové
dokumentuji vyhradné japonské znacky.) VSechna obdobi spojuji stejné tematické znaky.

7

Ceska realita je malé a malebna. Malebnost neobvyklych, opomijenych mist je sou¢astf estetiky zény.24

Totalitnf zkazky tvare vCerejska i dnes potkdvame na kazdém kroku. Architektura a krajina dycha svou
historif. Jednim z vtipnych a zajimavych moment0 Jasanského s Polakem jsou z&béry na karavany.
Karavany a privésy fotil také Ivan Lutterer - nize. Velmi zajimavou sérii mladého Portugalce Carlose
Azedera Mesquity (nar. 1988) je cyklus na sebe navazujicich fotografif vytvarejici pruh nekonec¢né stejné
paneldkové ulice poseté obytnymi privésy. Série se jmenuje, naradzejic na Corbusierovy utopické projekty,
Zarici mésto®*, a byla zafazena do vybéru soutéZe Startpoint roku 2011. Autor na své staZi v Budapesti
nefoti pouze privésy, ale také betonové vyrostky ze zemé ¢i nizké rozpadajici se boudy. ... bizarni
opakovani urcitych prvkd pro néj nabyvalo nékterych ryst rediné utopie, jeZ vnimal v souvislosti se zdejsf
socialistickou minulosti, kterd se otiskla do struktury mésta i mysleni obyvatel.”?* Série Zatici mésto je reflexi

cizince, jehoz zemé nebyla poznamendna komunismem. Sledoval Budapest v prabéhu dvou let a vycitil

ono tvaroslovi a ducha charakterizujici vychodni blok.

Panoramatické snimky Ivana Lutterera predstavuji osobn, citovou, romantickou reminiscencni krajinu -
zejména Prahu. Melancholicky poSmourna osaméla détska piskovisté stridaji pohledy, které mohou byt
nazvany dobovymi komentafi, aviak komentar vyplyva ze samotného objektu - fotograf je zachycuje jako
pfitomnou tvar mésta, kterou dobfe zna, a stejné tak dobfe zna ¢eskou povahu, a proto - ackoliv jsou
jeho Cetné méstské vyseky nefiguralni, pfesto maiji silny socialni charakter. (Jeho figuralnimi naméty -
cykly z koupalist ¢i sportovnich stadion( svou prelidnénosti pdsobf proti osamélym krajindm kontrastné.)
Ve srovnani s Jasanskym a Polakem jsou Luttererovy snimky citovéjsi. Nepostradaji vak inteligenci i
humor.
Teoretické texty nedokaZi ,Ceské Tao"?*? jednoznacné zafadit do svych Skatulek.2* Vahajl mezi
subjektivni krajinou a dokumentem. Copak se uméni snazi zapadat do Skatulek? Luttererova tvorba je
stejné tak dokumentem jako intimnim zaznamem, a oboji s danou krajinou souvisf, nenf tfeba
jednoznacné interpretovatelného projevu. Za intimnf zaznam mdzeme fotografie povazovat pro wyjevy
osobnich, a tedy subjektivnich chvil souvisejicich s détstvim a hFisti, na kterad chodil s neteff, s osobni
reminiscenci a prochazkami. Ale Lutterer doklada, Ze rozumi Ceskému prostredi, jeho jemnostem, tomu
lidskému doteku, ktery je otisknut v krajiné. Rozumi tomu, prestoze se krajiny dotyka subjektivné.
Dokéaze dekddovat, prestoze je osobni.
Prazska panoramata zachycuji dobu v letech 1984-1991. Je na nich patrna velka zména Ceského svéta.
Jak vypadaly ulice v 80. letech? Na jakych se sedélo lavickach? Déti si hraly na piskovistich uprostred
stavebnich sutin. Komunistické propagandy a rudé hvézdy lemovali obycejny den. Kolem vitavského
nabrezi civéla fada zaskladanych zakouti, na kazdém kroku stavenisté. Socha svatého Jana
Nepomuckého Zehnala paneldkim. Obcerstveni u autobusového nadrazi zajistovala pouze mald bouda.
Materské skolky chodily na prochazku kolem véale¢nych pomnik{. To, co jsme zaZili, je presto davné, a
konkrétni rozdfly ndm podava Luttererovo panorama.?#
porozuméni pragensiim muGzZe byt urcité ,mezi' misto, kdy nejsme schopni fici, odkud pochazi konkrétni motiv i ,mezi' ¢as, ve
kterém je cyklus prezentovan.' Na Pragensiich jakoby se opravdu zastavil ¢as - ale co vic, zastavil se v bez¢asi: Na vétsiné
fotografii vidime mdlou Sedou oblohu bez mrak{ a pocitu denni i ro¢ni doby, neni zdGraznén ani pohyb, ani stin nebo
zrcadleni, ani ro¢ni obdobi. Ani lidé jakoby do svéta, prezentovaného fotografiemi Jasanského- Poldka nepatfili, stejné jako
tam neni misto pro prazdnou estetizaci zabéru. Mozna bychom opravdu s klidem mohli Fici, Ze zabé&ry fotografii predstavuji
dokumentaci ne- mista, nebo mezi- mista, zony, ktera je docasna, zanikd po zmacknuti spousté s pfichodem prvniho
okukovatele fotografa a fotografovaného...”
SRP Karel, Gvodni slovo. In: Lukds jasansky-Martin Poldk: Pragensie 1985-1990. katalog, Galerie hlavniho mésta Prahy, 1998,
ISBN 80-7010-058-3

239 Jasansky - Polak: 1998 Kuranda. [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://jasansky-
polak.svitpraha.org/1998-kuranda/gi 16/216.html

240 |nspirace posledni véty v odstavci zz NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény, s. 23-25

21 Fotografie na: STARTPOINT PRIZE 2011: Umélec. Carlos Azeredo Mesquita [online]. 1. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-01].
Dostupné z: http://www.startpointprize.eu/2011/cs/umelec/carlos-azeredo-mesquita

242 Fotografie na: STARTPOINT PRIZE 2011: Umélec. Carlos Azeredo Mesquita [online]. 1. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-01].
Dostupné z: http://www.startpointprize.eu/2011/cs/umelec/carlos-azeredo-mesquita

243 Ceské Tao" je vyraz autora Ivana Lutterera.
Ivan Lutterer: panoramatické fotografie 1984-1991 = panoramic photographs 1984-1991: Langhans Galerie Praha, 2004

244 paladix foto on-line: Clénky. Panoramatické fotografie Ivana Lutterera [online]. 2004, 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01].
Dostupné z: http://www.paladix.cz/clanky/panoramaticke-fotografie-ivana-lutterera.html

245 Ve svém textu vychazim z informaci katalogu:
Ivan Lutterer: panoramatické fotografie 1984-1991 = panoramic photographs 1984-1991: Langhans Galerie Praha, 2004
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Nezanedbatelnd je sama fotograficka technika, s jakou Lutterer své snimky pofizoval. Poslouzil mu k
tomu velmi stary panoramaticky pristroj, ktery prosel v pribéhu jednoho stoleti rukama nékolika
znédmych fotografl. Pristroj Kodak, typ Panoram 6x18cm pochdzf z roku 1894-1904. Fotoaparéat vyuZival
Josef Sudek, jeho pomocnik Jiff Toman, Jan Svoboda a Jiff Polacek. Polacek zapUijcil pristroj Luttererovi na
dobu 1984-91. Poté se pristroj vratil k rukam Polacka. Objektiv pfistroje pracuje bez zaostfovani. K
zamyslenf je, zda skutecné kvalitni fotografii poridime pouze $pickovym pristrojem.?46

S Jasanskym a Polékem spojuje Lutterera projekt ,Cesky ¢lovék"?*’ (Dvojice J+P fotila cyklus Muzi) Cesky
Clovék sdéluje podobné vizualni informace schopné podat verny, pravdivy a realisticky pohled na
soudobého Cecha. Zajimavou informaci je, Ze k projektu stejné koncipovanému se prihlasili i Poléci -
,Cesky ¢lovek” mél obdobu v Polsku - ,Polsky ¢lovék'?*® formou vyzvy v novinach, na kterou zareagovalo
mnoZzstvi Polaky. Jasansky s Polakem zas fotif v Polsku cyklus architektonicky zdegenerovanych kostelC.

Krajina, architektura, portrét, figura, vse charakterizuje ducha naroda a ducha doby.

Vedle citlivosti lvana Lutterera fadim chladnou neutralitu EvZena Sobka a jeho Hidden Landscapes®®.
Skryté krajiny?> jako ocelovd mésta vzhlizeji na planindch dnesnich periferii zasazenych konzumnim
pramyslem. Sobek si vsima krajiny tam, kde nenf predpoklddana. Nedava ji Z4dny osobnf charakter,
protoze ona sama neni zosobnitelna. | ona zachycuje soudobého ducha. Je zajimavé postavit si
Sirokouhlé zabéry Sobka vedle panoramat Lutterera ke srovnani. | v takovém kontextu si dovolu;ji tvrdit,
Ze Luttererovy fotografie maji silny dokumentarni efekt. Pfinasi jasné vizualni informace své doby, stejné
jako soumracné krajiny chladu Evzena Sobka. Naméty Hidden Landscapes jsou stale totozné s namety
Fady jinych - plot, benzinka, cesta, silnice ... Sobkovo konstatovani je chladné, a dnesni a tak trochu ufo

stanici vyplyvajici z vykorenénosti globalizace.

Tézké Sedivé komunistické nebe u nas dvakrat predstavil v ramci prezentace ¢inského umeéni v Rudolfinu
(pro zménu maliF) Zhang Xiaogang®' (Tvdre a téla iise stredu — 1997, Cinska malba - 2008). Zndmé a
Cetné vyhledavané jsou jeho portréty rodin Pokrevni pouta. Monumentalita maleb umocruje plsobivost
zjednodusenych tmavookych tvari zkamenélého vyrazu. Rozméry obrazd ovliviiuje bud kanonicka krasa
velkych rozmeérQ prestiznich galerif, nebo ¢inska honosnost rezimu. Barevna znameni jako zavojicky
zasahuji do témér kazdého obrazu, at je to portrét ¢i osaméla postel. Prosviti pohovku ¢i projasni silnici.
Vedle portrétd jsou ¢astym namétem syrové interiéry pokoj s dokonale ustlanou posteli ¢i pohovkou.
Interier pokoje osvétluje Zarovka bez lustru, ktera tam vzdy tak vymluvné visi.

Co ve vas evokuje pokoj bez lustru? Pro mne nezabydlenost - stav bytu po nastéhovani. Nékdy tento stav
trval i nékolik let, a znamenal dvojfi - nelplnost ¢i chudobu. Hola Zarovka, tolik zndmy symbol, vZzdy tolik
SYrovy.

Televizni obrazovka s pruhy na monitoru predpovidé jakousi prazdnotu.(interpretuiji Lucii Novackovou)?>?
Mimino pohozené vedle silnice s tlampaci a tdhnoucimi se rourami doprovazi ony krasné barevné, avsak
zlovéstné pruhy svétélkujicich zavojd. Zavoje jsou znamenim probouzejicim se kdesi v paméti clovéka,
rodu a zemé. Ne ndhodou nese nédzev dvou cykld slova Pamét'a Zapoment.

Prehrada, monumentaini pfehrada malovana s malifskou virtuozitou Sedi, je krasnym, betonové
monumentalnim dilem totalitniho budovatelstvi. | u nas se za dob komunismu malovali pfehrady.

Lucie Novackova pise: ,Zhang Xiaogangova zona je Cisté niternou zdleZitosti, uloZzenou v prostoru lidské
paméti a probouzejici se teprve na pozadi jim zobrazované prdzdnoty.. zobrazuje prdzdnd mista, aby nechal
prostor pro prdci mozku téch, kterf jiz podobné prazdnd mista nékdy vidéli .. a Ze takovych, témér identicky
prdzdnych a Sedivych mist (nejen) v totalitnich zemich bylo hodné..””>

Tvar Cinského kraje predstaveného Zhangem Xiaogangem chceme vidét jako realitu totalitniho rezimu.

Chceme ji vidét se stejnou Cernobilosti (v jejf Sedivé), jako zapad vidi vychod? Anebo ji vidét nechceme?

Dalsi malif, tentokrét Cech, kterého bych nechtéla opomenout, je Zbyn&k Sedlecky”>*. Sedleckého

26 Tamtéz

247 FAROVA, Anna. Artforum: Vystava. Cesky ¢lovék [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.gallery.cz/gallery/cz/jan-maly-jiri-polacek-ivan-lutterer-vystava.html

28 |idové noviny: Kultura. Praimérni Cesi, hlaste se. Zajimate nas [online]. 2011, 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.lidovky.cz/prumerni-cesi-hlaste-se-zajimate-nas-dvp-/kultura.aspx?c=A110408 150956 In kultura wok

249 Evzen Sobek: Projects. Hidden Landscapes [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.evzensobek.com/project hiddenlandscapes.php#1

250 | jdové noviny: Kultura. Ce$i v praci cvici a jedi sushi. Jejich fotky jdou do svéta Zdroj: http://www.lidovky.cz/cesi-cvici-a-jedi-
sushi-jejich-fotky-jdou-do-sveta-fbi-/kultura.aspx?c=A120528_132608_In_kultura_btt [online]. 2012, 1. Cervenec 2013 [cit.
2013-07-01]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/foto.aspx?
r=In_kultura&c=A120528 132608 In kultura btt&foto=BTT437805 EvzenSobek HiddenLandscapes.jpg&thumbs=1

251 Narozen 1958.
252 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény. Brno, 2010. Diplomové préce. Fakulta vytvarnych uméni VUT, s. 37
253 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty z6ny, s. 38

254 7Zbynék Sedlecky. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.zbyneksedlecky.com/
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vSednost pojima meéstské architektonické prostfedi spolecné s masou obyvatel. Zobrazované figury jsou
primou soucasti architektury a reprezentuji ur¢itou skupinu - studenty s battzky, uniformni podnikatele
v saku aj. Sedlecky si vybird uniformnost figur i uniformnost brutalistickych pomnik{. Zobrazované
architektonickeé tvaroslovi je univerzalnim méstskym jazykem - Casto, avsak nejen - postkomunistickych
zemi. O tom, Ze Sedlecky vnima nejen patinu postkomunismu, svéd¢i napriklad cyklus Tate?>> nebo
cyklus mrakodrap( ¢i bank. Malff je ovlivnén rodnou Ostravou a povolanim svého otce jako hlavniho
architekta Ostravy. Brutalisticka architektura je pro néj proto opravdu osobnf a citovou zéleZitostl. Ma
rad jemné zchatralé budovy.

Tematicka prolinavost udobf skrze architekturu minulou a zaroven soucasnou scita anonymni tvar
obyvatel mésta a vytvari tak jakysi casovy meziprostor. Zobrazuje dnesni ,Zivy obraz unavené spolecnosti v
primém prenosu bezpecnostni kamery.“(Petr Vanous)?*® Zobrazenf spole¢enské Gnavy je nad¢asové téma.

Z malifského hlediska mne jeho projev nesmirné bavi. Ve svém procesu pracuje ¢asto s vykryvanim
plochy pomoci pasky a tekouci barvou. Jeho rukopis je rychly, svizny, dynamicky a chutny.?>” (MaliFi

Sedleckému vénuji samostatnou kapitolu v druhé &asti disertace.)

Uvédomeéni si pritomnosti vede k uvédoméni sebe sama. Nase okoli zrcadli to, kym jsme, vypovida o nas.
Sedou jednolitou nudou se pro nas mize stat okolf tehdy, kdyZ mu nevénujeme dostatenou pozornost
- neboli-pfehlizime jej. SK 42 objevila poetickou tvar vdednosti a jeji transcendentalni schopnosti
(Hudeckav Nocni chodec). Skupina svym zajmem o urbanismus, existencialismus a metafyziku doklada,
Ze tyto pojmy spolu souvisi.

Pro soucasné umeélce jsou vsedni wyjevy prirozenou inspiracf - reagujfi na to, co je obklopuje. ,Tvorba
vSednosti” v sobé ¢asto zahrnuje reminiscenci. Dalsi tvari reflexi jsou napriklad: ironie, prazdnota nebo
uniformita.

255 Tate Gallery

25 (T 24: Doprovodny text Petra Variouse k vystavé. JOSEF VOMACKA. [online]. 2.7. 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/dokumenty/95045-doprovodny-text-petra-vanouse-k-vystave/

257 Recenze na jeho tvorbu naleznete na téchto odkazech:

Zbynék Sedlecky. [online]. 30. cerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.zbyneksedlecky.com/

NoD. Zbynék Sedlecky: Ndamésti republiky [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://nod.roxy.cz/program?id=401

VOMACKA, Josef. Ceska televize: Zpravodajstvi, Kultura. Recenze: Zbyn&k Sedlecky / Geometrie plastiky [online]. 30. ¢erven
2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/134133-recenze-zbynek-sedlecky-geometrie-
plastiky/
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2.4 Estetika rozkladu

Misto ponechané jenom sobé... zde si Zivot tepe zcela svébytnym rytmem ovlivnénym pocasim,

ro¢ni dobou a pfirodou. Jen nékdy se tu ukdZe clovek...%>8

Pred nékolika lety jsem dlouhodobé pozorovala jemné promény uzavieného dvorku z mého atelieru.
Dva roky pozornosti vénované kazdé nuanci pfechodu. Moje zéna - chatrajici dvorek - se sestavala z
uzavieného prostoru, kam lidska noha vstoupila jen velmi vyjimecné. Zajimala mne atmosféra mista
podporena zajimavou svételnosti, obzvlasté v urcitou denni dobu. Svétlo dopadalo na stejné misto vzdy
trochu jinak. Pocasi, ro¢ni obdobf, denni doba a prirodni procesy spolu komunikovaly na nékolika

metrech Ctverec¢nich jako jedinf obyvatelé mista.?> Chatrani o¢ividné postupovalo.

Zchéatralou tovarnu vnimam jako novodobou romantickou zficeninu. Viypovida o dllezité etapé lidstva, o
vIné industrialismu, o technice, o proménach civilizace.

Obdiv k ruindm se objevuje v 16. stoleti v britském prostiedi?®® (souvisejici rovnéz s pamatkarstvim).
Zajimavy je nazorovy vyvoj v 18. stoleti, béhem néhoz se postupné vystridaly tfi zakladni postoje. Prvni
etapa obdivuje ruiny z hlediska odkazu k minulosti. Druhé obdobi pak oceriuje estetické kvality ruiny.
Tretl se romanticky vzhlizf v emocich, které ruina vzbuzuje. VSechny tfi etapy jsou schopny vystihnout

dilezité aspekty, které intuitivné vnimam, ocitnu-li se v tovarné - odkaz minulosti, malebnost a emoce.?®!

Zacinam-li tuto kapitolu ruinami, nelze nezminit francouzského krajinafe Huberta Roberta (1733-1808).
Jeho architektonické vyjevy doplnéné zanrovosti nechaji vyniknout malebnosti chatrajicich hradd. Casto
zachycuje antické stavby, mosty, tunely, velké chramové haly. Zasadni je jeho prace se svétlem. Anticka
architektura ma schopnost zastupovat princip metafyziky (0 metafyzice a architekture piSu v kapitole
Betonové sloupovi a metafyzika prostoru). Mosty a tunely jsou dneSnimi betonovymi podjezdy. Hala palace
je stejné plsobiva jako katedrédla ¢i rozlehlé sloupové skladisté.

V nasem stoleti vinu obdivu k zchatralosti podpofila 2. svétova valka silnymi wjevy po bombardovanf. V
této souvislosti se nelze nezminit o Anselmu Kieferovi, ktery ve své tvorbé reaguje na odkaz Tretf fiSe.

Velmi zajimavym pocinem je fotograficky cyklus Roberta Smithsona Hotel Palenque z roku 1972. Na
prikladu Hotelu Palenque stavi Lucie Novackové 22 dokonalou paralelu mezi chétrajicl budovou a
historickou ruinou. Smithson prijel do Palenque fotit mayské ruiny a misto nich dokumentoval tvar
hotely, ktery se rozpadal a soub&zné prochazel rekonstrukci. V syrovych opusténych prostorach hotelu
Smithson spatfoval stejnou hodnotu jako v turistickém centru mayského chramu. Jesté zajimavéjsi je
jeho zpUsob prezentace fotografii. Misto prednasky o mayskych ruinach promital studentéim
architektury (bez vysvétlujiciho Gvodu) sviij hotel - ,ne-mista, v nichZ jsou soucasné pritomny zdnik i
obnova, nebo vznikani... Privsem zklamani a deziluzi publika, které se mohlo citit napdleno nebo oSizeno, at
uZ predndska byla myslena jako vtip a provokace nebo ne, vZdycky ji miZeme chdpat jako pokus o posunuti
pojeti toho, co je hodné pozornosti, ale i toho, jak je mozné chdpat misto. A to je pro nds na Smithsonové
zkoumacd krajiny, totiZz mayské ruiny, za nimiZ do Palenque mifi vétsina cestovateld, zistdvd pro Smithsona
na okraji pozornosti. Namisto toho stoji' v centru jeho pozornosti necentralizovand, dearchitekturalizovand
ruina hotelu, skryvajici v sobé moznd mnohem vétsi odkaz Casovosti nez ty jiz zmiriované ruiny mayskych
chrama. Smithson na né odkazuje, miuvi o nich (nijak fundované), ale neukdze jejich jedinou fotografii. Jakoby
hotel byl pro néj podobenstvim, metaforou mayskych chrdmd, snazf se jejich ducha ukdzat pravé na
zboreniné hotelu.” Mistu prisuzuje ,stejnou ddleZitost, jako by chtél upozornit na fakt, Ze ona turisticky
atraktivni mista maji svdj ptvodni genius loci vyCpély, prekryty turistickym ruchem i informacemi, které jsme
ziskali z pravodcd a skol."#%3

258 Jedna se o mUj vlastni text.

2% Ukazku z obsahlého fotografického cyklu Dvorek najdete na Denisa Belzova: Malba/Painting. Dvorek/Backyard [online]. 1.
Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.denybel.cz/portfolio.php?id=6;

260 Intenzivni zajem o estetiku hor navazuje na zélibu v ruinach; ruiny odkazuiji k historii ¢lovéka, hory k historii zemé.

261 K dalsimu studiu ruin mohu doporutit ¢lanek:
Williams, Gilda. It Was What It Was: Modern Ruins. Art Monthly. 2010, €. 336, s. 1-4. ISSN 01426702.

262 prednaska s cyklem fotografii je zafazena do sbirky Guggenhaimova muzea.

263 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény. Brno, 2010. Diplomové prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT,s. 20.
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Dalsi dilo, o kterém se chci v rdmci Estetiky rozkladu zminit, jsou Auta od Vaclava Jirdska?%* (dlouhodoby
projekt od roku 2005). Jirasek fotf v Rumunsku, na Balkané, kde se finan¢né nevyplatf zavézt ojetinu do
Srotu. Lidé zaparkuji své vycpélé milacky v krajiné a tam je ponechavaji svému osudu. Vzdalenéjsi okolf
balkanskych silnic je poseto zarostlymi vozy. Pro malife malebna pochoutka! Rezavé kapoty sristaji s
krajinou. Jejich nitro je prorostlé kefi, kapota mechovati... Auto jako ruina. Jirdasek ,zkouma proménu auta
z pySného symbolu moderni doby do podoby vrak{ sristajicich s prirodou a vytvarejicich novodobou
krajinu.”?%> Auta sice objevuje ve dne, ale zdsadné je foti v noci s bleskem, ¢imZ podtrhuje syrovy pocit

nebezpedi. Jeho prace se da porovnavat s fotografiemi aut Williama Egglestona.

K malebnosti rozkladu jsou pfihodné industrialni vyjevy mezinarodné uznavaného némeckého malire
Herriberta C. Ottersbacha.?®® Ottersbach maluje rozpadajici se ¢asti industridlnich architektur.
Pojmenovava je Casto prizvisky Stalkera - Jason, Stalker a ti druzi, nebo Stalkertv prijezd do zény. Ano,
rozpadajici se opusténa mista nazyvame zénou, nebot jsou mimo centrum zajmu, pohybu lidi, péce.
Jejich ,zénovost” zavadi jinam, mimo hlavni proud, zéna je periferii - tedy okrajem, jenZ je na pomezi
béZného svéta. Navstévnik stoji jednou nohou mimo svét. Jiny Ottersbachlv obraz se jmenuje

Transformace, protoze zéna mé sv{j dalsf - transformacni rozmér. Chétrajici z6na je mistem magie.

Olja Stefanovi¢ Triaska?®” je srbska fotografka Zijici v Bratislavé, kterd se zaméfuje zejména na opusténé
prostory. Casto fotografuje mista tésné pred zbouranim. Nejvice pozornosti sklidil cyklus Jevisté. V ramci
,rozkladajiciho se krasna” poukazu na cyklus Diera (2005-10). Dirou rozumi Olja bod minus v
architekture, misto, které chybi, prazdnota placku, kde dfive néco stdlo, opusténé misto Cekajici na
stavebnf z&sah developera. Pohled na jedno a to samé misto v rliznych ro¢nich dobach - romantika
snéhu s upadlou no¢ni lampou... Divoka kapradinové priroda a podivny plot... Rozjezdéné hnédé plda a
stopy aut koncici u toho stejného plotuy, ktery za par mésicl zardstd, a po cesté uz neni ani pamatky.
Olja, stejné jako ostatni autofi, pracuje s vyprazdnénosti, zchatralosti, duchem doby a estetikou Zény
(Jedna z jejich samostatnych vystav nesla nazev Zéna).

Co pro autorku znamena ,prostor”: ,Priestor vnimam ako neoddelitelnd stcast ¢loveka. V priestoroch, ktoré
fotim,hladdm iné znamenia a pribehy. Zaujima ma vplyv Cloveka na priestor a naopak. Priestor je pre mria
pulzujdci organizmus, ale aj zrkadlo spolocnosti, v ktorej Zijieme. SnazZim sa vytvorit obrazové spravy svojho
vnutorného uvazovania o miestach, do ktorych si metaforicky dosadzujem vybrané témy. Zaujimam sa o
Struktdry mesta, o urbanistické pldny miest a makety a hladdm v mestdch priestory, ktoré su prdzdne Ci

vyprdzdneng. 8

K estetice rozkladu je nutné zminit Anselma Kiefera.?®® Ve svych obrazech a asamblazich pracuje se
syrovou krajinou a architekturou, povrchovymi a materidlovymi zasahy do obrazu. Vychazi ze zkuSenosti
2. svétové valky, kterou vak zaZili jeho rodice, zatimco Anselm se narodil aZ na konci valky. Vyristal v

poznamenani lidi, krajiny a mést valkou. Jeho dila vyzaruji atmosféru bolesti i krasu lidskosti - nékde
podprahové emanujici. Pro Royal Academy v Londyné postavil betonovou skulpturu s nazvem Jericho

pfipominajici stavebni kontejnerové bunky.

Tovarna je novodobou, malebné romantickou ruinou. Rozpadajici se vyjevy si Ziji svym vlastnim zivotem.

Autofi je Casto spojuji se Zénou (Ottersbach, Trijaska, Teri Varhol). Chatrajici zéna je Casto osidlena
divokou prirodou. Na pfirodni aspekt navazuji v kapitole Krajina transformovand.

Autorka se vénuje Smithsonovu Hotelu ddkladnéji, pouzivam vytah postacujici pro mou praci.

264V této kapitole zafazuji do kontextu Jiraskovy Auta. K jeho tovarnam se jesté v nasledujicich kapitolach dostanu.

25 Fotojatka: Autofi. Vaclav Jirasek [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:

http://www.fotojatka.cz/cz2011.php?Auto%C5%99i:V%C3%Al clav_|ir%C3%A1sek
266 Ve o Ottersbachovi €erpadm z: NOVACKOVA Lucie. Aspekty zény.

267 Recenze a zaznamy rozhovorl s Oljou:
Artycok.tv: Slovensko. Vystavy. Vystrahy javiska : Olja TriaSka Stefanovi¢ [online]. 1. €ervenec 2013 [cit. 2013-07-01].
Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/12051/vystrahy-javiskawarnings-from-the-stage

Artalk: Recenze. Ze Slovenska. Theatrum mundi [online]. 2012, 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2012/02/02/theatrum-mundi/

MUTATIONS - European month of photography: Artists. Olja TriaSka StefanovicWarnings from the Stage [online]. 1. Cervenec
2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.emop-mutations.net/projet,4,70,0lja-triaska-stefanovic-warnings-from-the-
stage.html

Casopis Lemon: Vystavy. Olja Triaka Stefanovi - Vystrahy javiska [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.i-lemon.sk/index.php?log=clanok&uid=135 http://www.sedf.sk/en/exhibitions/cehp/225-olja-triaka-stefanovi-
vystrahy-javiska

268 §| INSKA, Jana. Slinska.blog. Olja Triaka Stefanovic: V priestoroch hladdm znamenia a pribehy [online]. 2009, 1. ¢ervenec

2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://slinska.blog.sme.sk/c/210483/0lja-Triaska-Stefanovic-V-priestoroch-hladam-
znamenia-a-pribehy.html#ixzz2SpbSer99

269 Znamy némecky expresionisticky malif a sochaf narozeny roku 1945.
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2.5 Periferie

Krajina smésujici civilizacni stopy a divokou prirodu schopnou tato mista osidlit je tvrdd. Tvrdd a
syrovd, stejné jako Zivot. Pfiroda poldmand, a presto Zivouci a pfirozend. Fragmenty toho, co zde

bylo, zapadané, zarostlé, cnéjici - jako kusy beziielnych beton( v kfovindch na okraji mést.?”°

Zacing krajina vykrocenim z civiliza¢ni zméti mésta? Pochybuje-li nékdo nad tim, zda m@zeme vnimat

méstskou scenérii jako krajinu, upozornim na fakt z 50. let 20. stoleti. Tehdejsi krajinafi malovali pfirodni
krajinu jako unik - pfijatelnou polohu v ramci rezimu. Nemalovali to, co je prirozené obklopuje.

Pojem periferie v rdmci déleni prostoru oznacuje Uzemf polohové a vyznamoveé odlehlé ¢i nedostatecné
integrované. To znamena, Ze periferie maji nevyhodné postaveni v integralni prostorové organizaci. Za
periferii z hlediska ekologie se mohou oznacovat Gzemi zménéna c¢innosti ¢lovéka.?””

Pojem periferie slovy architekta Vojtécha Geryka. ,Periferie je pojem, ktery je casto spojovan s nepfilis
lukrativnimi ¢dstmi méstského prostoru. ... Myslim si, Ze periferie oznaluje specifické cdsti mést pro svoji
radikdini odliSnost vaci méstskému centru- aktivni zéné, at uZ jako funkcni, nebo nefunkcni. ... S mym Zivotem
jsou ale nejvice spjaté prazské periferie, jako Malesice, Prosek, nebo Jizni a Jihozdpadni Mésto. Tyto obytné
z6ny byly budovdny formou panelového sidlisté v 60., 70. a 80. letech. Dnes uZ je ale patrné, Ze zde doslo

k odcizeni mista od mésta, ke ztrdté aktivniho Zivota ve verejiném prostoru, k pfetrzeni vztahu mezi soukromym
a verejnym prostorem 272273

Jeden z pojmenovatelnych aspektl, diky kterému mlZeme periferii nazvat zénovu, je jeji odlehlost od
centra. VSe, co bylo feCeno vySe - tedy odlehlost, dezintegrace, ekologicka narusenost, odlehlost od
aktivniho Zivota - to vSe je vlastné vysadou, protoze diky témto vlastnostem mdze zit zéna svym vlastnim
zivotem. Diky nim mUze méstsky chodec zaZit svou transformaci vytrzenou z kazdodenni struktury a
projektovat do ,ledabylé prazdnoty” sv{ij niterny svét citlivy k chatrajicim mistdm.

Periferii v ramci této kapitoly nazyvejme predevsim okraj mésta a délici, avsak nevymezitelné dzemi mezi
sidlistém a lesem. Mé&jme na paméti, ze tento duch mista je prenosny napfiklad i na prostor v blizkosti
centra, protoze i plochy v centru mizou byt opusténé a dezintegrované. Méjme na mysli (jak o tom
doklada text Vaclava Cilka v nasledujicim odstavci), Ze tovarny se stavely predevsim na okrajich mést ¢i za
meéstem (kam vSak mésto postupné dorostlo), a proto je okraj mésta - tedy periferie zasazend réiznym
stupném industrializace. Pfed lety nastal cas, kdy industridlni éra opadla a zanechala své syrové,
neuklizené stopy, které protkava soucasné déni. Na prochazkach kolem periferie tak nachazime relikvie
minulosti ve svém chatrajicim rozvratu zasazeném do pritomného kontextu. Takova krajina ma blizko k
brownfieldu nebo brownfieldem je. Ani pojem brownfield neni zcela pfesné definovatelny. Hranice

mésta, periferie, brownfieldu a zény se navzajem prolinajf.?’4

270 Jedna se o muyj vlastni text.

271 Pperiferie (geografie). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001, 1.
Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Periferie %28geografie%29

272 OFFCITY: Archiv. P-e-r-i-f-e-r-i-e [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.offcity.cz/2012/08/periferie-3/

273 Geryk zminuje pojem Rema Koolhaase ,brakovy prostor”. Koolhastv pojem viak nezahrnuje pouze periferii, mluvi o celkové
soucasné situaci. Text Koolhase je moZné nalézt zde Urbanismus. [SUBURBIE/SPRAWL] // Brakovy prostor [online]. 2010, 19.

fijna 2012 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://kme-ur.blogspot.cz/2010/03/0804-suburbiesprawl-brakovy-prostor.html ( a
najdete jej v knize Architektura v informacnim véku od Jany Tiché.)

274 7de by bylo vhodné uvést i definici brownfieldu. Jak jsem jiz v praci zminila, zéna se neda pfesné definovat. JelikoZ i
brownfieldy prinaseji vhodné podminky pro zénu, pak i brownfield je hife definovatelny pojem. Pouziji definici od Tani
Sedové: ,Neexistuje jednoznacnd definice pro tento pojem, jelikoZ i odbornici se neshoduji na tom, co vie mezi Brownfields
zaradit. Jako shrnujici definici je mozZné uvést: Brownfield je plocha, kterd ztrdci, nebo jiZ ztratila svoje pivodni funkcni vyuZiti, je
tedy podvyuZivdna, obvykle se nachdzi na tdzemi sidla (v jeho centru, na okraji, vyjimecné mimo néj), md vétsi rozlohu (zpravidla se
uvddi 2 ha a vice) a nese si ekologickou zdtéZ (obvykle pomérné znacnou). Jednd se tedy predevsim o byvalé priimyslové aredly, ale
také o opusténd vojenskd a dopravni zafizeni a nadbytecné objekty zemédélské vyroby. Tyto priamyslové objekty pivodné na
perifériich se s ristem mést dostdvaji do centra. Stdvaji se znich lukrativni pozemky svybornym napojenim na infrastrukturu
meésta. Vznikd na né ekonomicky tlak. Mohou byt feSenim pro rozsifovdni mést a efektivné, vyhodnéji vyuZit vnitroméstské prostory.
Presto téchto objektu stdle ubyvd, vposlednich dvaceti letech pfimo mizi pred o¢ima a paradoxné dochdzi vsoucasnosti casto ktzv.
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Dle knihy Krajiny vnitini a vnéjsi?’® krajina prosla v poslednim stoleti velkymi zménami. Dfive bylo sidlo
seviené, obklopené zahradami. Za zahradami se nachazely polnosti a pastviny. V lese stala pouze
héjenka.?’® Post-industridlni krajina je krajinou, krajinou, ve které se bézné pohybujeme. Ani les ¢i pole
nezdstava architekturou netknuto. Po cestdch za méstem Casto potkadvame budovy, nezridka opusténé,
kdysi slouzici nékterému z prdmyslovych odvétvi. Jak daleko vlastné sahd méstska periferie?

Amorfni plochu kolem mést (tak ji nazyva rakousky urbanista H. Sedimayer), jez nenf ani sidlem, ani
prirodou, jsme si zacali vytvaret ve tricatych letech 20. stoleti.?’”” Chceme-li si pod pojmem ,krajina”
predstavit néco jiného, nez co nas obklopuje, pak je to nas vysnény svét, misto, kam se uttkdme daleko
od civilizace, kam jezdime na dovolenou, ¢i se uchylujeme ve svych predstavach. Krajina je izemnf
plochou s typickou kombinaci pfirodnich a kulturnich prvkd a charakteristickou scenérii.?’® Tuto

kombinaci mGzeme vnimat pozitivné, negativné ¢i lhostejné, presto vsak z(stavéa krajinou.

V letech 1880-90 zapocal rozvoj drobnych predméstskych tovaren, skladd a provoz{ umisténych kolem
Zeleznice a odvodnénych ficnich niv. Tricata léta znamenaji budovani prvnich, zatim jesté vilovych
suburbif, silnic a parkovist, rozvoj predméstského préimyslu i obsazeni téch nejkrésnéjsich prirodnich
koutd neustdle vylepSovanymi chatami.?’® Dam se tehdy zcela vymkl plvodnf organizaci krajiny, pronik
hluboko do poli ¢i lesa a vytvoril druhotné ohnisko chaotické urbanizace krajiny. Jednotny raz krajiny se
zmeénil v jakousi mikro-mozaiku navzajem soupeficich, ¢asto Spinavych a neusporadanych ploch. Okoli
vetsich mést se postupné preménilo na amorfni plochu, kterd nebyla ani sidlem, ani pfirodou a ktera
ztratila nejenom ducha a krasu, ale &asto také uzitnou hodnotu.

v soucasné dobé nastupuji dalsi, velmi zdvazné niceni krajiny. Velké obchodni sklady, benzinové pumpy,
ndkupni strediska obklopend parkovisti, vznikaji na laciné pldeé v okoli mést a ddinic. Zatim se tomu prilis
nebrdnime, protoZe vesmés obsazuji zemédeélskou pldu primérné kvality. Navic jsme si navykli délit krajinu na
hodnotnou (tu chrdnime) a tu ostatni, ke které jsme lhostejni. ... Prostor krajiny, to je jeji nezastavénost.”?&

Pro srovnani nasi krajiny s krajinou v zahranici?®' platf, ze americké periferie mésta vypadé trochu jinak.
Mésta jsou lemovéna obrovskymi suburbii’®? a dlouhymi silnicemi traktovanych benzinkami. K americké
krajiné patff auto vice nez kamkoliv jinam. Rumunska oblast je Gzemim velkych kontrastd. Ceskou

periferii si pamatuji ze svého détstvi tak, jak ji zdokumentoval Ivan Lutterer (kapitola Primernd Sed) -
centrum je obklopeno sidlisti a sidlisté lemuje rozvracena priroda.

Urban sprawl (Zivelny rist, urbanizace)- expanzi vystavby do zemédélského okoli mést (tzv. Greenfields). Urban sprawl md hned
vice negativ: ekologickad - ubytek prirodniho prostredi v okoli mést a také ekonomickd - draZsi infrastruktura do vzddlenéjsich mist.
Pravé divodu proc tyto industridini stavby nebourat je vic, jednak s sebou nesou informaci o svété, ktery zanikd, o zplsobu Zivota,
ktery pominul. Jsou to objekty, které jsou vyznamné svou architekturou ... ty zbytky i ty Spiny, struktury, to, ¢im se ten Cas, ta lidskd
¢innost podepsala na téch objektech a tom prostredi. Vsouvislosti s novou rekonstrukci vyrobné-technickych objekt( postihuje
obecnd charakteristika dva okruhy vyrazd. Pro tzv. ,znovuoZiveni' - uvedeni do pivodniho stavu jsou pouZivand mezindrodni
synonyma reaktivace, regenerace pripadné rehabilitace. Druhy okruh vyjadrujici ,nové vyuZiti, pfeménu’ vystihuji terminy konverze
a rekonverze.”

SEDOVA Tafa, Duch industridinich katedrdl (diplomovd prdce), Masarykova univerzita, Fakulta pedagogické vychovy, 2009
Brnos. 9

275 Odstavec vychazi z knihy Vaclava Cilka Krajina vnitini a vnéjsi. Cilkovy texty cituji voln&, vyuZivam jeho informaci, které
transformuji. Konkrétni informace jsou pak oznaceny poznamkovym ¢islem a najdete je na strané knihy, kterou uvadim v
poznamce pod carou.

CILEK, Vaclav. Krajiny vnitfni a vn&jsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového trudlu a také o tom, pro¢
lezeme na rozhlednu. 2. dopl. vyd. Praha: Dokoran, 2005, s. 73-74. ISBN 80-7363-042-7.

276 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitFni a vnéjsi, s. 73
277 CILEK, VAclav. Krajiny vnitFni a vnéjsi, s. 74

278 Krajina. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001, 1. ¢ervenec 2013 [cit.
2013-07-01]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Krajina

279 Fenomén chatafstvi pati k dilu Veroniky Zapletalové. Velmi pozoruhodné dilo je cca 10 metrd Siroky obraz amerického
hyperrealisty Paula Sarkisiana, ktery byl vystaven v roce 2010 ve Videriské galerii Mumok a ktery zobrazuje Zivot v
polorozpadajici se chatrci. Chaty maloval také ¢esky malif Jan Merta, v jehoZ dile je citit cosi, co je pfiznacné pro periferii ¢i
z6nu (viz diplomova prace Lucie Novackové-Aspekty zony), ale Spatné se tematicky zafazuje do mé diplomové prace.

Paul Sarkisian: Flickr - Photo Sharing!. Paul Sarkisian, Untitled (Mapleton), 1971-1972 [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-

01]. Dostupné z: http://www.flickr.com/photos/44893811@N05/5606190085/
Budapest Auction. Paul, Sarkisian [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:

http://budapestauction.com/paul-sarkisian/festo/
280 C{LEK, VAclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi, s. 74

281 Americké a rumunské pfedmésti uvadim jednak pro srovnani (Amerika - zapadni pfiméstska krajina jiného kontinentu,
Rumunsko - zemé byvalého vychodniho bloku), a také z toho dlvodu, Ze na nékolika mistech disertaéni prace zmiriuji
méstskou krajinu obou zemi.

282 pojem ,suburbie”: ,V soucasnosti je vnimdéno jako samostatné sidlo mimo intravildn (kompaktni zdstavbu) jédrového mésta. Za
suburbia jsou nékdy povaZovdna i izolovand uzemi sidlist (napf. praZské Jizni Mésto). Pro vyzkum suburbanizace se za suburbium
povaZzuji sidla uvnitf nebo vné administrativnich hranic mésta s relativné autonomni funkci a prostorovou identitou.”
Suburbanizace: Suburbium. [online]. 9.5. 2012 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:

http://www.suburbanizace.cz/slovnicek/suburbium.htm
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Dnesni pfijezdy do mést zdobi tahlé kvadry bezokennich hal a krajina, kterou ukazuje EvZzen Sobek ve
svych Hidden Landscapes (kapitola Primeérnd sed). Dalsim novodobym fenoménem civilizace jsou tzv.
satelitni mésta - plochy zastavéné oplocenymi rodinnymi domky bez jakékoliv urbanistické struktury a
moZznosti zivota uvniti suburbie. Spojnici mezi rodinnym pozemkem a zZivotem zabezpecluje auto

.y

pendlujici mezi satelitem a méstem. (Satelitni domky zobrazil Petr Malina).

Periferie o¢ima Kamila Lhotaka je rajskym svétem za drevénym plotem z kld. Drevény plot zdobi
plakaty, cedule a napisy, ¢imz prFiblizuje Lhotaka k americkému hyperrealismu zaméreného na reklamnf
cedule, neonové napisy a benzinky. Lhotékdv svét za plotem je vymezenou oblastf pro sentimentalnf
pocit Stéstf, jinou isi z jiného svéta, citovou radosti, laskou k retro-strojim, ke krajiné nesoucf stopy
Clovéka. Atmosféra jeho vyjevd prendsi divaka do jiného svéta. Transcendence Lhotaka viak nent
Uzkostné bezutesna, ale optimisticky Stastna.

Z obdobf amerického hyperrealismu chci zminit kresby a malby Roberta Bechtleho?®3. Bechtle se

zameéruje na zivot stredni tfidy, rodinné a sousedskeé vyjevy. Mezi jeho figuralnimi scénami se objevuii

méstské vyjevy. Zajimavé jeho kresby a malby perifernich ulic a silnic. Bechtlova silnice nékdy zabira

vetSinu plochy obrazu. Zachycuje jeji zakfiveni, vymoly, praskliny, povrch a osvétlenti. Silnice spolu se
zaparkovanymi auty tvori hlavni dominantu. Bechtle dokaze zobrazit silnice do jejich nejjemnéjsich
svétélek - napf. dopadajici rozptylené slunce na plochu jemné zvinéného asfaltu, jehoz povrch se na
rlznych mistech obménuje. Nejde jen o jeho hyperrealistické malifské schopnosti, ale také o vnimani
plochy silnice, ktera velkou mérou ovliviuje celkovou atmosféru. Radové domky, zaparkovana rodinna
auta a silnice jako kazdodennf nutna soucast Zivota Americana tvorf onu viednost Ameriky, vSednost,

kterd mUze byt za urcitého osvétleni atmosféricky velmi zajimava. Pozorovat kazdodenni nuance svétel
stejné cesty je vytrzenim z fadnosti, poetikou vdedniho dne, hudbou bez ténu rezonujici nékde v nas.

Plocha silnice mUze byt projektovym platnem nasich myslenek ubihajicich vedle bilé ¢ary, ¢i rovnici

"

naseho rozhodovani, kdyz se ptdme po smyslu predchozich i nasledujicich osobnich krokd. At cesta stojf
Ci ubiha, asfalt sviti svou vlastni krasou. Pozorujme slunce a dést jak si s asfaltovou cestou umf hrat.

Americkou periferii dobre charakterizuje William Eggleston. Jeho vyjevy nesou znaky ¢astych témat
hyperrealismu, jenz zobrazoval benzinky (na benzinky se specializuje Islandan Spessi.?%4), domy s
reklamnimi napisy, auta apod. Vnimani americké krajiny je pevné spjato se silnici, autem a reklamou.
Jeho portrét Ameriky je obohacen o zaslé budovy priméstskych obchodU ¢i interiéry domacnosti.

Newyhybé se ani rozeklanym krajinnym zakout/m polosuchych plevelC.

.

Rumunsky obzor za orajicim povozem s konmi skyta pohled na koufici kominy tovaren a zaSedlé
paneldky. Tudor Prisdcariu soustredéné dokumentuje rumunskou realitu dneska. Fotograficky projekt

Common Places?® sleduje stereotypni cesty lidi mezi dvéma stalymi body (domov-prace). Lidé hledaji jak

vystoupit ze své nudnosti v mistech, které jsou vzdalené jejich béznému okruhu. Tudor Prisdcariu

poukazuje na vtipné ¢i vizualné zajimavé momenty a situace vypravejici pribéhy - v bezprostredni
blizkosti obycejné cesty. Kolobéhem Cloveék upada do apatie a prestava vnimat své okoli. Vytrzeni ze
vSednosti v rdmci kazdodennich cest je zplsob, jak si uchovat svou viastni svobodu mysli.

No Trees North?® je pfestavovanou oblasti s novymi developerskymi zaméry. Krajina smésuje staré,
opomenuté zasahy s novymi. Rozryta plda buldozery je Uzemim nikoho. BezUtésnou hiinu cerstvé
rozbrazdily buldozery nad zarostlymi naspy, které tu uz kdysi davno nékdo navezl. Harampadi, které tu
zrezivélo spolu s novymi ocelovymi rourami. Plochy kam nikdo nechce chodit, to pro jejich bezitéSnost.

Podobna syrovost zlstéavala v okoli sidlist i u nds. Bud na okrajich mést ¢iv jejich centrech - jako
brownfieldy. Néco se tu ponechad v urcité fazi. Tato faze stava se novym bydlistém pro rostliny a Zije si
vlastnim, pfirodnim zivotem. Clovék sem vstoupf jen vzacné - nemé ddvod jen tak vchodit na Gzemi
bez(tésné Zény. Obcas tam nékdo zabloudi a zanecha stopu, kterd se opét stava procesem naslednych
prfrodnich procesU.

Tudor Prisdcariu v dalsim cyklu Destiny No. 41 fotografuje mista v blizkosti rusné tramvajové traté.
Jezdime kolem mfst, které zname pouze z Uhlu své dopravnf linky. Nevystoupime ze své lajny a
neprojdeme se, neprozkoumame casto vidané okoli blize. Nevystoupil tak ani Tudor Prisdcariu, az do
chvile rozhodnutf k naruseni své zabéhané struktury, kdy pofidil tyto fotografie. (Mapovanim mésta
jizdou tramvaje se zabyva Joane Pianka - kapitola ChiricOv ujizdéjici viak.)

Stejné jako Prisdcariu, Rumun Serban Savu zachycuje vyjevy promén krajiny v ramci prestavby. Vice k
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BISHOP, Janet C et al. Robert Bechtle: a retrospective. San Francisco: San Francisco Museum of Modern Art, 2005, 207 s. ISBN
0-520-24543-1.

Artnet: Artists A-Z. Robert Bechtle [online]. 1. ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/artists/robert-bechtle/
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autorovi v kapitole Pamét mista.

Larisa Sitar, autorka, jejiz cyklus fotografii Home Palace?®” byl k vidénf v rdmci soutéZe Startpoint 2010,
poukazuje na kontrasty Rumunska fotografiemi rodinnych dom, které si stavi lidé travici vétsinu roku v
zahranici. Vznikaji tak celé vesnice téchto prazdnych dom( okazale nosici statut svych majiteld, kteff si

na své opusténé domy vydélavaji za hranicemi zemé. Styl Lisy Sitar pfipomina typologii budov
Becherovych.

Doporucuji se podivat na obrazy Angli¢ana Jocka McFadyena (1950)?8 Zobrazuje perifernf budovy,
pustou krajinu s betonovym stavenim u silnice grafifity na starych domech aj.

Z Ceskych autor( bych rdda zminila Baru Lungovou a jeji atypické vyrezy ze skutecnosti. Barbore

Lungové vénuji samostatnou kapitolu v druhé ¢asti disertace. Patff sem i autori z kapitoly Prdmérné sed,
ktefi casto dokumentovali vSednost perifernich zakouti.

Hranice mésta, periferie, brownfieldu a zony se navzajem prolinaji. Periferii mésta, ktera vSak nema
presné stanovené hranice, nazval urbanista Sedlmayer ,amorfni plochou"?®?, architekt Geryk k periferii
pribliZil termfn od R. Koolhase ,brakovy prostor”??. Periferie se stala mistem Spinavych a
neusporadanych ploch (volné navazuji na V. Cilka)?®'. Dnes se mésto stéle rozsifuje o neurbanizované
zastavby.

Prostorova i integracni vydélenost z periferie mize ucinit zonu. Na prochazkach kolem periferie
nachazime relikvie minulosti ve svém chatrajicim rozvratu zasazeném do pfitomného kontextu. Periferie
je Casto zasazena primyslem, je ¢asto povazovanéa za nepiilis lukrativnf oblast. Duch periferie vSak
mUaZeme nalézt i v bezprostredni blizkosti centra.

Periferie si Casto Zije svym vlastnim Zivotem. Tuto jejf vlastnost rozvijim v nasledujici kapitole - Krajina
transformovana.???

287 Star Point: Umélci. Larisa Sitar [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.startpointprize.eu/2010/cs/node/911

28 Jock McFadyen. [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: www.jockmcfadyen.com

289 C{LEK, VAclav. Krajiny vnitFni a vnéjsi, s. 74

250 Urbanismus. [SUBURBIE/SPRAWL] // Brakovy prostor [online]. 2010, 19. fijna 2012 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://kme-
ur.blogspot.cz/2010/03/0804-suburbiesprawl-brakovy-prostor.html (a najdete jej v knize Architektura v informacnim véku od
Jany Tiché.)

291 CILEK, VAclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi, s. 74

292 Zminila jsem periferii ¢eskou, americkou a rumunskou (v rdmci podoby byvalého vychodniho bloku). Pfidala jsem ukazku
londynského autora. Upozornila jsem na souvislost americké periferie s pop-artem. Kapitola Primérnd Sed rozviji podobu
pop-artu v ceském pojeti. Zminéna kapitola Uzce souvisi s periferii.
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2.5.1 Krajina transformovand?®3

Prirodni Zivel prortstd méstem. Pfichdzi ve formé plevelu usazujiciho se na starych zrezivélych
stfechdch a okapech. Tovdrna méni se v les divokych kfovin. Beton Zije dopadajicim svétlem
kontemplujiciho prostoru. Sentiment a osamélost. Periferni asfaltové pldcky se specifickou

atmosférou, kde rostliny Ziji si swym viastnim Zivotem.?*

Kapitolu jsem pojmenovala podle nazvu vystavy z roku 20102 Krajina transformovand usporadanou na
FUD UJEP v Usti nad Labem. Cituiji text Klary Rakové (jedné z kurétorek) k vystavé: ,Na prvni pohled by se
mohlo zddt, Ze krajina kolem nds se neméni. Krajina je ale dynamickd. Vse je v pohybu stejné jako Zemé a
Kosmos. Ostatné Cetnd neddvnd zemeétreseni ohlasuji neklid zemskych desek. Béhem dlouhého vyvoje vznikly
geologické a kulturni vrstvy nesouci pamet. Terén se transformoval postupné.

Proména krajiny v soucasnosti je vsak rapidnéjsi nez kdykoliv jindy. Expandujici a dravy urbanismus,
neprehlednd splet infrastruktury, industridini zény a téZba fosilnich paliv drdsaji tvdre kontinentd. Priroda je
ohranicovdna betonovymi obrubniky a dzemnimi pldny mést, uzavirdna do vyhrazenych koji. Presto se na
mnoha mistech Zivouci silou dere na povrch, prorustd skrz asfalt. Snaha o jeji nucené usmeérnéni vytvarf
bizarni scenérie. Nepomeér mezi destrukci a vitalitou vyhrocuje napéti.

Tvarci duch vsak umoZriuje nalézt v urbdnni a primyslové krajiné poezii a transcendentno jako vychodisko
pro smifeni a novy pohled.” 2%

. m

Prfrodu buijici na industriélnich a postindustrialnich plochdch nazyva Vaclav Cilek ,Industrialni prirodou”.
~Fenomén industridini prirody je mozné definovat jako pfirodu vyvijejici se pod silnym a previddajicim viivem
industridini ¢innosti a obvykle zacinajici od pocdtecniho, ,nulového” stavu kolonizace holych ploch, jakymi
jsou odkalisté, haldy a byvalé primyslové plochy. Takto vymezend industridini priroda je odlisnd od prirody
zardstajicich lomd tim, Ze lomy byvaji casto obklopeny vice ¢i méné prirozenymi porosty, zatimco industridini
plochy jsou obvykle témér Uplné denaturalizované a odfiznuté od okolnich systémt pdsy komunikacl

a budov.”?%’

V méstskych a znecisténych oblastech dochazf k zajimavému prirodnimu jevu. Co do poctu druhd rostlin
ani tak neubyva. Naopak - migruji k ndm rostliny z jinych kraj i kontinentd, kterym se naopak ve
znecisténé pldé darf. Priroda globalizuje, prizpdsobuje se, ale je zranitelnéjsi a méné stabilni (volné cituji
Vaclava Cilka).??® Lomy, naspy kolem Zelezni¢nich a silni¢nich cest, zanedbané méstské placky se z
biologického hlediska daji povaZovat za zahrady specialniho typu. 2°° Ochrana lomU ¢i naspd mluvi o
velké mentalni zméné spolecnosti - v 60. letech jsme nad pfirodou vitézili, v 70. letech jsme snili o
panenské pfirodé, v 80. letech jsme zacali globalné uvazovat a od 90. let minulého stoleti se s pfirodou
ucime Zit pod jednou stfechou (Vaclav Cilek).3%

Priroda je silnd a svym tvlrcim zplsobem se prizplsobuje tézkym podminkam, které ji civilizace vytvari.
Kvete a vzrlsta na rdznych mistech a zastavénych plochach. Opusténé tovarny rychle zarUstaji dzunglf
naletovych kvétin, kerfl a strom0. Vytvarf Zivot tam, kde Clovék prestal Zit.

X

Dnesnf védci projevuji zajem o divokou prirodu, kterd vznika ,samovolné”. Mistu, kde vzkvéta ,plevelova

293 N4zev jsem pFevzala z vystavy v galerii Rampa v Usti n. Labem, 2010.
2% Jednd se o myj vlastni text.
295 Kvystavé jsem byla pfizvana jako vystavujici.

29 Text k vystavé Krajina transformovand: RAKOVA Kléra, Transformace krajiny, Galerie Rampa,Usti n. L., Krajina Transformovana,
2011. Ateliér. Ro¢. 23, ¢. 11.

mozZné také precist na FB strance vystavy:

Facebook: Krajina transformovana. GALERIE RAMPA. [online]. 2.7. 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/115056428526861/

nebo na: Artalk.cz: Tiskové zpravy. Krajina transformovana. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2010/05/05/tz-krajina-transformovana/

297 C{LEK, VAclav. Vstoupit do krajiny. Industrialni a postindustrialni krajina [online]. 1. ervenec 2013 [cit. 2013-07-01].
Dostupné z: http://krajina.kr-stredocesky.cz/article.asp?id=28

298 Cilek, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi, s. 34
299 Cilek, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi, s. 90

300 Cilek, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi, s. 93
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zahrada" vice jak pét let je oznacovano za ,novou divocinu”.30!

Fenoménem Nové divociny se zabyva napf. Jiff Sadlo. Zde cituji jeho ¢lanek, ktery psal spolecné s Petrem
Pokornym?32: ,Myslivd se, Ze se ku krajiné od néjaké doby najednou chovdme nehezky, a ona ném to opldci
Jako Spatné vychovand dcera. JenZe to je omyl a predpojatost. Soucasné krajinné zmeény totiz nejsou
LVysinutim z normdlu” - expanze organizmd i promény lidskych aktivit tu odeddvna byly, jsou a budou.
Krajina se nezhorsuje, ale prosté jen méni zplsobem, na néjZ dosud nejsme pripraveni. Moznd tedy nenf
davod ku znepokojeni a rozCarovdni ze soucasné tvare nasi krajiny; jde jen o nezvyk. Co selhalo, neni krajina a
my jakoZto jeji tvirci, ale my jakoZto jeji pozorovatelé. Zlovéstné neni, jakou krajinu jsme to vytvorili, ale jak
velmi si s ni nevime rady pfi jejim zpétném hodnoceni. Rodici se krajiné nerozumime a nechceme porozumét,
nechceme v ni uvidét néco pékného, ba hrozime se ji jako pitvorného zrcadla, které nam kdosi cizi zlomysiné
nastrcil, aby zostudil nase beztak oskliva téla. Novd krajina vsak je opravdu zrcadlem, a co v ném vidime, neni
podfuk; jsme to prosté my - jenom jsme najednou zestdrli. Krajina je takovd, jakou jsme si ji udélali - patrné si
ji zaslouzime, a dobre zaslouzime, ne jako trest. Neni tak nezvykle novd, aby nebyla ddvérnym prostredim
domova; neni tak zradnd, aby vyloucila okouzleni. 3%

Vaclav Cilek ve svém ¢lanku Industriadini pfiroda rozliSuje rozdil mezi ,starou” a ,novou" prirodou. ,Staré”
pfirodé se nedafi, naopak ,nova" pfiroda vzkvéta. ... témeér vsechny klasické biotopy jako je les, ficni niva
nebo stepni formace jsou néjak ohrozeny, ale naopak skoro vsechny nové biotopy jako jsou lomy, haldy a
vojenské prostory jsou prirodné bohaté, stdvaji se refugii a casto obsahuji vic chrdnénych druht nez okolni
krajina.?%

V tomto kontextu vzpomenu jiz zmingnou krajinu Cernobylu, kterd, ackoliv zasazena silnou radioaktivni
kontaminaci, 27 let po havarii skytd pohled na nadhernou bujarou pfirodu plnou zvirat, rostlin a
koSatych stromU. (O vhodném prostredf pro pfirodnf Zivot bychom mohli dlouze polemizovat; ja jen
poukazuji na fakt, Ze i v extrémné zasazené oblasti se pfirodé daff udrzovat intenzivni Zivot.) Jde tedy
doslova o vymezeny pfirodni park, jisté vhodny k pozorovani a zkoumani.

Zadéte-li do internetového vyhledéavace nazev ,Stalker”, jako jeden z prvnich odkaz{ vém vyskocf
stejnojmenna pocitacovéa hra s brilantnf grafikou, jejiz wjevy vychazeji z podoby uzavifeného Uzemi
radioaktivniho Cernobylu. Cernobyl dokonale charakterizuje vlastnosti Zény - misto opusténé,
zakonzervované v urcité fazi jeho Zivota, a v této fazi si zacal Zit svdj vlastni Zivot, rozhojnila se tu priroda
- rostlinstvo i Zivocichové, a viechny Zivoucf bytosti jsou zasaZzeni znamenim - radioaktivnim zarenim -
tedy sdilenym poznamenanim, se kterym prirozené ziji dal. Pocitacova hra Stalker je dilem grafikd, kteri
zFejmé okoli byvalé jaderné elektrarny bud navstivili, nebo vychazeli z podrobnych fotografi. Pocitacovy
Stopar se propléta krajinou pfirody spolecné s rozpadajicimi se betonovymi budovami, z kopce zhlizi na
zapad slunce nad havarovanou elektrarnou a hleda stopy v rozvracenych interiérech.

U nés je z hlediska biotopu pozoruhodné kladenska Bustéhradské halda.?% Dalsf typ industridinf pirody

mUaZeme najit v byvalych vojenskych oblastech.3% Vznika zde specificky typ krajiny (krajina podobna
ruské stepi v byvalém vojenském prostoru Mlada-Milovice).3%” Uvadim zde jen nékolik zminek.

Vratim-li se k vystavé Krajina transformovand, obratim pozornost na neznamé jméno tehdejsiho
studenta-fotografa Martina Novaka. Jeho prace jsem vid€la pouze na této vystaveé a poté se mi jej uz

301 Casopis Vesmir. Divocina v ¢eské krajiné [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.vesmir.cz/clanek/divocina-v-ceske-krajine

302 Autofi se botanikou zabyvaji na Ustavech Akademie véd.

303 SADLO, Jifi a Petr POKORNY. Ekolist.cz: Publicistika. Jifi Sadlo a Petr Pokorny: Krajina praZského east endu [online]. 2005, 1.
Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://ekolist.cz/cz/publicistika/nazory-a-komentare/krajina-prazskeho-east-
endu

304 Clanek industridlni pfiroda a otazka jejiho ,zatlenéni* do klasickych biotopU: CILEK, Vaclav. Industridini pfiroda a otdzka jejiho
Lzaclenéni” do klasickych biotopt. Dostupné z: http://www.uses.cz/data/sbornik08/Cilek.pdf

305 Clanek V. Cilka Industridini a postindustridini krajina: CILEK, Vaclav. Vstoupit do krajiny. Industrialni a postindustrialni krajina
[online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://krajina.kr-stredocesky.cz/article.asp?id=28

306 velmi zajimavy land-artovy projekt koncipovany pro vojenskou oblast na pobFeZi Atlantického oceanu (tdhnouci se od
Norska po Spanélsko) s ndzvem Atlantic Wall (1994-1995) predstavila Magdalena Jetelova. Pomoci laiserovych paprskd
promitala na ruiny betonovych bunkr( hesla z knihy Paula Virilia, Bunker-Archéologie pojednavajici o archeologii bunkr(.

MALA, Olga. Magdalena Jetelovd: Urban Landscape. Praha: Galerie hl. mésta, 2001

Najdete zde dalsi, velmi zajimavé a velkolepé land-artové projekty zafazené do indistridiniho prostredi: Crossing King's Cross,
Havana projekt, The Tagebau Project. Fotografie téchto projektl najdete i v katalogu:
Magdalena Jetelova, Fotosculpturen a v monografii Magdalena Jetelova.

STORM, Walter. Magdalena Jetelovd: Foto/Skulpturen. Minchen: Storms, 1999, 63 s. ISBN 3-927533-23-8.

V monografii Magdaleny Jetelové vas upozornim na projekt Thorr a Songline 71° 58' 52" (rovnéz v Urban landscape). Vedle
projektu pro Tagebau Jetelova vytvarela laiserové mapy paméti mista pro Grewenbroich.

JETELOVA, Magdalena. Magdalena Jetelovd. Praha: Gallery, c2007, 284 s. ISBN 978-80-86990-04-0.

307 Vadlav Cilek, Industrialni krajina a otazky jejiho za¢lenéni do ,klasického” biotopu: CILEK, Véclav. Industridini pfiroda a otdzka
Jjejiho ,zaclenéni” do klasickych biotopl. Dostupné z: http://www.uses.cz/data/sbornik08/Cilek.pdf
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nepodafilo dohledat. Vystavil cyklus fotografif dokumentuijicich prirodu, kterd prordstala na atypickych
mistech, z réznych Skvir, betonovych podstavcl a jakychkoliv mist, kde trédva nasla, byt minimalni
podminky k zakofenéni. VSichni urcité zname zarostlé prasklinky v chodnicich. K takovému typu pfirody
zaostfil Novak svlj focus, aby dal moznost objevit jinym kousek z houzevnatého, rostlinného svéta. Jeho
fotografie mluvi o bujarosti plané divociny a v podstaté poukazuji na oscilaci mezi civilizaci a pfirodou. V
této balanci jde v podstaté o to, kdo koho preroste. Ponechame-li pfirodé cas, pak je to pravdépodobné
ona kdo nas zaplavi - ¢ehoz dlikazem jsou napfiklad opusténa priimyslova mista.30®

Autovraky Vaclava Jirdska (kap. Estetkia rozkladu) stavaji se Casem soucastf krajiny, s kapotou proraZzenou
bujnym krovim rezave zdobi rumunskou tvar.

Z hlediska ,krasy a poezie syrovosti” bych rada uvedla dva fotografy, jez dokumentuji ,zparchantélou
krajinu” 3%9za méstem. Zparchantéla prfroda je nejkrasnéjsf ze zimnich ,bezsnéznych” dnd, kdy vihka zem
plodi jen hnéd a preschly okr. Zparchantélé rozlamané stvoly se vali po zemi a nékolik seschlinek mi
zasahuje do hledacku...

Je diskutabilni, zda fotografie mostu Jeffa Wallse 2"°zpodobriuje vice socidlnf ¢i krajinny aspekt.
http://hiddenabacus.com/2011/10/click-click-14-jeff-wall-in-mmk-frankfurt/>'" . Na dalsi fotografii mijime
vySlapanou cestou seschlou travnatou plan.
http.//www.kunstmuseumsg.ch/pressebilder/lookingbrain/12 |eff%20Wall The%20Crooked%20Path%2C
%201991.jpg *'*. A za timto stromem se taborf:
http://www.flickr.com/photos/43367803@N08/3989158853/in/photostream/?'? . Snimek Forest (2001)
predstavuje podobu lesa tak, jak se ¢asto jevi na okraji mésta - nepfilis vzrostlé ,stromokere” bez listi a

zelené (nejde jen o rocni obdobi ,ale o poni¢eného ducha zény prebyvajiciho v lese).

Posledni tfi snimky Johna Gossageho'# na webové strance http://typology.ca/alec-soth-should-artists-
be-entertainers/ ukazuji typicky zparchantély rybnik. Pocasi je poSmourné, ro¢ni doba neurcita. Potéseni
nam skytaji nahnilé stvoly na okraji rybnika se stafaZi holych vétvi strom0 pod zataZzenym nebem.
Podobnych snimk{ mé Gossage vic. Nachazim u néj zrovna tak vyslapanou cesticku seschlou trdvou. Na

rozdil od Wallse to nenf zkratka periferniho placku, ale cesti¢ka vySlapana prfrodou.3'

,Zparchantéld krajina” mUZe vzbuzovat dvé protichldné reakce. Prvnf z nich je dojem oSklivosti, druhy
naopak plsobf poeticky a romanticky. Stejné jako chatrajici tovarna - méme ji za Spinavé, zamorené,
zanedbané misto s ekologickou i socialni zatézf, zatimco druha skupina lidi vnima stejnou tovarnu jako
romantickou ruinu plnou svébytné krasy. (Mluvim z viastnf zkuSenosti reakci lidi na moje oblibena témata
- zony, pficemz s ,prostfednim” ¢i neutralnim postojem jsem se nesetkala.) Obé reakce dokladajf
pUsobivost.

Ortodoxné Cista pfiroda je vnimana jako ta ,spravna krajina“. Zasahy tvorem ,sapiens modernus”, tedy
promény kraje od konce 19. stoletf spojené s rozvojem priimyslu, zpUsobily ekologické i estetické zlo,
proti némuz se branf lidské idea krasy. ,Zparchantélou prirodu” mizeme vnimat naopak jako poezii
vSednosti, kterd je pro nékoho vice romanticka, pro jiného prindsi moznost realistického nahleduy,

dalsiho pritahuje jeji podivnost. Pozorujme soucasnou prirodu v jejim vwvoji a proménach. Nachazejme
krasu v osklivosti.

308 )i¥ Ptacek pise:,Ceska krajina méa svou kulturni pamét. Kultura se oviem neomezuje na objekty, jeZ jsme umistili na jeji
povrch. Zazrala se hluboko do pldy, prosadila se na bakterialni Grovni, pronikla do spodnich vod. Ovlivnila diverzitu fauny a
flory i sloZzeni minerald v zemi a molekul v ovzdusi. V podstaté je nase kultura tak komplexni, Ze na ni narazime ve viech
slozkach ekosystému.”

PTACEK JiFi, Civilizovany mali¥. In: Katalog k vystavé Tomas Cisafovsky, Prazdniny v Cechéch, 3.2-19.3. 2006. Galerie Ceské
pojistovny (MG)

309 pojem ,zparchantéla pfiroda” je pfirovnanim k cyklu Pfiroda Jasanského s Poldkem. Tento vyraz pouzila Lucie Novackova ve
svych Aspektech zény a mne oslovil jako dokonaly vyraz pro typ pFirody, kterou charakterizuje. NOVACKOVA, Lucie. Aspekty
z6ny. Brno, 2010. Diplomova prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT, s. 24. Cyklus prFiroda - ukazka: Artlist: Dilo. Pfiroda
[online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=658
Moravska zemska fotografie rovnéz skytad pohled na okraj mésta ¢i sparchantélou prirodu:

Lukds Jasansky-Martin Poldk: Pragensie 1985-1990. katalog, Galerie hlavniho mésta Prahy, 1998, ISBN 80-7010-058-3

310 Nar. 1946 ve Vancouveru.

311 The Hidden Abacus. Click, click (#14): Jeff Wall in MMK, Frankfurt [online]. ©2013 [cit. 2013-06-26]. Dostupné z:
http://hiddenabacus.com/2011/10/click-click-14-jeff-wall-in-mmk-frankfurt/

312 WALLS Jeff: Kunstmuseum: Jeff Wall. [online]. 14.10. 2011 [cit. 2013-07-04]. Dostupné z:
http://www.kunstmuseumsg.ch/pressebilder/lookingbrain/12_|eff%20Wall The%20Crooked%20Path%2C%201991.jpg

313 Flickr - Photo Sharing!. Figure 5: Jeff Wall, Forest, 2001 [online]. [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://www.flickr.com/photos/43367803@N08/3989158853/in/photostream/

314 Nar. 1946, USA.

315 (2 snimek zvrchu) Muse-ings. "The Pond" by John Gossage [online]. 1. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:

http://photo-muse.blogspot.cz/2010/09/pond-by-john-gossage.html
(2 snimek zvrchu)
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Mame zde vsak jesté jedno dllezité hledisko a to hledisko ekologie. Nebudu se poustét do biologickych
polemik, ale rada bych do kapitoly pfipojila nékolik znamych jmen - Josefa Sudka, Magdalenu Jetelovou,
Jakuba Svédu a na zavér Edwarda Burtynského.

Smutnd krajina Josefa Sudka je prvnim ekologicky zamérenym dilem ve stfedni Evropé, coz dokladd, Zze v
této dobé se ekologicky prilis neuvazovalo. Josef Sudek dokumentoval krajinu Severni Moravy,
Severozapadnich Cech a Mostecka (Mostecko 1957-1962). Uvédomoval si jednak hodnotu krasy
industridlni krajiny, ale také jeji ekologickou zatéz. Mostecko fotil v jeho vystavbé a proménach.
Panoramatické dokumentacni snimky nepostradaji silu poezie. Realisticky a zarovert malebny cyklus
skyta pohled do Siroké krajiny, ¢asto snimané z okraje mésta, nevynechavajici ani krasu prirody, ani
rozvracenost industrialu ¢i zaménu historickych budov za novodobou zastavbu panelakovych sidlist. (Tu
a tam do scény vstoupi ¢lovek, treba ve chvili, kdy vedle paneldku pracuje bagr, u néhoz vési stara
babicka plinky na Spagat omotany kolem svodidel a opodal si hraji déti na vybagrovanych haldach pisku.)
Sudek Casto Cekal na vhodné atmosférické podminky cely hodiny, mél trpélivost bloumat nepohodinou
krajinou cely den nez nasel svdj sprévny wchozf bod.3

Do mostecké krajiny privedl Sudka malif taméjsi krajiny Bohdan Kopecky. Josef Sudek o ni Fika: ,Neni to
velky a md to v sobé poetiku a civilismus. Je to takovd prismutnéld krajina. Jd nedéldm rdd veselou krajinu.
ProtoZe veseld je furt veseld a furt stejnd. Ale smutnd md hodné variaci. Vic smutnd a miri smutnd a eSté vic
smutnd, a s tim se da néco délat.">"7

Josef Sudek a Bohdan Kopecky spolecné s Josefem Jedlickou, Daliborem Kozlem, Emilem JuliS$em, Smilem
a dalsimi vytvofili skupinu boje za mosteckou krajinu. ,josef Sudek nemohl za svého Zivota otevrené fict, co
si o té krajiné myslel, jak ji vnimal. Odvdzny byl jiZ jeho vyrok, Ze je to smutnd krajina.”3’® Fotografie
vystavoval velmi spofe, snimky byly viceméné cenzurované.

Sudek, Jetelova a Jakub Svéda sdileji vnimavost k proméné krajiny. Jakub Svéda®'® spatfuje krajinu jako
Zivelnou strukturu mnoha-vyznamovwych vrstev, kod@, udalosti a déj, které neoddéluji prirodu od
pUsobenf ¢lovéka, les od urbanismu, tovarnu od jejich vyrobkd, socialni systém od krajiny a neviditelné
déje pod povrchem zemé od kosmického vidéni skrze druzicovou perspektivu miliond let.

V tvorbé Jakuba Svédy nachazim ekologicky aspekt, autor viak nepfiznavé jeji agitacni hodnotu a spide ji
vnima jako soucast dychajictho organismu postindustridln krajiny. Jakub Svéda zobrazuje ,soucasny svét

vy

jako informacni proud nesoucf trist fragmentd, ktery nas zahlcuje, aniz bychom méli pocit, Ze mu lépe
rozumime. Zachycuje tim dynamicky charakter soucasné civilizace unikajici nasemu poznani ve zmeti
interpretaci a informaci. Krdsu barevnych ndnosd a pdsobivych vizudlnich efektd spojuje s velmi
znepokojujicimi signdly zasahujicimi pfimo nase podvédomi.”( Josef Vomacka)*2° Svéda pomoci vrstveni
procest a symboll skrze proces malby, materidlu, stop a informacnich fragment podavé (nejen)
subjektivni vypoved o zivote v dneSnim prostredi.

Obrazy Jakuba Svédy (nutno podotknout, Ze Jakub Svéda nejenze maluje obrazy, ale vytvari také objekty,
sochy a svételné instalace) pdsobi vzdy nedekddovatelné a tajemné. Divak mUze byt vtazen malirskymi
déji, fragmenty soucasnych znacek, plsobivym materidlem a modernim znakoslovim, a presto
nerozpozna, na jaky déj se to vlastné diva. Zalezi jen na autorovi, co chce poodkryt.

Zafazenf Jakuba Svédy do ¢asti uréené ekologii miZe se zdat ambivalentni. Prozradim-li viak (co jsem
se dozvédéla pfi osobni navstévé u Jakuba v atelieru) pfitomnost chemické latky rozlité pod dalSimi
nanosy barev jednoho z obrazd, pak mozna ¢tendr pochopi. Tato chemické latka totiz zamofila kraj, vpila
se do nedalekého jezera, obklopila panelaky a vrostla do jejich zdf. Jakub Svéda neagituje, ale proziva své
okolf s tim, co zivot do krajiny pfinasi. On si je védom existencidlniho charakteru (proc jinak by pro svij
znamy obrazovy cyklus pouzil ndzev Exist), mozna si ani sdm nechce pfiznat, jako moc o tuseném

316 Volné interpretuji slova v ivodu od Dalibora Kozla:
Josef Sudek: Smutnd krajina (Severozdpadni Cechy 1957-1962): 17.12.2004-20.3.2005 CisaFskd konirna PraZsky hrad [grafikal.
[Praha: Sprava Prazského hradu, 2004].

317 Bohdan Kopecky:
Josef Sudek: Smutnd krajina (Severozdpadni Cechy 1957-1962): 17.12.2004-20.3.2005 CisaFskd konirna PraZsky hrad [grafikal.
[Praha: Sprava Prazského hradu, 2004].

318 Zdroj jmen ,ekologické” skupiny i citdt pochazi z tvodniho slova Antonina Dufka:
Josef Sudek: Smutnd krajina (Severozdpadni Cechy 1957-1962): 17.12.2004-20.3.2005 CisaFskd konirna PraZsky hrad [grafikal.
[Praha: Sprava Prazského hradu, 2004]. 1 plakat.

319 Jakub Svéda narozen 25. 10. 1973 v Praze, v letech 1993-1997 studoval Akademii vytvarnych uméni, Praha. Zije a pracuje v
Praze jako umélec na volné noze.

320 Cituji text k vystavé v Sokolové z pera kuratora Josefa Voméacky. Josef Voméacka - Klasterni kostel Sokolov: Vystavni ¢innost.
Jakub Svéda - Ovladace a luminiscenty [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://klaster-
sokolov.blogspot.cz/2011/10/jakub-sveda.html
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nebezpeci vzbuzujicim nejistotu vi. Zparchantélou prirodu neodmitéd a dokaze ji vnimat bez Cernobilych
bryli jako zasaZzenou skutecnost v neustale proméné.

Vedle Ceskych autor( je vhodné zminit znamého Kanadana jménem Edward Burtynsky. Na stréankéch
fotografa -http://www.edwardburtynsky.com/ najdete fadu fotografickych sérif perifernf krajiny z riznych
zemf svéta (Cina, Spanélsko, Kanada, Kolumbia, Itélie, Bangladé$ a dalsi). Jeho fotografie ¢asto zobrazuiji
krajinu vzdalenou civilizaci, avsak zasazenou primyslem. Tvar periferie je prirodou, v niz pramysl
zanechava své landartové stopy (vyprahlé rozsahlé tézebni plochy, cyber-lomy se stejnou tvari v riznych
Castech svéta apod.). Krajina zlstéva malebnou a silnou s rliznym stupném zasazenf.

Jeho fotografie jsou vhodnym prikladem ke srovnani rozdild periferie u nés a ve svété. Burtynsky
dokumentuje také krajiny tvorené odpadem (kovosrot, pneumatiky...). Velmi pozoruhodné jsou jeho
snimky vyrazenych lodi v BangladeSi - serie Shipbreaking. Z vySky dokumentované podoby dopravnich

uzlt velkomést pripominaji ornamenty. Prevazuji tichd mista bez lidf.

Zparchantéla pfiroda na okraji mésta. Klesti, suché klesti mezi plevelem. Rozbrazdéné lany zemé
pneumatikami. Syrovost a neokraslenost vyjevl, jenZ misi tvrdou realitu Zivota s neumélou snahou
obcas tu-tam ozdobit sidlisté kefikem. Plot, vytyCeny prostor rostlinstva a za nim zase plot, dalsi plot.
Barevné supermarkety a automat na Coca-colu vedle silnice. Hroudy rozlitého betonu za méstem mezi
divokymi kefi.*?!

Krajina se nutné nemusi zhorSovat tehdy, kdyZ se chova jinak nez ,stara” priroda. Pohled na ekologii
soucasnych prirodnich déjl neni cernobily. jsme-li okouzleni neuvéfitelnou schopnosti prizplsobivosti
pfirody, nemusime tim ztracet realisticky pohled (skutecnost vzdy zahrnuje vicestrannost). Pravé nas
realismus ndm dopomUzZe zpfistupnit poeticky romantickou krasu toho, co z hlediska ideji mGzeme
povazovat za osklivé. ,Tvarci duch vsak umoZriuje nalézt v urbdnni a pramyslové krajiné poezii a
transcendentno jako vychodisko pro smiteni a novy pohled.” 3>

Rostliny v zéné si Ziji sami o sobé. Je to soucinnost lidského zasahu a prirodniho Cinitele, srdstanf dvou,
mozna Castecné i zdanlivé nesourodych partner(, kterf se dokazi néjakym zplsobem s7it a existovat
pospolu. Priroda si nakonec svou prirozenosti prizplsobuje své okoli, ale nejdfive je to ona, kdo ucinf
prvni krok. Zéna je tedy mistem, kde chatrani umoZzfuje vznik novému Zivotu. Dochazi k transformaci,
ktera se transformuje na zakladé nesourodosti a vlivu dobrého i Spatného. Oboji je novou, Zivotodarnou
pldou.

321 Jedna se o mUj vlastni text.

322 Text k vystavé Krajina transformovana: RAKOVA Klara, Transformace krajiny, Galerie Rampa,Usti n. L., Krajina Transformovana,
2011. Ateliér. Roc. 23, ¢. 11
moZné také precist na FB strance vystavy: https://www.facebook.com/events/115056428526861/ ze dne 7. 6. 2013

nebo na: Artalk.cz: Tiskové zpravy. Krajina transformovana. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2010/05/05/tz-krajina-transformovana/
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3. Betonové sloupovi a metafyzika prostoru

Jd jako existujici jsem schopen néleho velmi zvidstniho, jsem schopen prekrodit Cili transcendovat
Jsoucno v celku, jsem schopen transcendovat, vztahovat se k tomu, co nenf jsouci, transcendovat k
byti (protoZe byti neni Zddné jsoucno, nybrZ byti je to, co mi umoZriuje mluvit o jsoucnu jako o
jsoucim). Jen diky této transcendenci se mi jsoucno miZe ukazovat jako jsouci. Dik této
transcendenci, kterd je viastni pouze existenci, rozumim byti a tedy také: rozumim jsoucimu jako

jsoucimu.”

Miroslav Petficek?%

Architektura, geometrie, prostor, svetlo... Tovarna jako chram civilizace vznasejici se ve svém
metafyzickém zastaveni ¢asu a svétla. Samota ticha kontemplujiciho chodce, stopy minulosti. Odkaz
ChiricGv, HopperQv... Antické tvaroslovi jako archetyp3?432>, Betonovy podjezd je Parthenonem dneska a
saha az k Stonehenge z pravéku.

Hukot mésta

Hukot viaku projizdéjicim nad hlavou po Zeleznicnim mosté. Rozeznély viz vybirajici zatdcky po kolejich.
Uchvacujici hluk mésta $pinici lidskou auru potem zaprdseného provozu. Cernota sily - jsme jeji soucdsti,
a zdroveri jsme prirodou.

Hluk nad hlavou jako monumentdini sila. Dunéni signalizujici vesmiru tlukot naseho svéta. Moc, kterd
nds soucasné pozvedd i drti masivnimi koly masinerie, ohlusujic nase instinkty.

Hukot povzndsi - ruku v ruce s kontemplativnim tichem. To ticho sidli v samém nitru, pozvedd se,
rozeznivd, mluvi o velikosti, jeZ nds presahuje.

Metafyzicky pocit na nds padd v konfrontaci s monumentdinim rozmeérem. Prochdzka méstem-chize, to
Jest plynuti Casu, jehoZ tempo pohybu sami ovliviiujeme. Nad ndmi tyci se obrovsky komin. Prochdzim
betonovym podjezdem, jehoZ sloupovi ne ndhodou pripomind Parthendn.

Jednolity zvuk mésta utichd - uvédomime-Ii si nase skutecné jd, vnimajic geometricky monumentdini
prostor, jenZ nds obklopuje. Vkrddd se tichd hudba, kterd je zdroveri tichem samym, neidentifikovatelny
tén pritomnosti. Ticho, ticho hluku, ticho samého Jsoucna. Jsoucno, které Cisi z obloukd Chiricovych
podloubi, v ostrém slunci dopadajicim na italské nameésti, zdobené artycokem v popredi vyjevu s bustou
Davida a polorozpadlou soskou antické postavy.32°

Zminuji geometrii, svétlo, zvuky, monumentalitu, plynuly pohyb. To v3e se podili na schopnosti zastavit
mysl a prevést ji do stavu Jsoucna-veédomi (takova chvile vsak pfichazi spontanné jako napojeni duse na
vSeobklopujictho Ducha). Je to meditace na zakladé prostoru. Prostoru obklopujiciho. Prostoru jako
formy principu - tedy védomf sebe a okolniho prostfedf. Jsem tu jé a je zde to, co mne obklopuje.3?’
Nenf v3ak diference Fezajicf ostrou hranu mezi tim co jsem j& a tim co je kolem. Je jeden prostor, a ten je
kolem mne a ve mné. V tomto smyslu je jedno, zda se nachazim v interiéru pokoje, ¢i v exteriéru ulice,
nebo na kopci v lese. Princip jsoucna je vsudypritomny. Prochazka méstem jen ilustruje principy byti. A

citf je Chirico, Edward Hopper, stavitel chramu a kontemplujici chodec.

Pokud by se vam zdala byt moje slova prilis subjektivni, pak si vzpomenme na Stalkera. Stalker vydaval

svym spoluputovnikim zdanlivé nesmysiné instrukce vychézejici z jeho velmi subjektivni
intuice, kterd vedla jeho dalsi Slépé&je. Dotykam se onéch chvil, kdy se v prostoru rozprostre

323 pETRICEK, Miroslav, M.Heidegger. In: PETRICEK, Miroslav. Uvod do (soucasné) filosofie: [11 improvizovanych pFedndsek]. 4., upr.
vyd. Praha: Herrmann & synové, 1997. s. 75 ISBN 80-238-1741-8.

324 Archetyp neboli pravzor; tvaroslovi, které se béhem historie navraci; plisobi s emocionalni intenzitou.
Volné cituji z:
Wikipedie: Archetyp. [online]. 3.7. 2013 [cit. 2013-07-03]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Archetyp

325 S antickou architekturou jakoZto méstskym archetypem v souvislosti méstského tvaroslovi a principu bezéasi pracuje Jan
Pfeiffer (jehoZ prace zmiriuji v kap. Pamét krajiny) v praci s nazvem ,PFilis romantické vzpominky”

Jan Pfeiffer. PFiliS romantické vzpominky [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://janpfeiffer.info/prilis-romanticke-vzpominky-far-too-romantic-memories/, kterého uvadim v kapitole Pamét mista.

326 Vlastni text.

327 Norberg-Schulz pouZivé pro shrnuti vztah mezi €lovékem a jeho prostiedim termin ,existencialni prostor".
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vSeobklopujici bytf.

Kapitolu Betonové sloupovi metafyzika prostoru nechadvam zamérné v poetické obsahové formé.
Metafyziku charakterizuje ono nevyrknuté, prestoze Heidegger odpovida na otézku ,Co je to
metafyzika?” celou knihou. Ponechme nevyrknutelnosti jeji neuchopitelnost, a zamérme se na dva

metafyzické principy, jako jsou ,¢as” a ,prostor”. Viyjma citovanych poznamek jsou Fadky této kapitoly
mym vlastnim textem.



3.1 Prazdna komnata Stésti

Stalker je v z6né doma, miluje ji a souzni' s ni. Ve svété okolo je totdini Idzr. Jediné, co md, jedind
moZnost, jak miZe jesté nékoho ucinit Stastnym, je vzit ho do Zény a ukdzat mu komnatu Stésti,

kterd pini nejskrytéjsi prani lidské duse.328

Stalkerova komnata Stésti v srdci zény je polozbofenym, sychravym, prazdnym, otlu¢enym domem a
betonem obestoupenou mistnosti. Zde konci zavrseni jeho mystické cesty v nevyzpytatelném prostoru,
jeho7 rad je proménlivy a dé se cist pouze intuici. Neposloucha-li v pribéhu cesty kterykoliv iicastnik
svého privodce intuice, hrozi mu mimoréddné nebezpedi. A to nebezpedi opét pouze vnimané v tézkém,
vydychaném vzduchu. Pfichazi jako zména pocasi - jako vodni Zivel, ktery bud po kapkach stéka, nebo
pohlcuje ve smrtelném, fiticim se viru.

Ocitame se v prazdném prostoru komnaty Stésti. Stalkerovu cestu plnou napéti mame uz za sebou. Jsme
v cili - v srdci samého transcendentna. K proméné potrebujeme ticho, abychom citili jeho kroky,
kontemplujici v prostoru mezi prazdnymi sténami. Vnimame svétlo, dychame vzduch a slysSime zvuky
vytvarejici subjektivni asociace. UZas nad objevem nezndmého mista, které snoubi se v opusténost,
prirodni Zivel a duch paméti. Prazdnd mistnost stavé se chrémem.?

A zde zminim dvé dila, jez jsou pro tuto kapitolu zcela zasadni. Pravé ony demonstruji cestu k
vyprazdnéni, proméné.

Prvnim zminénym je obraz od Edwarda Hoppera s nazvem Rooms by The Sea. Pfedjimala jej fada
figuralnich scén v podobném interiéru. Cim je tento obraz signifikantni z hlediska symboliky?
Pfedchozim wyjeviim vzdy konkuroval ¢lovék. Clovék proZivajici sviij osobni pfibéh a zastaveni v ném - a v
onom zastaveni - uvédomeéni si sama sebe (zcela totoznym okamzikem psychického rozpolozeni
prochazi aktéri Crewdsonovych aranzovanych scén). Hopperovy pokoje nejsou uzavienymi mistnostmi.
Dulezitym prvkem byvé okno. Okno jakoby nemélo sklenénou vypln, je to otvor propojujici interiér s
exteriérem. Oknem prostupuje slunecni svétlo s intenzitou italskych Chiricovych namésti. (Ne ndhodou
tu a tam skrze okno zahlédneme kousek budovy - jako z Chirica vystfizené). Svétlo je onim prirodnim
Zivlem, ktery v pokoji pfebyva, napliuje jej, vytvari atmosféru a prostupuje bytim. Svétlo jako nositel BoZf
pritomnosti a privolava své ovecky - Casto pohrouzené Zeny divajic se ven z okna. Naslouchajf zvuklm
zvendi a rozpominaji se na svou pfirozenost (na obraze Morning Sun sedi Zena na posteli v blizkosti okna,
ma poodhaleny klin. Spory odév symbolizuje lidskou pFirozenost, uvolnénost, nahotu - nejen fyzickou,
ale i psychickou. Postava zde sedf a pfijima slunce - stejné jako Danaé pfijimala oplodnujici zlaty dést ve
svdj klin).

Edward Hopper se promaloval pfes zasnéné, v Case psychicky zastavené figury k vyprazdnénf pokoje.
Pokoj s obrovskym oknem, vrzenym dennim svétlem a skrze okno vyhled na more. Voda jako druhy
pfirodni Zivel, voda jako symbol citu. Mofe, pripominajici svou rozlohou viudypfitomnost existence
dalsiho svéta, svéta emodi, ticha pod hladinou, svéta jiného zabarveni, zmény atmosféry pIné
necekanych nebo tusenych déjl a unasejicich proudd... Prézdny prostor a atmosféra prirodniho Ziviu -

prostor presahujicl do abstraktni roviny - princip prostoru®° a atmosféry v ném
328 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény. Brno, 2010. Diplomova préace. Fakulta vytvarnych uméni VUT s. 16-17

329 Gaston Bachelard se zabyva ve své praci tématem $tastného prostoru. Basnicky prostor je v jeho pojeti prostorem, ktery se
utvari v nas. Prostor je pro néj cosi nehmatatelného, co vnima ¢lovék nachézejici se ve stadiu basnického snéni a imaginace.
Cerpam z disertani préce: Véra K¥izov4, Italo Calvino: Prostor a jeho vyznam

KRIZOVA, Véra. Italo Calvino: Prostor a jeho vyznam. Olomouc, 2012. Diserta¢ni préce. s. 17. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/162699/ff d/disertace Krizova DEF.pdf, staZzeno dne 25. 4. 2013

30 Princip prostoru z hlediska ztotoznéni individua s Uzemim - terminologie:

1. mikroprostor - nejblizsi okoli jedince,

2. mezoptostor - prostor vzajemnych interakci,

3. makroprostor - komplexni struktura ve které se jedinec pohybuje; zobrazuje se nap¥. jako pohled z ptaci perspektivy.

Cerpano z: SVATONOVA, Katefina, Subjekt uprostred prostoru. In: SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu
literatury a vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha: Katedra filmovych studii FF UK, 2008 [i.e.] 2009. 191 s. Akta F. ISBN 978-80-7308-
264-2.
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obsazené.

Svétlo jako druhy Zivel®" je dalsf metafyzickou konstanci. Prostor - zvyraznény tim, Ze jej omezime zdmi,
je atmosféricky prosvétlen dopadajicim svétlem. Svétlo z metafyzického pohledu €inf jsoucno viditelnym.
Svétlo samo se objasnuje tim, Ze pohledu na jsouci zarucuje vidéni.*3? Svétlo v dile Hoppera, Chirica,
Crewdsona, Tida hraje ddlezitou roli. Denni doba urcuje naladu scény. Nalada, atmosféra je svétlem, pod
kterym se nam jevi vée ve své celistvosti pod urcitym tGhlem.333 Chiricovo svétlo vibruje napétim léta,
pfinasi podprahovy neklid. Hopperovy Zeny divajici se z okna kontempluji spolecné se svétlem.
Crewdsonovy nocni vyjevy syrové pozastavuji clovéka k pohledu do nicoty svého pocinani. Hidova okna
osamélych domU na periferii malebné, schikanederovsky sviti do noci a $iff nejen nejistotu, ale i teplo.

Druhy stézejni obraz od autorky Anny Heuld Audette se jmenuje Theatre - podlouhld, prazdna, tovarni
hala s namodralym osvétlenim. Hlavni roli zde hraje prostor a zaves. Pruhy zavésu viaji ve vanku. Vitr -
vitr jako vzdusny Zivel. Vitr, ktery mne ovanul i v Hopperowych pokojich. Vitr pronikajici pres svétu
otevrené otvory. Interiér dycha vSudypfitomnosti, cchi obsazené jakozto duchovni kéd - Sifitelny
vzduchem. Neodpustim si v této souvislosti zminit dalsi Hopper(v obraz - ,City Sunlight”. Opét Zena, v
prosvétleném interiéru prohfiva svou tvar sluncem. Z jejiho Ucesu a tvare je citit ono neznatelné vanuti
vétru - vstupu'iciho do prostoru spoleéné se sluncem Nazev Theatre - divadlo pro pra’zdnotu divadlo S

Obdobou prazdného pokoje Edwarda Hoppera mezi souc¢asnymi mlady’mi tvarci v Cechéch je kresba
Jiftho Hanuse Chodba lil. Autorova vnimavost potvrzuje mij predpoklad konkrétniho druhu vytvarného
citéni. Toto vnimani propojuje téma interiér-exteriér, architektury, svétla, geometrie prostoru,
vyprazdnéni, strohost funkcionalismu, odrazy ve skle, pranik vnéjsiho svétla dovnitt interiéru, citlivé, az
akademicky klasické uchopenf tématu, propracovanost... Pfipadé mi, Ze tvirci zobrazujici architekturu
maji obzvlastni vnimavost k propojovani interiér a exteriérQ. Jejich vnimani mlze byt az akademicky
klasické - nehledajf revoltu, ale malebnost okamziku. Je to brilantnf cit kontrastujici se skandujicimi
cedulemi (obrazné rfeceno). Projevi se v tichu, v chiizi, v pozorovani, v odmicenf, v pozastaven,

v rozjimant...

Skrze stroze vymezeny prostor vnimame praveé onu konstanci prostoru jakozto principu existence.
Minimalistické vyprazdnéni pokoje snadno prirovname k ponurému podchodu ¢i funkcionalistické
chodbé - mistu k prichodu. Stény préazdnych mistnosti jen umocnuji védomf o prostoru jako takovém. A
proto v temnych chodbach béha zoufaly, Uzkostny Csefalvay a placou Bolfovy déti, protoze zoufalost je
jen znamenfm nasi touhy (neutopime-li se v ném) poukazujici k Vyssimu byti nebo k dalSim prostordm i
dimenzim. ,Prostor sdm o sobé, jako pojem spiritudini, hranice nemd.” (Heidegger)®* ,Prostor” se ohlasuje
v konecném poznani jsouciho ... ,a jediné v ném je ... jeho bytostnost prezentovatelnd”. (rovnez
Heidegger)®*

Jdealistické koncepce prosazuji dominantni postaveni subjektu, prostor jako abstraktni kategorie je sledovan v
souvislosti s mentdInimi konstrukty. Prostor je pak vnimdn jako psychickd kvalita.*3® Platén hovoril o
mentdlnim prostoru, ktery je zcela osvobozen od objektivné platnych méritek a definic. Podle Kanta se subjekt
rodf jiZ s ur¢itymi formami zkuSenosti. Smyslovd percepce a raciondini pozndvdni jevi svéta jsou pak na
téchto zkusenostech nezdvislé. Ke strukturovdni smyslového vnimdni si clovék propojuje prostor s casem. 3’
(Jedinec pridéluje predmétdm a vnéjsim jevlim predstavu prostoru a zaroven je mdze poznat jediné ve
spojeni s prostorem. Prostor je tedy mentalni konstrukt...) Subjektivni viem se poji s objektivni platnosti a
se strukturou smyslovosti.?*® A zde vzpomenu Beyovo tvrzeni,Ze zéna je prostorem mentélnich
struktur.3¥

31 Svétlo vychazi z ohnivého slunce - svétlo je tedy formou Ziviu ohné.
332 HEIDEGGER, Martin. Co je metafyzika?. 1. vyd. Praha: ISE, 1993. Oikimené. s.7. ISBN 80-85241-39-0.

333 Heidegger(v pojem ,naladénost” vyjadfuje celistvost pohledu, pravdu, ktera se jevi v ur¢itém svétle a pojima veskerenstvo v
jednom duchu.

334 pOLASKOVA, Marie, Nesmrtelnost intimity? Soukromy vs. vefejny prostor v kontextu uméni akce, Fakulta vytvarnych uméni,
Brno 20009. Dlsertacnl prace.s. 17, stazeno dne 28. 3. 2013 ze zdroje: http://www.vutbr.cz/studium/zaverecne-prace?

%C3%A1 &hl klic slova=0&hl abstrakt=0&hl nazev=0&hl autor=1&str=1

35 HEIDEGGER, Martin. Kant a problém metafyziky. 1. vyd. Praha: Filosofia, 2004. s. 56 ISBN 80-7007-193-1.

3% SYATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha: Katedra
filmovych studii FF UK, 2008 [i.e.] 2009.s. 25 Akta F. ISBN 978-80-7308-264-2.

337 Pojem Casoprostor vyjadfuje syntézu a rovnocennost obou kategorii - prostoru a ¢asu.

338 Historickému vyvoji koncepci subjektivniho prostoru ve filosofii se vénuje kapitola ,Prostor subjektu, subjekt v prostoru” z
knihy:

SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného umeéni, s. 25

39 Naleznete v kap. Krajina pro Stalkera s odkazem k praci Lucie Novackové a jejich Aspektd z6ny.
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Obraz s mofem Hopper maloval v roce 1951. O tfinact let pozdéji vznikla ocisténéjsi varianta Sun in an
Empty Room. Slunecnf svétlo dopadé v prostor podlahy a stén. ZUstava jediny popisny moment - kef za
oknem. Zfejme ne nahodou pfipomina prirodu spjatou s opusténym mistem, souvislost mezi chatrajici

architekturou a divokou pfirodou). Prostor a svétlo hraji dvé stéZejni role jednoho déje.

Prostor jako obecné oznaceni pro volnou rozprostranénost je ve filosofii jedna z nejvyznamneéjsich
kategorii. Podle Kanta tedy pojem prostoru nemdze pochézet ze smyslového vnimanti, nybrz musf byt
déan u? predem jako a priori,®*? apriornf forma®*' smyslového nézoru,**? podobné jako ¢as.>*

,Prostor smyslového vnimani” umoznuje zkuSenostem, aby vstupovaly dovnitf - do naseho védomi a
podvédom(.>* Vnimam co? (privilegovana orientace, smyslové zkusenost prostoru, vizualnf intuice...)?*
Subjektivni vnimani scita jak smyslové vijemy, zkuSenosti a védomosti, tak nase asociace. Vyprazdnény
prostor je plny ducha, s nimz v sobé samych komunikujeme. Neboli - je projekci toho, co se v nds
odehrava, evokaci toho, co v nas dany prostor vyvolava, subjektivni komunikaci vnitrniho a vnéjsiho.

,V humanistické geografii byl pojem ,mista“vedle ,smyslu mista'a ,placelessness" (které by se moZnd do
Ceského jazyka dalo preloZit podle vzoru ,bezcasi* jakozZto ,bezmisti") zakladnim terminem. Misto je zde vidéno
Jjako fragment, ktery je v prostoru subjektivné definovdn, ktery je existencidlni a individudlini. Ve srovndni' s nim
Jje prostor abstraktnim univerzdlnim jevem??. ... Misto je spjato s osobni zkusenosti a vyznamy.”>*’

Vnimejme tedy vyprazdnény prostor jako moznost ke kontemplaci.

340 Kazdy vidény pfedmét se ¢lovéku jevi v prostoru”, i kdyZ obraz vnimané scény je na sitnici dvourozmérny. Schopnost
interpretovat dvojici obraz( binokularniho vidéni jako prostor je nezbytnym pfedpokladem zrakového vnimani. | sluchové
vjemy se ¢lovéku jevi jako prostorové.

341 Na pocatku bylo prazdno*, prostor byl €asto ztotoZfiovan s prazdnotou. Slovo prostor (¢eské slovo prostor vzniklo v
novovéku, doslova jako to “co se rozprostira, ze slovesa stfiti) plvodné doslova znamenalo mezeru (tzn. volné misto). A
takto, predevsim jako misto pro véci a jejich pohyb, jej chape celd anticka a stfedovéka filosofie. Pfirozeny prostor byl
rozumeén jako to nepretrzité, rovnomérné rozprostfené volno, v némz vnimame predméty a v némz se samozfejmé
pohybujeme. Teprve Kant (I. Kant (1724-1804) - nauka o prostoru jako o &isté formé smyslového vnimani je popsana v
jehostéZejnim spise Kritika ¢istého rozumu — kapitola Transcendentélni estetika. Upozornil na skute¢nost, Ze prostorovost je
podminkou vnimani jako takového a Ze vnimajici ¢lovék je stfedem svého prostoru (svého dopredu a dozadu, vievo a
vpravo, nahoru a dol(, blizko a daleko...). Tento osobni prostor je mozné, na jeho komplexni psychofyzické roving,
transformacni a modifikaéni procesy.

KANT, Immanuel, Transcendentdini estetika. In: KANT, Immanuel. Kritika Cistého rozumu. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2001.
Knihovna novovéké tradice a soucasnosti; sv. 36. ISBN 80-7298-035-1.

342 prostor (filosofie). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-
07-01]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Prostor %28filosofie%29

343 Fakt, Ze jakmile €lovék otevFe o¢i, ma pred sebou nepretrzité a homogenni rozprostranéné volno, ,v némz” muize vnimat
jednotlivé predméty a v némz je mozny také jeho pohyb, je tak samoziejmy, Ze si ho bézné viibec neviimame. Latinské
oznaceni prostoru, spatium (od néhoZ se odvozuje napt. anglické space a francouzské espace), plivodné znamenalo mezeru,
volné misto. Také ceské slovo prostor (doslova ,to, co se prostird”) jako abstraktum vzniklo aZ v novovéku ze sloves "stfiti,
prostirati (se)" a z konkrétniho oznaceni "prostora" (misto, mistnost).

Heslo ,stfiti".: MACHEK, Vaclav. Etymologicky slovnik jazyka Ceského. 5. vyd. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2010.
ISBN 978-80-7422-048-7.

344 A 1. Sizling. ,ZviFfatka a prostor a prostor a zvitétka“ (publikované v ramci seminait AV CR, In. Prostor a jeho ¢lovék. Vesmir:
Praha, 2004) aplikuje tuto teorii v rdmci staté o prostorové orientaci zvirat.

345 Marie Polaskova, Nesmrtelnost intimity? Soukromy vs. vefejny prostor v kontextu uméni akce, Fakulta vytvarnych uméni,
Brno, 2009. Diserta¢ni prace, staZzeno dne 28. 3. 2013 ze zdroje:
http://www.vutbr.cz/studium/zaverecne-prace?action=detail&zp id=27967&rok=&typ=3&jazyk=&text=Marie+Pol

346 Univerzalni prostor ovliviiuje vie v ném obsazené a ,v3e obsazené” ovliviiuje univerzalni prostor - jak o tom pi3e napf¥. Italo
Calvino v povidce Tvar prostoru, €i jak univerzalni prostor vnimaji lidé ve stavech vytrzeni pod vlivem drog.

CALVINO, Italo. Kosmické grotesky. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968. 167 s. Svét., s. 128

347 DERDOWSKA, Joanna, 2011. Kmitavd mozaika: méstsky prostor a literdrni dilo. Vyd. 1. Pfibram: Pistorius & Ol3anska, ISBN
978-80-87053-57-7. 5. 50
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3.2 Chirictv ujizdé&jici vliak

aneb Cas

».. nebot'védomi je cosi, co ,plyne; co nestoji na misté, nebot jednotlivé proZitky se stridaji,

prechdzeji do sebe, navzdjem se zabarvuji...>*

Giorgio de Chirico ve svych obrazech ¢asto zpodobnuje motiv ujizdéjiciho viaku. Jedouci vlak symbolizuje
as, objevuje se v lidovych réenich. Atmosféra Chiricovych méstskych scenérii je postavena na
architektonickém tvaroslovi, svételnosti a zastoupenych pfedmeétech. Svétlo - &asto letni, italské - vibruje
prostorem a zddrazriuje specificnost ndmétu, vyjimecnost okamziku. Jako by néco stélo ve vzduchu.
Vzbuzuje autenticky pocit surredlného podivna. Za zdi ndmésti ¢i skrze prihledy v podloubf vidime v
délce nad obzorem ujizdéjici koufici vlak. Citime strnulost scény a pohyb vlaku jako vymluvného gesta.
Strnulost v prostou a v ¢ase.

Vic nez chronicky zndmé je spojeni Chiricovych maleb s metafyzikou.* Ujizdégjici lokomotiva pohybem
zvyraznuje kontrast strnulosti. Jednoznac¢ny ddraz na motiv ¢asu pak predstavuje obraz Enigma of the
Hour®> se svymi hodinami. Cas a prostor jsou dvé hlavni postavy metafyzické scény a filosoficko-
metafyzickych Gvah. Chirico hlavni aktéry intuitivné citi, a proto je na svych platnech vyznamovée
uplatiuje.

V této kapitole se vénuji dvéma formam c¢asu - ,zastaveni ¢asu” a ,plynuti ¢asu”. Plynuti ¢asu prevadim

na konkrétnf dila souvisejici s vnimanim mésta skrze okno dopravniho prostfedku.

Co si mizeme predstavit pod pojmem ,zastaveny ¢as"? Toto vcelku zndmé spojeni pouzil napriklad
Vaclav Jirdsek®®' ve svém cyklu fotografii Vankovka. Tento termin se v souvislosti s industridlem ¢asto
vyskytuje. Opusténé misto evokuje zastaveny Cas,>? kde se stfetdvame s historif mista v jeho
,zkamenélinach”. Onen rozpor mezi dobou, kterd zde zastydla, a dobou, v niz se nachazime, vyvolava
napéti prenasejici nas k samotnému fenoménu Casu. Ticho, které nés na zchatralém misté obklopuje,
ndm umoziuje zaostfit vnimani na sebe sama na prostor, ¢as®? - toto vie nas vede k tusenf Jsoucna.
Zéna spolupracuje s Casem. 3

Crewdson zobrazuje figury v jiZz nékolikrat zmifovaném psychologickém zastaveni - tedy zastaven( ve
vlastnim rytmu Zivota a tuseni Existence. Heidegger mluvi o ,niterné sounélezitosti byt a ¢asu”.3>
L,Plvodni” ¢as nenf jen néjaky parametr ¢i souradnice, ale sama latka naseho existovani, vedeni Zivota.
Pavodni ¢as je tedy Casem naseho pobytu.?>®

,Cas je oproti prostoru nehomogenni. Zobrazuje nezvratnou fadu, v niz nenf mozno libovolné prechazet
od jednoho bodu k druhému. Cas na rozdil od prostoru ,nent, nybrz se neustéle ,déje’, kazdy moment je

348 pETRICEK, Miroslav, Fenomenologie Husserla: Problém smyslu. In: PETRICEK, Miroslav. Uvod do (soucasné) filosofie: [11

improvizovanych predndsek]. 4., upr. vyd. Praha: Herrmann & synové, 1997. s. 1, ISBN 80-238-1741-8.

349 Smeér, ktery se vyjma Chirica pfipisuje Paulovi Delvauxovi a Carlo Carrovi, se jmenuje Pittura Metafyzika. Jeho
charakteristickymi znaky jsou anticka architektura a naléhava podivnost dé&je. Svou snovosti pfedchazi surrealismu. Naméty
a postavy vypraveéji Sifrované déje a Clovék intenzivné citi napéti, které zastavuje ¢as.

350 Cord: de Chirico. Giorgio de Chirico (1888-1978) [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.cord.edu/faculty/andersod/chirico.html

351, 7 astaveni Casu, pologas pred zanikem tovarny.” STRAKOVA, Martina. ARCHINET.cz: Zivotni prostor. Podivné krasné [online].
2006, 1. ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.archinet.cz/index.php?
mode=article&art=19317&sec=10019&lang=cz Rozhovor s Vaclavem Jirdskem o tovarnach, vécech a lidech zachycenych na
fotografiich v cyklu Industria

352 Jiny termin: ,zmrazeny &as”.
353 Souvislost s metafyzikou zastoupenou principem &asu a prostoru neni neznama ani Lucii Novackové, kterd ji v Aspektech
z0ny prabézné aplikuje na dilo nékolika umélcd.

354 Bez znatelného plisobeni ¢asu by zna ve svém realné projeveném prostfedi nemohla existovat.

3% HEIDEGGER, Martin. Byti a ¢as. 2., opr. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2002. 487 s. Knihovna novovéké tradice a sou¢asnosti; sv.
10. ISBN 80-7298-048-3.

3% podle Heideggera je védomi smrti, tedy i kone¢nosti Zivota sou&asti zodpovédnosti k Zivotu, soucasti védomi sebe sama.
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neopakovatelny a nelze jej nijak vratit. Cas nenf ¢lovék schopen pochopit rozumem, spadé proto do
kompetence intuice...">’

Znatelny pocit ,zastaveného ¢asu” jsem méla v galerii Rudolfinum pfi sledovani fotografii Bernda a Hilly
Becherovych (2012)3*® a na misté jsem napsala nasledujicf text:

JJovdrna se vzndsi tésné nad zemi, v okamZiku zastaveni casu okolni prostor utichd. Tovdrna huci svym
monoténnim pochodem. Ticho se snoubi s hlukem a hluk si zavdava s tichem, mluvi i mi¢i zdroveri. Prostor
osveétli cervend a zelend barva a ocisti samy zdklady viastniho minimalismu. A ja si uvédomuji hodnotu témer
vzndsejiciho se tovdarniho monumentu jako véci postavené v rozlehlém prostoru. Je to jen Véc, stoji v prostoru a
vybizi clovéka k tomu, aby se ji zabyval. Rikd: jsem tadly, Proc je ta velkd, geometrickd véc soucdsti mé mysli?”
Dalsi, velmi podobny zaZitek jsem okusila na poli vétrnych elektraren. Obfi opakovali svdj pohyb jako
svisténi monumentalniho modlitebniho mlynku. Stozar, dokonale aerodynamicky tvar, rytmicky hucici
pohyb jako tenké rozhrani mezi realitou a realitou, ohromujici pocit. Podobnym dojmem zapusobila
vétrna elektradrna na Markétu Varadiovou (digitalnf tisky z roku 2009).2> Monumentalni vétrnik jf
pripominal modlitebnika, bytost, kterd nadnasi samu zem a pomaha jeji rotaci.® Svou sérii vétrnych

elektraren z roku 2012 jsem pojmenovala BoZi bojovnici.3®

Dalsi odstavec vénuiji dildm, které se zabyvaji méstskou krajinou pozorovanou z dopravniho prostredku.
Dnes krajinu Casto vnimame predevsim jako ubihajici scenérii za oknem dopravniho prostfedku. Vnimani
krajiny je tedy spojeno s plynutim ¢asu a toto plynuti zpétné ovliviiuje subjektivni vnimani vyjevu. Jsou to
nase kazdodenni ,krajinné filmy", nesouci stopy nasi vsednosti - do prace, do skoly, dom(, za blizkymi.

Pred ubfhajicim platnem krajiny prochazime zaroven své vlastni myslenky v mezirfadcich.

Pozoruhodny kratky film (zejména z hlediska doby vzniku) Cesta otevienou tramvaji od Jana
Kfizanovského z roku 1908 ukazuje jizdu kolem nabrezi v Praze z pohledu pasazéra z okna.

Projekt Joany Pienky Brnénskd krajina (ndzev projektu: An investigation an atals.. a manifesto?) pouziva
zobrazeni, podobné myslenkové mapé. Stejnou oblast (Ctvrté Bystrc a Lesna) zkousela prozkoumat
chlzi, tramvajf a dal$imi dopravnimi prostfedky. Ctvrt Lesnou pak rozvrstvila do systému percepénich
Urovni, pfejatého z teorie designu pocitacovych her. Percepcni Urovné filtruji informace a ukazujf Lesnou
jako specifické ohnisko. Tyto Urovné pak ,vylucuji informace, které jsou bézné zfetelné a ukazuji na
mista, kterd mohou byt zfetelna jen bdélému pozorovateli”.3%? Spolupracovnik Pienky Patrick Hammer
kombinuje panoramata mésta s mapou tramvajovych linek. 363 (Vzpomenu na Jifiho Ptacka®** a jeho

obrazy z cest mezi Prahou a Berlinem.)

Cas je nedflnou soucasti metafyziky jako jeden z jejich tajemnych projev(l. Fragmentarné na néj ukazuje
metafyzicky malit Giorgio de Chirico. V (nejen) industridlnich prostorech mdzeme, pokud jsme vnimavi,
ucitit lehké vanutf ¢ehosi, co pozastavi nade b&zné vnimanf ¢asu. Cas plyne v réizném rytmu. Plynutf ¢asu
by si zaslouzilo dalsi podkapitolu, zde jej aplikuji pouze na krajinu v pohybu sledovanou z okénka
dopravniho prostredku.

357 SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni, s. 35

358 Galerie Rudolfinum: Program. Bernd & Hilla Becher: Doly. Huté. [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/bernd-hilla-becherovi-doly-hute _

359 Markéta Varadilova. Elektrarny [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://marketavaradiova.cz/elektrarny88.html

360 vychazim z osobniho rozhovoru s Markétou Véradiovou.

361 Denisa Belzova: Malba / Painting. BoZi bojovnici/ Warriors of God [online]. 1. €ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.denybel.cz/portfolio.php?id=36

362 Informace o autorce a jejim okruhu spolupracovnikd, mezi nimiz jsem zvolila Patricka Hammera, ¢erpam prvotné z

NOVACKOVA, Lucie, Aspekty zony, s. 22

363 BRNO : AN INVESTIGATION, AN ATLAS...A MANIFESTO ?. [online]. 5. prosince 200 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.300dpi.at/brno/brno.html

364 Jeho dilo reflektuji v druhé poloviné disertace.
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4. Duch industrialnich katedral

. Pojem katedréla pro tovarnu pouzila Tana Sedova v samém nézvu své diplomové préce - Duch
industridinich katedrdl.*®> Podobny pfimér uvedla fotografka Hana Rysova v souvislosti se znamymi tfemi
kladenskymi vézemi *%5(motiv Troj¢at byl pouZit v logu biendle z roku 2009). Pfipodobnénf tovarny ke
katedrale se Cetné objevuje v literature jiz od roku 1860. Byl pouzivan Cetné v ramci komunistické
ideologie. V knize Dé&jiny osklivosti pojmenovava Umberto Eco kapitolu o priimyslu VéZe ze Zeleza a
slonoviny.*®” Roku 201 1doprovézely vystavu Andrease Feiningera v prazské galerii U zvonu promitané
fotografie Jaromira Funkeho, které zdlrazrovaly vztah mezi chramovymi gotickymi pilffi a industriaini
architektonickym tvaroslovim.

J& bych se réda oprostila od ideologif spojenou s motivaci lidi a vymezila nédzev jako metaforu. Vaclav
Jirdsek popisuje své fotografie Vankovky jako ,moment promeény vysostné industridiniho prostoru v jakousi
svételnou katedrdlu*3%8

4.1 Tovdrna v konkrétnich dilech

Tovérna je vyraznou dominantou panaromatu mést. Pramyslové krajina je kazdodennim chlebem
v3ednich cest. Jeji zobrazovani je prirozenou reakci na okolnf prostfedi. V dobé boje za zachranu
industridlnich pamatek jeji zobrazovani napoméha k uvédoméni hodnoty préimyslovych budov.

Tvorbé tematicky zamérené na industridlni tematiku se vénuje cela fada umélct. Umélci vnimaji,
zachycuji a zpracovavaji naméty z prostredi, ve kterém bezprostredné Ziji. Nefiguralni kompozice
prezentuji divakovi vsedni mista se svou specifickou atmosférou - dle polohy kazdého ze zUc¢astnénych
malird.

Nemohu zadit jinak nez fotografiemi manzel( Bernda a Hilly Becherovych.**° Bernd Becher jiZ pred
studiem maloval tovarny. Obcas je dokumentoval pomoci fotografie, ale az s Hillou se fotografovani
pramyslovych staveb zacal vénovat soustavné. Prvni fotografie manzelského paru zacaly vznikat v 50-
tych letech béhem jejich studia. BEhem 70. a 80. let Becherovi dokumentovali tovarny v rliznych ¢astech
svéta (némecké Poruri, Anglie, Nizozemf, USA ...)

Dusledny je zplsob préce, se kterym autofi ke své dokumentaci pristupovali. Se svym fotografickym
vybavenim cestovali mikrobusem. Vozili sebou leSeni, aby mohli zachytit budovu z podobného dUhlu
pohledu. Vzdy Cekali na stejné svételné podminky - coz je zatazené, jednolité Sedivé nebe, které radi
vyuzivali pro svou praci i Jasansky s Poldkem. Vznikla tak dokonala typologie industrialnich budov
Fazenych vedle sebe jako abeceda. Rada z nich uz dnes neexistuje.

Vzhledem ke své dobé méli autori naprosto specifické a neobvyklé tematické zameéreni. Povazujme je za
jedny z prakopnikd industrialni estetiky v druhé poloviné 20. stoleti. Jejich prozretelnost o nékolik desitek
let predbéhla cas, tedy dobu, kdy si lidé zacali ve smyslu kulturniho dédictvi prdmyslového odkazu vazit.
Pokud jsem nékolikrat v zivoté prozila moment ,zastaveni ¢asu”, pak jeden z nich probéhl béhem
navstévy vystavy Becherovych v galerii Rudolfinum roku 2012.

Jakmile se v Cechéch fekne slovo ,industrial’, padnou dvé jména: Becherovi a VAclav Jirdsek. Vaclav
Jirdsek je spojovan se dvéma jeho nejznaméjsimi dily - cyklus fotografil porizenych v byvalé tovarné
Vankovka v Brné a Industria®’°, vystavované v prazské galerii Rudolfinum roku 2006 a nasledujiciho roku
v Mistodrzitelském palaci v Brné. vystava Industria vyvolala vinu zajmu o estetické hodnoty industirdinich
mist. (V kapitole Estetika rozkladu popisuji jeho cyklus Auta.)

Vankovku mdzeme povazovat za romantizujici pohled do nitra chrdmu, az s malirsky zamérenym

365 TafMa Sedova, Duch industrialnich katedréal, Brno, 2009, Masarykova univerzita, diplomové prace.

366 publikovano v knize: CILEK, Vaclav. Makom: kniha mist. 2., dopl. vyd. Praha: DokoFan, 2007. 299 s., [16] s. obr. pfil. ISBN 978-
80-7363-120-8.
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7203-893-0.

368 STRAKOVA, Martina, Podivné krasné. Rozhovor s Vaclavem Jirdskem o tovarnach, vécech a lidech, dokumentovanych na
fotografiich v cyklu Industria.
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369 P¥i studiu Becherovych jsem vychazela z nasledujicich knih a vystavy autor? v Prazském Rudolfinu roku 2012:
LANGE, Susanne. Bernd and Hilla Becher: life and work. Cambridge: MIT Press, c2007, 247p. ISBN 0-262-12286-3.
BECHER, Bernd a Armin ZWEITE. Typologies. Cambridge: MIT Press, c2004, 35 p., 130 p. of plates. ISBN 0-262-02565-5.

370 P¥i prilezitosti této vystavy byl vydan katalog:
NEDOMA, Petr, Industria. In: Vaclav jlrasek, Industria KANT, s.7. ISBN 80-86970-09-4
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pohledem na intimni paprsky svétla. Industria mé Sirsf dokumentarnf charakter (portrétovani délnik{
prave ,vyfaranych” ze Sachty, pracovni zatisi, zaprasena zakout/, specifické Zidlicky...) obsahne jak
svetelné chrédmovou podstatu prdmyslovych hal, tak Zivot v tomto ,oddéleném prostoru”. Pro
specifickou ,oddélenost” pracovniho Zivota v tézkém pramyslu mizeme opét citovat Lucii Novackovou a
jeji zénu: ,Industria je oproti Varikovce mnohem vice odosobnénym hleddnim stejnych a jinych rysa ridznych
moznych z6n."*" (Jirdskem se ve své diplomové préci zabyva i Tana Sedové. S industridinim tématem je
jeho jméno pevné spjaté a nelze jej obejit.) Zatimco ve Vankovce se fotograf zaobiral atmosférou
jednoho mista, v Industrii nachézel stejny genius loci v prostfedi riiznych tovéren: byvalé CKD Blansko,
Poldi Kladno, Vitkovické Zelezarny, Tfinecké zelezarny a byvala NHKG - Nova hut Klementa Gotwalda.

S Vankovkou pred rekonstrukcf je spjat cyklus jiného vytvarnika - tentokrat grafika - Jana
Lastomirského.?”2 Jan Lastomirsky zkoumal misto a jeho moZnosti po delsf ¢as. Zacinal propracovanymi
linoryty a koldzemi, doSel k instalaci site-specific. Pfes rlizné népady a vize swych zasahl zvolil pietni
gesto — pokryti celé podlahy ,chramové lodé” svicemi. V zavéru prace mu v3ak realizace ve Vankovce byla
znemoznéna, nasel proto paralelnf prostor - kostel sv. Vaclava v Opavé. Svymi rozmeéry a chramovym
sloupovim rozdélujicim prostor na hlavni a bo¢ni lodé odpovidal pldorysu Varikovky. A zde se uzavira
(anebo znova otevird) nase metaforické oznaceni tovarny jako chrdmu - chramu ducha ¢i civilizace, jak je

vam libo.

Vratime se od ¢eskych autorl k autorlim zahrani¢nim. Upozornim ¢tenére na jméno Anna Heuld
Audette 32 S jejim dilem se zndm pouze prostrednictvim webovych stranek®”4. Na swych strankach
prezenztuje malby od 80.let zobrazujici industridini stavby, detaily strojd, lokomotiv, buldozer( ¢i
smetisté kovového Srotu. Hyperrealistickym zpdsobem malby predstavuje opusténé, rozpadajici se

prostory, atmosféru opusténych mist a polocas rozpadu. V Prdzdné komnaté stésti piSu o jejim obraze s
nazvem Theatre.

S Helenou Ben-Zenou®”> mne seznamila diplomové préace Tani Sedové 3’6 Konstrukenf kovové
architektonické prvky stoji na pomezi realného a abstraktniho zobrazeni. Pro svou malbu pouziva
autentickych stavebnich materiald, jako je mramorowvy, bfidlicovy, vdpencovy prach ¢i ocelové vina.3”’
Autorka mapuje postindustridlnf prostredi, mimo jiné ve spolupraci s malifem Mc Fadyenem
(kap.Periferie). Tana Sedové pise: ,Mezi lety 2002 a 2005 mapovala tzemi vychodniho Londyna, podél a
kolem silnice A13. Tento projekt vznikl za podpory architektonické nadace (An Architecture Foundation
exhibition) a Helena Ben-Zenou na ném spolupracovala s malirem McFadyen a spisovatelem lain Sinclair.
Project byl zavrsen vystavou A13, kterd méla poukdzat na stav a atmosféru této meéstské krajiny. V dalsim
projektu , Tilbury Mapping Commission”, v roce 2004, fotografovala mésto Tilbury. Po konfrontaci s archivnimi
starymi fotografiemi vytvorila dokumentujici sérii o tomto malém, ale velmi ddleZitém meste industridini éry. V
ramci Vickers Art Award 2005/06 vytvorila Helena sérii velkoformatovych maleb reflektujicich industridini
oblast Derbyshire - lomy, doly, ocelové konstrukce. Proces tvorby zahdjila Helena opét vyzkumem a
fotografovdnim dold v severnim Derbyshire. KaZdy lom a ddl produkuje jinou hlinu a jinak hruby pisek. Tuto
rozmanitost vyuZila Helena ve svych malbdch. Projekt ,,Industrial Vacations” (2007) je toulkou za architekturou
rekreacni oblasti Blackpool - pldZovad drevénd a ocelova architektura, mola, véZe - vse odkazuje na funkcni
architekturu pramyslu, jen schovanou do pomijivého zdvoje zdbavy. Tento projekt byl sponzorovdn ocenénim
,The Gomperts project award”. Fotografickd dokumentace byla opét zdkladnou pro navazujici sérii maleb.”>’®

A opét zpatky do Cech. Tentokrat ne pouze k jednomu autorovi, ale k 3irsimu projektu. Timto projektem
je kniha s ndzvem Liberisky plynojem, vydana Lenkou BydZovskou a Karlem Srpem?37°. Publikace shrnuje
dila umélcd, ktefi se nechali inspirovat az metafyzicky ¢istym kulovitym tvarem plynojemu (pficemz sama
kniha je tvarovana do kruhu). Jsou jimi fotografové: Alexandr Hackenschmied, Pavel Altschul, Alexandr
Paul, Jiff Jelenicek, Vaclav Chochola, Miroslav Hak, Emila Medkova, Josef Ehm, Tibor Honty, Dagmar
Hochova, Josef Sudek, Clifford Seidling, Ladislav Michalek. V malbé a ilustraci najdeme jména jako: Jan

371 NOVACKOVA, Lucie. Aspekty zény. Brno, 2010. Diplomova prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT, s. 26-27

372 Nar.1972; nahled na graficky cyklus Varkovka:
Jan Lastomirsky. Projekt Varikovka [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.lastomirsky.eu/-
2007 _04 projekt vankovka.htm

373 Zije a maluje ve Vermontu; datum narozeni jsem nevypétrala.
374 Anna Held Audette, Painter. [online]. 31. bfezna 2007 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.annaheldaudette.com/

375 Narozena 1970, Zije v Londyn&.
Axis. Helena Ben-Zenou [online]. 1. ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx?
ARTISTID=11250

376 SEDOVA, Taha, Duch industridinich katedrdl, Brno 2009, Masarykova univerzita, diplomové préce, s.15
377 SEDOVA, Tafa, Duch industridinich katedrdl, Brno 2009, Masarykova univerzita, diplomova prace, s.15
378 SEDOVA, Tana, Duch industridinich katedrdl, Brno 2009, Masarykova univerzita, diplomova prace, s.15

379 BYDZOVSKA, Lenka, SRP Karel, Libefisky plynojem, Gallery, 2004, ISBN 80-86010.81-3
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Konlpek (kresba Krest Kristdy, 1932) FrantiSek Gross, Vaclav Sivko, Vilém Heiter, Jiff Rathousky, Zdenék
Micoch, Pavel RUt. Ivan Kafka nechal dokumentovat svij happening vystupu umélcd na vrchol
plynojemu.

V Uvodu jsem Libensky plynojem prirovnala k metafyzickému Utvaru. Jako ufonsky tvar z nadcasového
svéta® se vznasi svitici, stfbrna koule nad krajinou mésta a pritahuje umélecké oko nejednoho
prazského umélce.

Metafyzicky malif Renné Magritte namaloval obraz Monumentdini stin z roku 1932. Je na ném zobrazena
koule, ktera az prilis pripomina plynojem. Existencidlni nadech priznava Libenskému plynojemu roman
Zoufalstvi od Nabokova, ktery nechava svého hlavniho hrdinu prochdazet trasou v Libni. Dalsi aspekt,
melancholii, plynojemu pfiznava Vaclav Tikal ve svém obrazu Melancholie. Kniha srovnava melancholicky
kontemplativné pohrouzenou postavu s objektem, kterou ma za zady. Malif umistil v blizkosti
melancholické hlavy stafaZ s kulovitym stifbrnym objektem rovnéz pripodobnitelnému k plynojemu.®'

Malft Tomas Cisafovsky, pro nékoho znamy pouze figuralnimi naméty, vénoval svou pozornost
portrétovani opusténych ceskych mist. Cituji Jiffho Ptacka a jeho dvodni slovo k malifové katalogu:
,Odhlédneme-li od miry spolecenského uzndni riznych pristupl ke krajindfskému Zdnru a zamyslime se nad
tim, jaky postoj krajinafi zaujimaji k prirode, Ize je zanést na dsecku uvozenou dvéma meznimi body. K
prvnimu spéji krajindri, kteri disledné opomijeji projevy lidské kultury v pfirodé. To se dnes tykd hlavné
nedélnich malii nebo studentd nizsich umeéleckych Skol. U vétsiny soudobych umélc se setkdvdme s
opacnou tendenci: s podrobovdnim prirodnich fenoménu civilizacnim projevam. Tomds Cisarovsky se blizi k
tomuto druhému meznimu bodu na nasi Usecce. Jeho krajindm dominuji nedokoncené ¢i opusténé technické
stavby, zapomenuté nebo zdmeérné odloZené véeci, zanedbané majetky. Okolni pfiroda je pak jenom zdkladnim
pldnem, pouhym podstavcem pro tyto lidské statky. Je nedtulnym prostfedim, co nds neumni zbavit véci, jeZ uz
nepotrebujeme a nemdme chut nebo silu zlikvidovat. "8

Cyklus Prdzdniny v Cechdch vénuje pozornost objektlim jako je opusténa plechovéa zastévka, tajemny
betonovy kvadr schovany pod hnojem, zastavce jako dvéma betonovym fragmentim pripominajicim
surrealistické kompozice, zrezivélému tocitému schodisti ze Zeleza nepochopitelné se vznasejicimu
krajinou apod. Nejpublikovangjsi obrazy ze série jsou Zeleznicni most z roku 2004 a Libeznice z téhoz
roku.

Nékteré z opusténych Cisafovych krajin mi pripominaji Bretariskou krajinu z roku 1927 od Jana Zrzavého,
ktera ma rovnéz nadech bezUtésné, rozblacené krajiny na pomezi civilizace a prirody.

Je-li Cisafovského divak vnimavy k ndladam malifovych platen, pak si jisté povsimne paralely mezi

portréty lidi a portrét( krajin.

Veronika Zapletalova vybarvovala na Cernobilych fotografiich roury rZzovou pastelkou. Vznikly cyklus

nazvala Rourouni?® Tovarnu vnima jako chapadlovity Zivy organismus prorUstajici budovou. Autorka je
znédmé predevsim svym fotografickym cyklem Chatarstvi.384

Nynf se zaméFime na industridlnf detail. Jako prvniho autora zde uvedu slovéka Juraje Kolldra®® a jeho
luxfery v mnoha malifskych polohach.8® Bohuslav Spatek®®’ studoval v Ostravé. Béhem svych studif
zrealizoval graficky cyklus ztvarnujicl inspiraci tovarnimi tvary. Autor Zel nema svou webovou prezentaci.
Jeho partnerka Adéla Kucharova®® se nechala zaujmout zadnf stranou cedulf (od dopravnich znacek az
po billboardy), které fotila, malovala a nasledné vyrezavala jako drevéné objekty ¢i sochy. Rovnéz nejsou
publikované. Cedule, stejnym zpdsobem zobrazované, tedy jejich zadni stranu, najdeme na platnech a
grafikach Davida Hfiviidckého a jeho méstskych pohledech, kterymi se zaobiral bezmala rok. Poté jeho
mésto volné prechazi do jinych wyrazowych i medidlnich projevl. Pavel Matyska®® kdysi obchazel kolem

380 pokud bych méla svou praci rozsifit o dal3i kapitolku, pak se budu zabyvat aspektem industrialu jako ufo-stanici.

381 BYDZOVSKA, Lenka, Liberisky plynojem, s.62-67

382 pTACEK Ji¥i, Civilizovany mali¥. In: katalog Préazdniny v Cechach, Tomas cisaFovsky, 2006, Galerie Ceské pojistovny (MG)
383 Veronika Zapletalova. [online]. 1. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.zapletalova.cz/rou-index.htm

384 Jeji fotograficky cyklus Ceskych chatek ob&hl svét, v nékterych zemich jako nezndmy fenomén. Chatky se mi sice pod
industrial uz nevejdou, ale na nékolika mistech upozornuji na autory, ktefi vedle prdmyslem zasazenych krajin zobrazuiji
rovnéz chaty.

385 Narozen r.1981 na Slovensku. Ziskal nékolik ocenéni v Cechach, na Slovensku a v Berliné.

38 Obrazek: Celeste. Artworks. ido: 23733, Landscape. c2013. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:
http://www.celesteprize.com/artwork/ido:23733/
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38 Narozena 1977, studovala na UP v Olomouci, nyni vyu¢uje na SUPS v Usti nad Orlici.
Galerie Pod svicnem: Probéhlé vystavy. Adéla Kucharova [online]. 1. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z:

http://www.galerie.podsvicnem.cz/adela-kucharova-116.htm

389 Narozen roku 1977 v Brné. Vystudoval Atelier Malba I. Na brnénské Fakulté vytvarnych uméni. Webové stranky autora
naleznete:
Pavel Matyska. [online]. 1. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://www.pavelmatyska.cz/
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brnénské neltulné oblasti Dornychu a Zvonarky. Nyni se na jeho expresivnich platnech ¢asto objevuje
motiv komina, ktery chape jako totem civilizace. Fascinuje jej pfedevsim kouf vychazejici z komina, ktery
se kazdym okamzikem ménti.
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Plynouci kraj tempem jizdy tramvaje

Pozoruji svételné promény kazdodennich vyjevd. Krajina ubihd, stejné jako plynou myslenky - v rozjiméani

0 Zivoté v Bohu a ve vztazich. Pohyb krajiny a vzduchu. Svétlo, které vyzaruji dGvérné zndma mista.
Kazdy den vypada mé krajina jinak a kazdy den je jinak tichd, vzdy blizka, vzdy niterna. Sedivost betond,
silnic, okenice tovarnich stfech Zetoru - tak ddvno mimo provoz. Sedivy beton misi se s okrem
prosvétlenym zimnim sluncem. Krajina ubiha pfed ocima a vyvolava myslenky, myslenky, jez byti se

dotykaji. Myslenky jako kroky, kroky jako doteky, doteky Stétce v barvu, barva na platné v dusi.

Mnohaleté jizdy stejnym krajem a vZdy to ticho, ticho pod betonovym sloupovim, kdyzZ ¢ekam na tramvaj.
Vychézim z domova pIného vztaht a utrpeni. Zrakem spocivam na ubfhajicim vyjevu, ve svém vycCerpani

a vnimam onen Dotek. Promlouvé ke mné v ténu ticha. Svétlo z podmrak{ prostupuje betonem. Citim

touhu po nadéji. A nadéji je svétlo pod betonovym chramem.

Betonové sloupovi, lesklé spary mezi panely, nebetycny komin nad mestem, bily, omSely odraz svétla na
chodniku... Ticho, ticho, které mluvi - o zchatralosti mist, které chrdmem jsou. Chramem v osaméni,

chrdmem v nadéji i Uzkosti, chramem v byti.
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Uvodem

»MéE moZnosti mne ze svéta jakoby oslovuji, a tedy jim musim rozumét, abych se jich mohl chopit.
Ale jak to, Ze jd jako existujici rozumim moZnostem? Prdvé proto, Ze jsem existence - to jest pravé
proto, Ze mi v mém byti jde o toto moje byti, nebot ndsledkem toho jsem vZdy jakoby v pohybu, na

cesté za svym bytim, tedy jsem vZdy cosi jako ustavicné se realizujici byti, a nikoliv néco hotového. A

vy

jako takto smétujici a usilujici se moZnosti otevirdm; vZdy za néCim jdu, avSak pravé tim otevirdm

néco, co zde sice jesté neni, ale byt muZe, pokud urcitou moZnost zaCnu uskutecriovat, pokud se ji
chopim. Tato cesta pfes véci znamend: se sebou se setkdvdm prdveé takto pfes véci: néco jesté

nejsem, ale mohu - a véci chdpu z tohoto ,mohu’, tim Ze jsem je jakoby rozeviel v tom, &im mné

mohou slouZit a k cemu, a odtud pak rozumim i sobé, tomu, o usiluji.”

vy

Miroslav PetfiCek - k Heideggerovi**°

Citim intuici a vidim zrakem symboly, jez citi fada z nés. Vyrlstdme ve méstech a divocinou ndm je onen
Sedivy, syrovy chlad - se svou teplou dekou sentimentu. Stejné citif stejna generace prozitého détstvi

v 80. letech. V 70. letech fotil Jasansky s Polakem zdanlivé nudnou vSednost. V letech Sedesatych rodily
se prvni industrialni snimky Becher(l. Hyperrealisté v Americe klouzali Stétcem po meziméstskych
benzinkach a v letech Ctyficatych SK 42 uz davno citila to, co fotime a malujeme doposud. Védéli uz
tehdy o zdanlivé nudé v3ednosti, o existen¢nim transcendentnu no¢niho chodce, o symbolice
rozprostfené mezi ploty periferie.

Cim byla periferie pro tehdej$iho chodce stejné jako dnes? Viychazi podobnost uméleckého citéni

z paralely spolecenské situace, nebo je symbolické sdéleni nadcasové a univerzalni? Anebo je méstska
periferie opakovanihodna tak jako krajina, portrét, kvétina? V dobé, kdy SK 42 pfisla se svym namétem
vsedniho mésta, ménila se estetika spojena s technickym pokrokem a povale¢nym obdobim. Mohu

oz .y

vnimat tvorbu dnesnich méstskych krajinard jako reakci na prirozené obklopuijici realitu?

Stopuji inspiraci periferni a préimyslovou krajinou - ocitla jsem se v détstvi. Viyrdstali malffi podobného
tematického zaméreni rovnéz ve mésté? Zlstala pramyslové krajina jako nesmazatelny dotek v jejich
paméti?

O jakém typu vnimani a symbolech vypovida zobrazovani zény, funkcionalistického podjezdu, tovarniho
kominu? Proc¢ jsou ocim malffe tak pritazlivé? Co sdéluji? A co chce sdélit maliF, ktery je zobrazuje? Na co
reaguje?

Cast Soucasnd ceskd malba primyslové krajiny predstavuje ceské umélce daného tématu, zejména
podobné generacni skupiny jako jsem ja (tj. tricatniky). K jejich tvorbé jsem se dostavala po trase své
tvarei cesty a nékolikaletym intenzivnim vyhledavanim. S vétsinou z nich se osobné zndm - na poli
vzajemné tv{rci spoluprace, anebo spoluprace na mé disertaci (navstivila jsem ateliery umélcl a jejich
vystavy, sledovala jejich vyvoj). Cast z umélcl jsem vystavovala v ramci nékolika mensich kuratorskych
projektd.

Propojeni jmen na zakladé malifského tématu zakotveného v priimyslové krajiné je hlavnim pfinosem
mé disertacni prace, a to proto, Ze z4dna studie zabyvajici se Ceskou industrialni malbou u nas doposud
neexistuje. Vybirala jsem z téch, ktefi se industridlem bud soustavné, anebo po delsf ¢as svého tvirciho
Usili zabyvali. Dalsi Ceska jména, kterd jsem nezahrnula pod tuto ¢ast, najdete v kapitolach predchozich
(Ctvero zastaveni méstského poutnika). Pravdépodobné bychom na ceské plidé nasli jesté dalsi jména,

ktera se industridlu intenzivnéji vénovala. Troufam si vsak fici, ze vétSinu z nich se mi podafrilo

3% pETRICEK, Miroslav, M. Heidegger Analyza lidské existence a otdzka byti. In: PETRICEK, Miroslav. Uvod do soucasné filosofie; str.
77-78
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obsahnout.

1 o

Nésledujici texty jsou reflexi k umélecké tvorbé vybranych autord. Doplnuji je pisemnymi rozhovory. V
dalsf ¢asti (informace o umélcich) poskytuji curriculum vitae autord, clanky, recenze, webové stranky a
jiné internetové zdroje. Na zavér doplnuji praci obrazovou prilohou - tedy nahledem k obrazlim
jednotlivych autort. MUj wcet informacnich zdrojd nepovaZuijte za vycerpavajici. Snazim se podat
Ctenarovi zakladni informace, dle kterych se dozvi o autorech vice. Nepovazuji za tezisté mé prace
podavat dokonalou bibliografii k jednotlivym umélcim. Predkldddm omezeny vytah toho, co se miv Case
urceném k diserta¢ni préaci podarilo nashromézdit. VEfim, Ze i takovy vycet mlze byt pfinosny, a to
seznamy medialnich reakci.

Hlavnim a ¢asto jedinym zdrojem jsou obvykle webové stranky autor(l. U dobre znamych je naopak k
dispozici reflexi vice, dadvam odkaz jen k nékolika z nich, pro badavého Ctenare nebude problém si
informace, kterych ke zndmym jméndm stéle pribyva, snadno dohledat. Proto u méné znamych tituld
privitejte moje informace jako v této chvili nejvhodnéjsi zdroj, zatimco u slavnych umélcd berte mé
nahledy jako uceleny pohled na otevfenou sit jmen ze stfechy jednoho tematického bodu.

Vyjma internetovych stranek obvykle vychazim z materidld, které mi poskytli sami umélci. Pokud Udaje
chybi, pak umélci neméli ve svém dobové pfiznacném, uspéchaném rytmu kapacitu na mé prosby
odpovidat. Jisté nechtéli osidit Ctenare ani projevit neochotu ke komunikaci.

Nerada bych hodnotila, kategorizovala ¢i hodnotila vysledky pisemnych interview. Nechci se vyjadfovat k
odpovédim autor(l. Nechci ani upozornovat na shody a rozdily v kontextu prvnf ¢asti, i kdyZ pravé to by
se dalo vice nez ocekdvat. Mym zamérem je ponechat ¢tenafi prostor pro jeho vlastni vdimavost a
interpretaci. Necht je Ctendr sdm svym objevitelem vrchold, ze kterych mUZe shlizet na industridinf
krajinu.

Mohu viak upozornit na nékolik zajimavych rozhovor(: Lukas Orlita, Radek Michélek, Lenka Pilarova,
OldFich Bystricky, Petr Malina, Lucie Novackova.

Ne vSechny odpovédi vznikaly na zékladé peclivého rozjimani dotazovanych. Zrejmé zapUsobil tlak
uspéchané doby, nezlobme se proto na ty, co radéji maluji, neZ piSou, a pokusme se nachazet vztycné
body i skrze jednoduchost odpovedi.

Zvazovala jsem pouzitf diktafonu ¢i psaného slova. Vyhodou slova psaného je moznost umélce se nad
otazkou Iépe zamyslet. Nevyhody pfinasi obcas Spatné pochopena podstata otazky, ale i tim jsem chtéla
dat volnost se umélclim projevit tak, jak chdpou kontext oni sami.®*! Nenf mym zdmérem manipulovat
rozhovor tak, aby ubfral prostor Sirsf skale moznych vychodisek. Berte prosim materiél rozhovor( jako
sbér nazorl a reakdi. Vyhledejte vy sami, skrze vas osobni fokus, slova, kterd vas skute¢né zaujmou.
Stopujte své vlastni kruhy myslenek.

Svou reflexi v textech k autorlim zdmérné nehodnotim kvalitu prace, a Umysiné stavim zndméa jména
vedle méné oslovovanych umélcd. Kazdy z nich v3ak Zije svou tvorbou naplno, coz je jedno z mych
osobnich kritérif, které na sv{j vybér kladu. Necitim se pravoplatnym strdjcem hodnotového Zebricku.
Hlavni hodnotou necht je bytostné zaujeti umélce a jeho osobni vztah k industrialu ¢i zvlaStnimu typu
méstského genia loci.

Na zavér opét cituji Vaclava Cilka: ,U malitd, basniki a fotografd krajin mdme Casto dojem, Ze jejich dilo je
Jjakoby otevieni okna vedouciho ze sebe. Neni ani tak sebestrednym ztvarnénim vnitrnich pochyb a zrdni, ale
svédectvim o tom, v Cem se rozpousteji. Mnozi z nich neradi podepisuji sva dila, protoZe to nejlepsi pochdzi z
prostoru za oknem."3%?

391 Vzdyt ani nebyli s mou diserta&ni praci obeznameni, k dispozici mé&li pouze mj text o jejich tvorbé& a svou osobni zkuSenost.

392 C{LEK, VAclav. 2005. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smyslupiném bobrovi, aredlu jablkového stridlu a také o tom,
proc lezeme na rozhlednu. 2. dopl. vyd. Praha: Dokoran. ISBN 80-7363-042-7. str. 267
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Texty a rozhovory

Oldfich Bystficky - zosobnéni neosobniho prostoru

OldFich Bystricky3®3, narozeny 1981, absolvoval Univerzitu Palackého v Olomouci na Katedre wytvarné
vychovy a poté magisterské studium na Fakulté Vytvarnych Uméni VUT v Brné (ukonceno 2008). V
soucasné dobé plsobf jako galerijni pedagog Narodni galerie v Praze.

V textu o Bystfického chodbéach v kapitole Lonely zdGrazriuji odosobnénost mist, kterymi ¢lovék prochézi
- rlizné typy chodeb, priichod( a podchodl (cyklus diplomové prace z roku 2008). Oldrich Bystricky
reaguje na jejich prehlizeni a neosobnost tim, Ze jim vénuje velkou miru pozornosti. Ddkladné zkoumanti
vzbuzuje jeho fantazii, predstavuje si nesmysiné wklenky a prostlrky, kam mala dvitka mohou Ustit ¢i se
propadat. A tim si neosobni prostor zosobriuje, dava mu lidskou tvar a pritom zd(razruje jeho
nesmyslnost pomoci prirknutych disfunkénich ¢asti. Pritom klade ddraz na préchody a propady - ve

sténach a v podlahach ¢i ve vyklencich. Za tuto praci obdrzel Hlavkovu cenu.

Oldrich BystFicky nereaguje pouze na prlichody, ale na funkcionalismus vibec. Vystavoval kresby na
pauzaku, které tak trochu pripominaji architektonické navrhy k realizaci. Zobrazoval napfiklad Prior pod
poklopem s obracenou iluzivnosti perspektivy — koneckonct viechny jeho obrazy zamérné deformuiji
perspektivni pravidla. Prior jako muzejni exponat doby svého vzniku, jako exponat absurdity, doklad své

vlastni doby.

Oldfich Bystricky casto pouziva ke svym malbam Sablony a sprej. Své kompozice Casto pfedem rozmysli
a skicuje. Podobnym zplsobem zachézel s kresbou na pauzaku, kdy na jemny papfr nanasel plochy
sprejem a dotvarel kresbu tusi. Na podobné téma konstruoval objekty vyrobené z kust nébytku
(Castené ready made) ¢i lepenky - jakési disfunkeni skifiiky, policky a wklenky vioZené do jinych
nesmyslnych wklenk( ¢i na jinych mistech v rdmci architektonickych mist.

V soucasnosti Bystficky pracuje jako zaméstnanec v Narodnf galerii, coz pohlcuje témér veSkery jeho cas.
Voli proto mensi formaty, ¢asto komorni intimnf kresby, nékdy performuje v ramci konkrétnich akci - v
reakci na dané téma a prostor.3%4

Zosobnéni mista probiha u autora imaginarni reakci na nudné misto. Imaginace prostor pretvari a hrave
zachazi s charakterem prostoru, u néjZ autora zajima téma prazdnoty.

Cim té fascinuje funkcionalismus?

Je to utopie, kterd se Castecné realizovala. Architektura této doby (20. a 30. Iéta 20. stoletf zvIasté) ma
velky smysl pro pouzivanf materidld. Pracuje s odhmotnénim, transparenci, asymetrickou harmonif. Je to
svého druhu minimalismus. Je subtilnf i hmotny. Je modernf a zarover pouzitelny, elegantnf. VSednf i
vzneseny, kazdodenni i svatecni. Opojeny technikou a pokrokem. Je to doba mych prarodic, mdj
pradeédecek stavel u Bati jeho prodejny, také garaze, trafostanice, Zelezobetonové mosty a tovarny - to
jesté za monarchie. Rlzné zbytky té doby jsme méli doma, kdyz jsem byl maly - nic extra luxusniho -
Casopisy, wkresy, vzorniky dlazdic - ale uvédomuiji si, Ze mé to formovalo. Funkcionalismus je stary,
starozitny. Mozna uz se z toho stala nostalgie. Zaroven jej musime hodnotit v lecCems kriticky -
myslenka, Ze ¢lovék ovldda svét a svym rozumem jej prestavuje, nemohla a nem@ze trvat do nekonecna.
| ten nazev, ktery se u nas vZzil pro tento stavebni styl, pojmenovavany ve svété spiSe mezinarodni styl, je
mozna trochu nestastny, je vysledkem levicového pohledu ¢asti avantgardy na funkZnost jako jediné
kritérium architektury. Nebylo tomu tak. To pozadi bylo mnohem Sirsi a sofistikovanéjsi, Byl tam také
velky prostor pro poezii zivota.

Jak souvisi funkcionalismus s industriélem?

To je otdzka pohledu a zpdsobu interpretace, kazdopadné funkcionalismus a tzv. mezindrodnf styl ve
svétovém méritku a modernismus vibec sméroval k oprosténi architektonického tvaru od symbolickych
vyznam(, reprezentovanych celym aparatem detaill a architektonickych ¢lankd i kompozi¢nich pravidel.

Jednim ze z&sadnich programovych znakd se stala uZitkovost architektury a ta promlouvala do jejiho
wytvarného ¢lenéni. Jazyk modernistické architektury sméfoval k abstrakci, resp. ke konkreci. UzZitim

3% Ateliér maliFstvi 1: Studenti. Oldfich Bystficky. [online]. 30. ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://am1.ffa.vutbr.cz/bystrickyoldrich.html

3% Napf. performance Aranzér/ka ve vyloze galerie Umakart :
Facebook: VYTVRZENI-Oldfich Bystricky "Aranzérka", 23.7. [online]. 3.7. 2013 [cit. 2013-07-04]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.410697932226.185826.75388657226
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elementarnich geometrickych i abstrahovanych tvard jako kfivek, obloukd apod. dospél do okamZiku, ve
kterém reprezentoval pouze sebe sama a svou elegantni, modernf{ pfipravenost k pouZitf. Tvaroslovi a
materialy, které do této architektury vyrazné vstoupily v novém méfitku - sklo, kov, beton, byly dffve
typické spfSe pro tovarny. Prlimyslova - industridinf estetika tak pronikla i do verejnych a obytnych
staveb. Doslo k jejich prolnutf a pramyslova estetika, ddraz na Ucel a technologicko-inzenyrské vykony ve
stavbé domU podpofrily celkovy pocit modernosti. Toto eskaluje ve dvacétych a tficatych letech, své
kofeny to méa v3ak v 19. stoletf a dozniva ve 40. a nabira druhy dech v 50. a 60. letech. Byla tam deprese
z druhé svétové valky i ironie postmoderny, ale tdhne se to az do dneska.

Jak souvisi funkcionalismus s méstskou periferii?

Zavisi na misté, které budeme zkoumat. Na nékterych periferiich najdeme prekrasné funkcionalistické
stavby - mlyny, elektrarny, sklady, automaobilové garaze, odstavna nadrazi, vystavni pavilony, pfistfeSky
nastupist, které se dnes ¢asto uz rozpadaji, takze jsou to takové ruiny modernismu... Pfi negativnim
pohledu je moznéa rozkladajici se periferie nevyhnutelnym dlsledkem funkcionalistického -
utilitaristického uvazovani o krajiné a mésté - po vytézeni a spotrebovani jsou opustény.

Myslis si, Ze funkcionalismus souvisi' s metafyzikou?

Nejsem prili§ obeznamen s metafyzikou, kazdopadné otazka prostoru a jeho organizace, obrazové
reprezentace i symboliky zobrazovani urity materidl k pfemysleni skytd. Stejné tak architektura samotna
pfipravuje metafyzické otazky. Jak to souvisi s materialismem, nedokazi vyjadrit.

Jak souvisf funkcionalismus s tvou imaginaci?

Mozna jsem pfipraven uvazovat pravouhle (slovy Miese van der Rohe). | kdyzZ jak jsem jiz naznacil -
modernisticky prostor nenf zdaleka jen pravouhly. Moje pfedstavivost je fascinovana jednak obdobim
tzv. funkcionalismu jako takového- Zaroven je to pfemysleni pseudo-architektonické - konstruktivistické.
Vymyslim prostory, které by mohly fungovat jako architektonicky plan (bud existujici, a nebo neexistujici
stavby), ale ve skutecnosti jsou pouze vytvarnymi - uméleckymi fantazijnimi nebo kritickymi difly, nebot

nemaji uzitkové urceni planu.
Mds réd samotu? Pokud ano, jak se ,0saméni” projevuje ve tvé tvorbé?

Ano i ne. Samota poskytuje zklidnéni, moznost vytfidéni myslenek, ¢innosti, v&ci, je nezbytna pro
koncentrovanou tvorbu. Sam jsem ¢asto, ale samotu rad urcité nemam. Jsou to takové protipoly ve mne,
jako s vice vécmi, a kdyZ to pfesahne urcitou miru, pfestane me to bavit. Ostatni lidi mé inspiruji, jejich
pritomnost v mém Zivote je zasadni, i kdyZ je v obrazech a kresbach nezobrazuiji, jednou tfeba budu.

V mé tvorbé je pritomna spis prazdnota nez samota a ta vychazi z prostor samotnych, které jsou
urceny k mijeni, vlastnimu opousténi nebo jsou tak alespon vzdycky pouzivany. Je to ve své podstateé
absurdni a Ize to vnimat i jako kritiku architektury. Zaroven také jako meznfi situace vycisteni, odstraneni

rusivych soucasti. VSechno podléha jednomu zaméru a totaini organizaci, jejiz struktura ale nemusi byt
zatim vyslovena (vyslovitelna).

Myslis si, Ze jsou tvé vyjevy diplomového cyklu osamélé?

Zavisf to na referencich jednotlivych vnimatel( a jejich osobnim rozpoloZeni. Mné osamélé nepfisly, spis
mi evokovaly prochazky pro prazdnych nadraznich halach & chodbach, které jsou mimo dopravni Spicky
skutecné liduprazdné a jakoby po vymreni. Zarovert mély fungovat jako esencialni modely urcitych mist,
takze to je v pofadku, protoze jsou zobecnénim prostoru a sméruji tak k abstrakci. Jestli to ma néjaké
presahy k psychoanalyze, nevim. Nékdy mam strach z lidi, bojim se selhani komunikace, coz je

disledkem prilisného hodnoceni neopodstatnénych obav. S malbou to nesouvist.
Zachdzi§ ve své tvorbé s ,vyprézdnénim”?

Jiz jsem naznacil, Ze ano. Je to tfidéni materidlu mého Zivota. Odstranovani rusivého. Mozna je to i druh
estetizace, protoze nejsem nihilista.

Kam by mé| ustit vylez v podchodu?

O tom jsem nikdy neuvazoval. Je to zafizeni, které ma zefektivnit nds pohyb méstem. V nejhorsi varianté
nevede nikam, coZ je v totalnim rozporu s jeho racionalné konstruovanou a organizovanou strankou

s elektrickymi svétly a orientacnimi systémy. To je odvracena stranka modernosti - v takovém prostoru je
pouZitf instinktu a pfirozenosti omezeno, nebot jsme uzavieni uvnitf ¢ehosi, co nevidime zvenku. Idealné
by byl podchod sklenény a hmota transparentni. Idedlné by Zadné podchody neexistovaly.

Jakym zplsobem muZe byt podchod ,0sobni*?

Zivotem lidi. Ob4vam se Ze veskeré organizované pokusy o humanizaci takovych mist obvykle selhavajf -
at uz je to obvykla snaha umistit tam umeni - bud pri stavbé, a nebo az dodatecné. Zavisi na vkusu.
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Nékomu staci, Ze je tam uklizeno. Kdysi tam byly Zardiniéry s velkymi kvétinami. Pak zacaly pod tlakem
komerce bobtnat réizné prodejni kamrliky, které sice lidi v podchodu zdrzely, ale jeho architektonicka
kultura degradovala na Uroven bizarné pitoresknich exotickych trznic.

Jakou symboliku v sobé obsahuji dvirka?

Obé&vam se, ze znacné Sirokou a hlubokou. Spojeni prostori. Oddéleni. Dvefmi prochazime odnékud
nekam. Iniciace - zasvéceni. Tajné dvere, tfinacta komnata, podvédomi...

Cim je pro tebe zajimavé pouZivat jako podklad pro své kompozice pauzdk?

Pauzovaci papir je fascinujici, zaujal mé uz v détstvi u mamky v kancelari vedle uhlového papiru -
kopiraku, priklepového papiru a dalSich podobnych materialQ. Vyrabi se ve velkych formatech a je
urceny a priori pro technické Ucely. Je transparentni, lamavy a malo savy. TuSova kresba ¢i rysovana
tuzka na ném vypada velice kfehce, transparentné&, odhmotnené, moderné stejné jako pres masky
nasprejované plochy barev ¢i tuse. Zaroven odkazuje k architektonickych vykrestim, coz je druhy

moment, ktery mé zajima - vyjma technologického a estetického - Ze o takové kresbé mizeme
uvazovat jako o nepravém planu.

Jakym zplsobem je ve tvych architektonickych stafdZich obsaZena stopa clovéka?

Rozumem a citem pro kompozici, organizaci, odkazy na umeélecké a stavebni vykony nasich predkd.
Pochézim ze stavarské rodiny, i kdyZ moji predci nebyli primo architekti, vyristal jsem mezi starymi
fotografiemi, vykresy, plany, studiemi, geometrickymi kompozicemi, pravitky a kfivitky. Ty pouzivam také
ke své praci.

Jakym zpusobem té tvé obrazy charakterizuji?

Vybérem barev (Casto asi odporujicim Skolenym koloristéim), technologickym zpracovanim, (hranice
presnosti - preciznf ale ne studené sterilnf, nékde mZe néco zlstat kivé, hrubé, flekaté &i uspinéné
jako stopa procesu). Tématem - opravdu me to zajima, architektura, uméni modernismu, avantgarda, i
kdy?Z citim urcitou skepsi. Jsem skeptictéjsi neZ v dobé studia na gymnaziu, kdy jsem si to zamiloval.

Intuitivni geometrie - nemusi se to zdat, ale je zasadni pro vznik mych véci. Nékdy nemzu taktizovat.

zv v

Jak bys charakterizoval tvdr Ceské periferie?

Citim silny odkaz prdmyslové architektury 19. stoleti - v tradi¢nich lokalitdch je to zaklad vsech velkych
aredld, tam jsou jesté jind méritka, zbytky klasického pristupu ke stavéni. Zaroven silné pozice
avantgardnf architektury (Bata a ZIin a okoli pfedevsim, Brno a Praha), déle velké vykony ve druhé
poloviné 20. Stoletf, kdy jsme patfili k velkym producentdm strojirenskych vyrobkd, ale zavisf na regionu.
Treba a7 ted jsem byl poprvé v Zivoté v zdpadnich Cechach - Litvinovska chemicka je celé mésto - to je
néco, co jsem nikdy nezazil, stejné jako severni Moravu a Ostravu - tam jsem byl tak tfikrat v Zivoté.
Pochézim z venkova. Zajima mé pole a zahrada. Ceské a moravska periferie dnes prochazf svojf
postindustrialni fazi. Néco bylo jiz konvertovano, jsou i velice zdafilé stejné jako Spatné priklady. Zaroven
se tu rozpadaji sedmdesatéd a osmdeséata Iéta, kde je vic penéz, tak byly oblepeny réizovym, mentolovych
a broskvovym polystyrenem. Také vznikla nova periferie vyrobnich aredld na okrajich mést a u délnic - ta
se zatim tolik nerozpada, ale az se to stane, bude to jiny druh postindustridlni romantiky - v hlavn roli

polystyren, plast, skelna vata, plech a sadrokarton.
Co vse se dd povaZovat za priamyslovou krajinu?

Zavisi na pohledu - mimo primyslové zavody ¢i moderni mésta je mozna préimyslovou krajinou i ta
zemedeélska, kterd je po desetileti obdélavana vykonnymi stroji a ty ji méni ve svého druhu produkci
ovldadanou vyrobnimi kategoriemi Gcelovosti a vytéznosti. Nebo lidska sidla, postavena tak, aby se lidi

dobre dostévali do prace a byli blizko vyrobnim zavodim - zdrojlim své obZivy... Je to velké téma.

Pro¢ malujes?

Je to nejjednodussi zplsob tvorby nebo pro mé prirozeny, ale vzdycky jsem délal i dalsi véci - objekty,
femeslné prace, performance. Je to metoda jak vytvofit obrazy. Je to pro mé zasadni. Ted pracuiji
kontinualné na mensich kresbach a malbach akvarelem na papife, kterych vznikaji desitky. Jsou zalozené
na principech automatismu, intuice. Avsak geometrickd i organicka slozka je v nich pfitomna a vzajemné
se prolin. Nepracuje ale s iluzi reprezentace prostoru, jeji zdroje jsou mnohem $irsi, od podvédomi

k odkaz(im na rdzné kultury, znaky... Obrazy s tématem modernistické architektury ¢i jeji utopie budou
ale jesté vznikat.

Kam by ses chtél promalovat?
Asi nikam. Nemam plan. Libf se mi, kde jsem. Anebo nékam na vzduch? Do slunce a svétla?

PovazZujes$ se za umélce?
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Igor Grimmich a znakoslovi Hoppera a Crewdsona

Igor Grimmich3®®, ro¢nik 1979, absolvoval roku 2008 AVU u Michala Rittsteina. Od té doby se Zivi na
volné noze, Zije s rodinou v Praze s atelierem kousek od svého domu (atelier z byvalého obchodu s
velkou vylohou a strmymi tocitymi schiidky nahoru do ,kancliku” s nizkym stropem).

Grimmich maluje figuralni i nefiguralni vyjevy mést, mimozemstany a v poslednim ¢ase baziny. Jeho
obrazy jsou plné magie, at uz magie v podobé surredlného osvétleni ulice, ¢i béziciho vika nebo hlavy se
svétlomety v ocich.?%

Igor zac¢inal u syrovych interiérd bytu, odkud se presunul do ulice. Psobivou atmosféri¢nost obraz(
ur€uje zejména specificka barevnost, enigmatické svétlo a vyrazna perspektiva planu. Grimmich silné
pfipominad Hoppera a Crewdsona - predevsim Hopperovo architektonické vidéni a Crewdsonovo napéti.
V jeho dile najdeme nékolik obraz( déjové blizkych Crewdsonovi. Pustina /ll. zobrazuje zapad slunce -
pomezi mezi dnem a nocf. DUm vyzaruje svétlo - stejné jako svétlo osameélych domd Todda Hida (kap.
Prochézka a sentiment). Silnice se leskne po desti. Stejnou atmosféru nese Crewdson(v méstsky wyjev s
téhotnou Zenou Cekajici na pfechodé u vinké silnice. Atmosféru urcuje svitani - taktéz prechod mezi
dnem a nocf (ktery je Casto k nerozeznanf od zapadu slunce). Na kraji obrazu stoji postava u hoficiho
auta, kterd je oblibenym namétem Crewdsonova cyklu Hover (na obraze Manual je pro zménu hofi
sekacka).

Svétlo je na Igorovych obrazech nositelem magie. Tak jako u Hoppera hraje svétlo jednu z
nejdilezitéjsich roli, stejnou mérou ovliviiuje Grimmichova platna. U Hopppera je svétlo prirodou,
zatimco u Grimmicha magif. Magické svétlo pritahuje svou jedovatou emotivnosti, ¢asto v pestrych
barvach. Obraz Vyhled-ZOO z roku 2010 zobrazuje figuru divajici se z okna a tim opét potvrzuje
souvislost s Edwardem Hopperem.

Cyklus sidlisté Luziny tvaroslovné vychazi z mezivalecné architektury Némecka (napriklad architekt
Martin Wagner). Mésta na sololitech z roku 2011 jsou rovnéz budovany na konstruktivnim geometrickém
radu, Casto vidéném z ptaci perspektivy. Zobrazovana jsou sidlisté, celd mésta, vlakova nadrazi ¢i
pravouhlé hrbitovy. Katalog z roku 2008 se jmenuje v zajeti fadu. Architektura odkazuje k totalitnim

strukturam, v jejichz Utrobach Ziji lidé ve svych zab&hanych kolejich a proZzivaji své osobni podivnosti.
Malif se z pouli¢ni nudy potfebuje vymanit (stejné jako imaginarné reaguje na nudu Oldfich Bystficky) a

predstavuje si podivné subjektivni pribéhy radovych zajatcl. Narativni pribéhy stridaji mimozemstani
prelétajici nad urbanistickymi plany a obludy vylétavajici z budov, ¢i monumentalni totalitnf hlavy

vznasejici se nad méstem. Na stejné déje ,odjinud” se divaji zajati divaci zapInénych kin.
VSechny vyjevy Grimmichovych architektur vychazeji z mist, ve kterych se bezprostfedné pohyboval.

Obraz Pustina zobrazuje pohfebni pochod. Postavy provazeji zemrelého na jeho pouti do duchovniho
svéta. Jednéa se o prdvod v modré krajiné za méstem, v krajiné polf, nad nimiz ¢néji stozary elektrického

vedenti. Dlouha betonova cesta poji mésto s priméstskymi poli, v krajiné za méstem vyprovazeji méstané
dusi do dalsiho svéta. Z jiného svéta pochazeji mimozemstané, jejichz téla pitvaji a zkoumaji v muzeich

méststi obcané, kterf po vecerech sleduji ufo talife na velkoploSném platné v kiné. Vraceji se domd ve
své kreCovité tichosti svych koleji kolem podivné osvétlenych zakouti a rano se vzbouzeji v ramci
dokonalého konstruktivniho radu geometrie.

Jeden z poslednich motiv je veslar, ne ndhodou pripominajici prevoznika, ktery prevazi dusi ze svéta
materialniho do svéta vecného. Grimmichovy urbanistické fady propojuji psychologicky i duchovni stav

jejich obyvatel. Néco je nad nami a mimo nas. V nécem jsme svazani. To v3e citime v jednom jediném
okamziku zastaveni, ve své tichosti ¢i nespokojenosti vsednich dni.

S Hopperem souvisi pfedevsim Grimmichova schopnost vnimat napjatou atmosféru ulic. Detaily
okennich fims, napf. na obraze Pohreb z roku 2004, pfipominaji Hopperova okna i jejich ,bezokenni
otvory", zatimco barevnost tohoto obrazu, nemohu si pomoci, vyvolava dojem de Chiricovych namesti.
Introvertni smutek postavy za oknem zvyrazriuje Vyhled-ZOO z roku 2010. Pohledd souvisejicich s oknem
je v Igorové tvorbé vice, zminéné muzete vyhledat na jeho strankach podle letopoctu. Crewdsona

pfipominaji nékteré ve tmé svitici domy a déje Grimmichovych postav (V pustiné /Il.). Neni vdak nutné se
pidit za konkrétnim déjem ci architektonickym detailem. Chirico, Hopper, Crewdson a Grimmich vinou

3% Igor Grimmich [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.igorgrimmich.cz/

3% Vlk a hlava se svétlomety: tyto ndméty maluje rovné&z Grimmichlv pfitel Martin Salajka. ObZas se stane, Ze se jejich ndméty
protinaji. Martin Salajka a svétlomety, zde mu magie rozhodné neni vzdalena. Je spiSe potemnéla. Rovnéz vSak magie
mytologickd, inspirovana napfiklad ruskymi pohadkami. V knize ruskych pohadek PeFicko Finista Jasného sokola je obrazek
lebky vyzafujici kuzely svétla z o¢nich dulkd.
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stejnou nit a vychazeji ze stejné podstaty existencialismu v ulicich, pficemz architektura ma velkou

vypovidajici hodnotu. Zda se skutecné autor inspiroval Edwardem Hopperem ¢i Gregory Crewdsonem se
dozvime v jeho odpovédich.

Igore, jak spolu souvisi interiér s exteriérem z hlediska tvého vnimdni a tvoji tvorby?

Jsou to dvé dimenze. V kazdé se mize odehravat ve stejné chvili néco jiného, nékdy se mohou ty déje i
ovliviiovat. Ja interiér Casto pouzivdm jako takovy posed, z kterého mohu pohodiné a z bezpedi
pozorovat okoli.

Jaké barvy prisuzujes svétlo? Jak bys slovné charakterizoval kaZdou z ,barev svétla™?

Svétlo pouzivam, jak se mi hodi. Vic o tom nepfemyslim.

Nz

Kam chod/s rdd na prochdzky?
Ja se asi rad projdu kdekoliv, ale jsem také liny, a proto rozhodné nepatfim mezi zarputilé vyletniky.
Pro¢ mizZe byt mésto krajinou?
Mésto je prostor zvrasnény clovékem podobné jako krajiny okolo jinymi vlivy.
Je geometricky urbanismus totalitou?

Urcité. Jind véc je mira zvrhlosti jeho tvirce. Do urcité miry je Zivot v takovém radu i jednodusf a

Inspiruje té atmosféra 80. let?

Je to doba mého détstvi. Tak vypadal svét, do kterého jsem se narodil, a to si ¢lovék zapamatuje. Stane
se to pak méfitkem pro doby dalsi.

Mysli§ si, Ze tvoje tvorba souvisl s Edwardem Hopperem a Gregory Crewdsonem? Jak vnimds jejich tvorbu?
Inspiruji t&?
Oni maji asi podobnou optiku, kterou nahlizeji na svét. Je pro mé pfijemné veédét, ze je nékdo podobné

ustrojen. Rad se na jejich véci podivam a médm pocit, Ze jim rozumim.

Més réd Georgia de Chirica? V cem?

Ma&m ho docela rad. Stejné jako viechny ostatni mé pfitahuje ta tajemna metafyzi¢nost.
Myslis si, Ze jsou tvoje obrazy magické?

Takhle ja neuvazuju. Téma si generuji z toho, co vidim nebo co jsem nekdy vidél. Zobrazuju svoji verzi

reality a oblas asi s jistym symbolickym prvkem.
Kam pfejde duse mrtvého clovéka?
Asi se rozplyne v podobé néjakého fluida v ¢asoprostoru.

Jakd je ve tvé tvorbé souvislost mezi betonovou architekturou a prirodou? MysliS si, Ze jsou tovdrna a pfiroda
kontrastem?

Tovarna je mozna. Je to takovy skelet Zivocicha, ktery néco pozird a néco produkuje. Okolo néj se
pohybuje spousta rdznych cizopasnikd. Kdyz pak uz nenf okolo ného, co Ize sezrat, a ani produkt nikdo
nepotrebuje, cizopasnici se wytrati a skelet pohlti priroda. Jedno vyrlsta z druhého a zase naopak.

Jak souvisi syrovd atmosféra twich obrazi s tyym osobnim Zivotem?

J& vedu celkem poklidny Zivot, ale obcas se kazdému prihodi néco prekvapivého nebo neprijemného.
Kdyz ¢lovék méa trochu empatie, mdze se rozrusovat miliardou dalSich Zivotd lidi na zemeékouli. Je to
takova zatéz, se kterou je potreba néjak se vyrovnat. Nechci nikoho, ani sam sebe deptat, ale néjakou

miru existencialni nejistoty v obrazech mit chci.

Da se popsat vyvojovd a tematickd linie tvé tvorby?

Myslim, Ze se pohybuju hlavné na expresivni platformé. Nékdy je to takova jemna, trochu symbolistni

exprese, jindy Cistsi, trochu hrubsi. Obcas se priblizuji i k hranici abstrakce. Nevyvijim se ale néjak
linearné. Nemam ani néjaky cil, kam bych sméfoval. Pohybuiji v jakychsi kruzich, ¢asto se vracim na mista,
kde jsem uz byl, abych se vydal znovu trochu jinou cestou. S tématem je to podobné. Na existencialnim

zakladu se objevuji a mizi dalsi podtématka, znovu se objevuji ta starsi zase trochu jinak. S nadsazkou se
da fici, ze schvalné bloudim v obrovském prostoru moznostf a téSim se na, co zase potkam.
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Lze néjakym zpusobem charakterizovat lidl, kterf kupuji tvé obrazy?

Jsou to lidé, kteff se mnou sdili néjakou miru nédhledu na svét a z toho pramenici zplsob ironie nebo
humoru. Musi mit podobny vkus.

Co ti prindsi a ukazuje rozdil mezi profesi tvé Zeny - Iékarky, a tvou profesi malite?

Ona déla néco, co nekomu pfinadsi prospéch. Jeji ¢innost je dobfe méfitelna Ulevou lidf, které néco
skutecné dost trapl. Ja tak n€jak zaznamenavam, jak Ziju, komunikuju ¢asto formou monologu a
kvalitativné jsem asi ted témér neméfitelny. Umeéni bych moc neprecerioval.

Jak bys charakterizoval tvdr Ceské periferie?

Jsou to mista, kde se oblas odehravaji podivné deje, kde pouzité veci dostavaji novy Ucel, nebo se jen

rozkladajf. Jsou to také mista provizornich reseni, ktera se tak néjak nikomu nevejdou do planC. Nenf pro
ne zadna vize. Prozatim. A to je inspirativni stav.

Co v3e se dd povaZovat za primyslovou krajinu?

| pohozeny kus auta v lese se pod urcitou optikou stava industriadini krajinou.
Jakym zplsobem té tvé obrazy charakterizujf?

Tak bych fekl, plnym. Jsem to j& se svymi strachy a slabostmi i s tim lepSim.
Pro¢ malujes?

Bavi mé to. Stava se to i zplsobem Zivota, ¢im dal vic.

Kam by ses chtél promalovat?

To mi je jedno. Je to jako jakysi orientani béh. Nehledam cestu k cili, ale vybiram si cestu, jakd mé zrovna
bavi. Bavi mé tak zvolna nékam bézet.

PovaZuje$ se za umélce?

Néco malo uz umim, tak asi jo.



Petr Lorenz - sentimentdlni retro

Petr Lorenz (1986) je Cerstvy absolvent FaVU v Brné (2013). Lorenz je postavicka z brnénskych kavaren.
Svym vzhledem je o néco starsi, nez mu ve skutec¢nosti je, v cerném kvadru, elegantnim klobouku. S
jistou davkou alkoholické nesrozumitelnosti prodava své obrazy v hospodé u piva. Pracovity malif
dokonale ovlada mista brnénskych no¢nich bard a péje k posezeni u kavy o svych filmovych postavach.

Petra jsem zafadila do svého kontextu pro jeho méstské scenérie (opét vyjimecné figuraini stafaze).
Neodolala jsem jeho atmosférickym vyjevlim. Mdme s Petrem néco spole¢ného - lasku k Sedé barvé a
Serosvitu, atmosféri¢nost, méstské prostredi, klasickou malbu. MIzné svételné vyjevy rozpijejici se

akvarelovym deStém svou neostrosti pfipominaji staré cernobilé fotografie. Film je obrazovym
konzumem pro oci. Lorenz zastavuje okamzik a s lehkosti klasického malife rozmyje olej na vihké silnici.

Méstska krajina sice nenf prioritni téma malife, ale hraje podstatnou roli atmosféry platen - velmi
podobnou Hopperovskym wyjevim. Petra Lorenze zajimaji filmové zdbéry. D&j odehravajici se ¢asto na
ulicich, v no¢nich barech, interiérech sychravych, holych stén. Zabijaci a policajti, typicti hrdinoveé z
typickych filmowych $ldgrd starych jako jeho klobouk. Retro stejné klasické jako jeho tahy Stétce. Na
hvézdném nebi nic nového, avdak mistrného a autentického.

Retro v nas vyvolava vzpominku - ¢innost paméti protkanou sentimentem. Sentiment se poji s
malebnostf wjevd. Vybrané postavy z filmu bloudi nocnimi ulicemi a proZivaji svou vlastni uzavfenost do
sebe - v ¢asto nehostinném pocasi. Vihko a dést podtrhuji svételnou atmosféru Serosvitnych platen.
Petr si scenerie z filmu vybira intuitivné. Bavi jej mésto, architektura, chatrce. V kontextu Petrovy
predchozi tvorby hraje no¢ni mésto dllezitou roli (méstské krajiny a nokturna, veduty Brna, svételné
objekty ve starych krabicich s pouli¢nimi vyjevy pIné lamp, ndpist a rozsvicenych aut...) Petr je virtuézni
mali¥ nokturn. Sam travi v no¢nfm meésté hodné asu, nékteré jeho vyjevy vychazeji z konkrétnich

brnénskych nocnich klubu.

RoztrouSené postavicky zamérné sedi v prosvétlené vyloze nocniho baru. Sleduji rozpité tahy
osvétleného skla az po louzi na chodniku. Edward Hopper v klobouku pokuruje doutnik s Petrem
Lorenzem v Alfé3%7, Sledujf detektivku z amerického predmésti. Gregory Crewdson ¢eka na spocinutf

divakovych oci v svétle lamp, analyzujic d&j v dusi a mysli: romantické retro, sychravé ouzko, vihké
malebno, smutné osaméni, mraziva existence.

Petre, jak dileZitou roli hraje nocni meésto ve tvych obrazech?

Mésto znamena prostor vytvoreny Clovékem, architektura se promita do jeho atmosféry. Kdyz se stane,
Ze ho malujeme, musime teoreticky chapat jeho stavbu a ona se promitne pfirozenou cestou na nase
pldtno. Mésta maji dusi. Brno ma prvky funkcionalismu a velké prosklend okna obchod( a kavéren.
Nejnebezpecnéjsi je kdyz se ¢lovék prestane v tvorbé vyvijet. MUzete to byt vy, ale musite si davat
pokazdé néjaky novy Ukol. Mésto je zajimavé jen nékde a ve chvili kdy mi pfipomina realita néco, co
jsem mohl napriklad pfedtim vidét v néjakém filmu. Ve své podstaté smysly se mi pozorovanim tribi a
konkrétni méstska lokace mne sama k sobé zavola ji namalovat. Podle mne si nas véci vybirajf sami. Ale
my musime slySet ten tén jak k ndm mluvi. Byt povazovan za postavicku je hodné svazuijici. Bojim se
Skatulkovani. To, jak mne vidi ostatni, nemusf byt takovy, jaky jsem. Byt postavicka mne trochu urazi.

Sentiment a retro nevyhledavam.
Pro¢ mds rdad Sedivou barvu a co Sedd malba tvych pldten symbolizuje?

Cernobila je barva prvnich filmg, film i malba je iluze. Navrat do bez¢asi a bezpe¢na starych
Hallywoodskych filmd byl pro mne z pocatku Uték. Radi bychom byli také takovy jako hrdinové filma. A

otazkou je jestli maji obrazy byt Utékem jinam. SpiSe otevienim nasich smysl{.

Kdyz je pfedloha Cernobild, anebo kdyz ji namalujeme tak, je ve své formée pochopitelné, ze stale vytvari
atmosféru, ale je viastné barvou grafickych technik a evokuje névrat do historie. Cerné je barevngjsf nez
barevna se rika.

Jak souvisi sentiment s nocnim méstem?

Noc je magickym Casem. Noc je Cas kdy se da tvorit v takovém specidlnim klidu. Sentiment je pocit o tom
Ze to bylo drive lepsi. Sentiment nesdilim. Spi$ atmosféru noci.

Mas rad staré tovdrny?

Jeden z prvnich mych obrazd je tmavé modry pohled na dva kominy tovéren a spousta svétel mésta.
Ten obraz je pro mne hudebni a odkazuje k néemu jinému nez co na ném je. Obraz je zaminkou ke

397 Zn&mé brnénska kavarna U Svandy.
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snéni.

Kam chodis na prochdzky? Malujes mista, kde se prochdzis? Jsou pro tebe mista, kudy se prochdzis, osobni?
Na co mysli, kdyZ se prochdzis?

Prochazky jsou aZ moc milym slovem, chodim z néjakého dlvodu obsesivné koukat na noc¢ni mésto
z nadhledu. V oznaceni vyznamu slova romantismus je obdiv k noci, smrti, Iasce ale jakymsi ldkanim
atmosféry. Mésto neni vzdy jen milym mistem prochazky taky jsem uz Sel do parku ze zoufalého pocitu.

Souvisi tvoje pldtna se vzpominkami?

Urcité, ovlivnila mé televize a film, Batman z roku (1989). Tim Burton ho reziroval. Mél tak dobre
udélanou vytvarnou stranku, ze ho mam porad trochu v sobé. Film noir a gangsterky.

Vzpominky se mne tykaji jenom v pfipadé, kdyz ndm néco dojde a dokazeme priradit misto k pocitu.
Nebo v praci s déja vu. geniu loci. Film je fiktivni vzpominka. Mame po ném pocit, Ze jsme néco zazili, ale
jetoiluze.

Jak bys popsal souvislost mezi tebou a Hopperem?

Hopper je mistr kontemplace, oCekavani na néco, co prijde. Nebo na néco, co tu bylo a uz neni. Ve
vyrazech a kompozicich, v jeho obrazech. Je peclivym pozorovatelem. To se mi libi a tam je spojitost.
Pozorovani je jednim z dileZitych prvkd jak se néco dozvédét pro svoji praci.

Ovlivriuje tvoje obrazy vira? Pokud ano, jakym zptsobem se ve tvych vyjevech projevuje?

Svét kolem nas je prece cely ovlivnén pravidly, kterd ne vsechny chapeme. A lidé jsou kreativni stejné
jako BUh nebo Manitou. Kazdy ho oznacuje jinak. BoZi vlastnost tvofit je tedy dana i ndm. K vife patfi
intuice, ta je soucasti wtvarné prace. Intuitivné citime, Ze néco asi je za Cervenou oponou bilého
wigwamu. Meditace je stav, ktery se da prirovnat k ¢erpani z velikého zdroje népadd, ktery je naprosto
zadarmo naplnény pochopenim, mirem a kreativitou. Dnes je doba, kdy jedni umélci chtéji utlumit dalsi

umélce Samany. Ti prvni nepochopitelnost a auru néceho svatého likviduji jenom chladnym konceptem.

Pak ja se citim jako jejich protiklad. Chci vratit citovost a intuici zpét. VSechno, co berem z velkého zdroje
jsoucna, je pravda. Konceptualisté chtéji vie vysvétlit. Ale jde opravdu vse vysvétlit?. Umélecké dilo stejné
jako film se skladé z prvkd, které pracujfi s divakem zpUlsobem, ktery mu néco sdéluje. Jestli cheme Fict
jenom to, Ze se na néco ma clovék podivat, zamyslet se. Pro¢ ne. Je pravda, Ze bychom méli védét proc

na nas obraz pUsobi tak a pro¢ vyvolava zrovna néjaky konkrétni pocit.

Své postavy asto umistujes do syrovych méstskych ulic. Je tomu spiSe proto, Ze je tak umistuji tvarci filmu,
nebo je nocni méstskd ulice jednim z hlavnich kritérii tvého vybéru scény?

Vracim se k vytvaFeni emoci. Film se snazi vyvolat také. Riké se, Ze film je lep3f ndzorn&jsf obraz reality.

Povazuje$ se za melancholika?

Jsem pochybujici romantik. Romantici se divaji i dozadu do historie, prestoze reflektuji také svoje aktualni
stavy mysli. Melancholik nejsem.

Co maji spolecné osameélé postavy z filmu s tebou?

Kazdy je na zemi existencné sam. Umreme, budeme jednou staff a touzime po Stésti, kterého je malo.
Kontemplace je akce, ktera se uvolnuje pri pohledu napfiklad z kavarny ven nebo okna ven na ulici nebo
kdyz pozorujeme mofe. Kavarny jsou mistem, které v noci 1aka dovnitf a pres den pohledem ven. Jsme
tu jenom na chvilku a postavy v kavarnach a na lavickach mésta to maji v ocich.

Namaloval jsem obraz, ktery je freudovsky, mam pocit, Ze jsem to ja. VSiml jsem si kluka na ulici, co se

diva na svoji maminku a ona ma nad sebou deStnik. Nenf ji vidét oblicej, chlapec nema destnik a prsi.

Jak bys charakterizoval tvdr Ceské periferie?

U7 jako vSude ta nase je trochu méné upravend nez tfeba na zdpadé. Je to periferie konzumnich skladd
a budov pred méstem a kolem dalnic. Jejich vyznam je hromadit zboZi.

Co vse se dd povaZovat za prdmyslovou krajinu?

Je to kazda ¢ast mesta, kde je bliZe ke skladlm a k tovarndm, v Brné je to ale presné v centru kousicek
od naprostého centra.

Pro¢ malujes?

Komunikace s ostatnimi lidmi. Viytvarenim myslenek a pocitl i u druhych i u sebe. Potvrzeni svoji
existence.
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Jakym zpusobem té tvé obrazy charakterizuji?

To co jsme do sebe nasali tak to potom davame ven. Hudba, kterou poslouchas, a krajina, kterou vidfs, té
méni. Jako obdivovatele krdsy musime byt ale opatrni, protoZe pro nékoho je krasa takova a pro nékoho

je néco jiného. Hledace atmosféry. Viyvolavace pocitQ.
Kam by ses chté| promalovat?

Do stavitele atmosférické malby s prvky staré malby a filmovym prostorem. Vim o soucasnych trendech

a mam oblibené malife. Obrazy vZdy dobre vysvéetluji teoretici. Vraci se urcity neo-romantismus. Je ho
hodné citit ve fotografii.

PovaZujes$ se za umélce?

Dobra otdzka. Uméni se po roky méni, mélo by mit inovativni charakter. Teoretici se mezi sebou hadaji o
tom, kdo ma rad vytvareni vizualniho uméni nebo umeni mysleni konceptualniho, malba, ktera prece
v sobé obsahuje i ten koncept. Intuice je dnes trochu hfichem v uméni. Umélec se musi vymezit vici

tomu, co je za ndmi. Konceptualisté se nedivaji dobrfe na autobiografické umélce, jsou pro né
podfadnymi tvory. Prakticky i oni jsou vytvorem 50. let.

Umeéni je stejné jako rybareni vyckavani na rybu, které v tom rybniku uz davno je, je potreba ji vylovit. O
tom, kdo je a neni umélec, pfece nerozhodujeme jenom my, ale umélecky svét, ktery nékteré prijme a
nékteré ne. V dobé starého Recka byl ten, kdo netvoff rukou, ale jenom hlavou, bran jako vy33f umélec, |
u hudby. Ale ars mechanicé je brana jako podradna forma. Je to tak i dnes?
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Marta Kolarovad - melancholicky rozpijejici se periferie vSednosti

Marta Kol4Fova3%8, narozend roku 1976, vystudovala AVU roku 2005. Zije a pracuje v Ostravé. Jejf zdjem o
Ostravu ovlivnil otec Viktor Kolar - znamy fotograf Ostravy.

Marta Kolafova maluje scenérie z Cerné Ostravy Ci krajiny z cest mezi mésty. At jde o krajinu s vétsSim
mnozstvim stromU nez budov, ¢i o mésto, které by mohlo byt vic centrem, vzdy maji jeji platna atmosféru
periferie, pricemz jeji periferie jsou pfedevsim krajinou. A to proto, ze v jejich vyhledech jde vzdy o
atmosféru a plsobivost svétla a vody. Voda je symbolem citovosti, citlivé az k sentimentu. Barevné
redukované obrazy Marty jsou naladou z prochazek Ostravou. Tvary mizi v louzi (autorka platna obcas
sprchuje), dominuje atmosférické svétlo. Malifka nepouziva pro své malby pouze platno. Na svych
prochézkéch Ostravou naléza rlizné materiély (napfiklad déravy koberec apod.), které svou malbou

recykluje.

Co se tyka tvlr¢iho vyvoje, Marta soustavné tvorfi ve stejné vyrazové ose. Nenfi velkého rozdilu mezi

pracemi o nékolik let mladsimi z doby studif ¢i dneSkem. Jeji jazyk se vyviji plynule po malych vyrazovych i
tematickych kriccich. Jeji platna plsobi vzdy emotivné.

O svém navratu z prazské AVU do rodné Ostravy mluvi Marta slovy: ,Ndvrat do Ostravy neby! snadny,
najednou mé obklopila prdzdnota a strach z budoucnosti. Zacala jsem tiSe vyrdzet do ulic tohoto mésta a
Jjeho okoli a snaZila se zaznamendvat rizné okamZiky, které mé nécim upoutaly, drdzdily a zdroven
inspirovaly. BohuZel se intervaly mych pochizek zkracovaly, nemohla jsem najit nic zajimavého, coZ jen
prohlubovalo mou beznadéj, hranicici se zoufalstvim, Ze uZ snad nikdy nic nenamaluji. Viytusila jsem, Ze tudy
cesta nevede, a o to citlivéji jsem zacala vnimat okolni svét, vsimala si véci, naoko velmi obyCejnych, vsednich,
svétel, stinii a nasla prdvé v téchto nejobycejnéjsich tkazech obrovskou silu a kouzlo. Casto jsem nachdzela
kusy pokroucenych plechd, prohnilé koberce, rohoZky a trpélivé je naklddala do svého batohu s jasnou
predstavou, Ze jim vrdtim Zivot a smysl, pokazdé s ostychem, protoze mé prondsledovaly velmi nevraZivé
pohledy kolemjdoucich.”3%?

Marta osciluje mezi krajinomalbou a méstskymi scenériemi. Po svych Ostravskych cyklech zamérné volila
L,optimistictéjsi” motivy - krajinomalbu inspirovanou Lednickym parkem. “Pravé v Lednici jsem po dlouhé
dobé ucitila jakousi vnitini radost a pocit Stésti pri malovdni klasické krajiny.” 4%° Po této ,stézi" se viak opét

vraci ke své potemnélé Ostraveé, ktera je blizSi jejimu introvertnimu naturelu (Marta rika, ze
sentimentalnim se ¢lovék ziejmé narodioT),

Jeji v podstaté Sedobila malba pfipomina Serosvit. V principu jde predevsim o svétlo samotné, které
vynika v kontrastu tmy. Svétlo i voda, tolik citelné z autorcinych obraz(, doslova vibruji ve své Zivelné,
nesmirné malebné smési. Autorka na svych prochazkach potkava atmosféru viastni duse. A pokud
Marta zrovna neprojizdi viakem (€asto maluje motiv nadrazi), ale stoji na misté, tak i pfesto se jeji platna
zdaji byt v pohybu. Obrazy Marty Kolafové maji své Zivelné vlastnosti.

Slovy Aleny Potlckové svétlo Martinych obraz( vypovida o ,vnitinim svété a zvidstnim zpdsobu prozivani
reality, které osciluje mezi pocity tichého oCekdavani a snénim na jedné strané a pocity bezvychodnosti na
strané druhé. Motiv ,Cerné Ostravy” se tu tak prolinal s motivem ,Cernych myslenek”. Ve vnéjsi krajiné mesta i
vnitfni krajiné mysli se odehrdvaly analogické ,recyklacni” procesy. V periferni krajiné zmaru, s jeji kalnou,
paradoxni estetikou rozpadu, se v neustdlém pohybu a obrozujicich proméndch, stejné jako ve stdle se
opakujicim pohybu utkvélych predstav a myslenek obcas vynorfila moznost vykrocit ven. ,Cernota” byla
zdoldvdna a prekondvdna pozitivnim aktem tvorby, kterd umoZnila autorce ,vystoupit z kruhu” a zbavit se
stisriujicich pocitd. DaleZitou motivickou®? linii predstavovalo v této tvodni fdzi tvorby téma uzavienych
prostor. Kfehkd, ale pevnd linedrni konstrukce byla zdkladem pro zpodobeni prdzdnych a indiferentnich
mistnosti bez lidi, mistnosti, kde se pouze cekd ¢i odkud se nékam odjiZdi. Ve stisnénych prostorech s holymi
sténami se pohled mohl! zachytit pouze o ten nejobyCejnéjsi a nejvsednéjsi detail kazdodenni reality, jakym je
okraj okna, kousek zdi ¢i roh postele v nemocnicnim pokoji nebo viak projizdéjici nddrazZim &i prdzdny perén.
Druhou motivacni linii tvorila impresivni série komornich krajinnych vysekd s osamélymi stromy, ohybem reky
¢i vysokym nebem, v nichZ melancholickou atmosféru vykouzlilo jen pdr doteki stétce. Krajiny se staly Cistym

wrazem svobodného snéni. "%

3% Galerie Marta Kolafova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.martakolarova.cz/

39 UHLAR, Bretislav. Moravskoslezsky denik: Kultura. Nostalgie okamZik( v zakouti mésta Marty Kolafové [online]. 30. Eerven
2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://moravskoslezsky.denik.cz/kultura region/kolarova vystava20110404.html

400 Relax v podhUfi: Galerie Beseda. Katalog - Kolafova: Marta Kolafova: Vylety a navraty [online]. 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-
07-02]. Dostupné z: http://www.relaxvpodhuri.cz/img/galeriebeseda/autori/katalog-kolarova.pdf

401 UHLAR, Bretislav. Moravskoslezsky denik: Kultura. Nostalgie okamZik( v zakouti mé&sta Marty KolaFové [online]. 30. erven
2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://moravskoslezsky.denik.cz/kultura region/kolarova vystava20110404.html

402 vyraz ,motivickou” vychazi z plivodniho zdroje.
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Melancholicka citlivost se zrcadli v louZich méstskych tvard...

MdzZe byt méstsky motiv krajinou?

Ano, 1ka se tomu mestska krajina.

Jak souvisi méstskd krajina s louzi?

Odrazi se v ni a wtvari jakysi novy, iluzivni prostor.

Dala by se popsat atmosféra Ostravy?

Specificka...

Jakym zplsobem rezonuje Ostrava s tvym nitrem?

Nevim, zda rezonuje s mym nitrem, mam k ni dost rozporuplny vztah...
MdZe byt tovdrna posvatnd?

Mozn4, tovarny obcas vypadaji jako novodobé katedraly.

Kam se chodiS nejradéji prochdzet?

Do pfirody i do mésta.

KdyZ se prochdzis, projektujes si viastni pocity a myslenky jako na projektové pldtno do svého okoli?
Okoli's mymi myslenkami nesouvisi.

Myslis si, Ze Serosvit souvisi s melancholii?

Zalezi na Uhlu pohledu. Nékomu mize pripadat melancholicky, jinému romanticky atd.
Pro¢ mds rdda Sedou barvu?

Mam rada v3echny barvy.

Cim v&§im miiZe byt v3ednost barvitd?

V8ednost nenf vibec barvita-barvité jsou neviedni okamziky.

Inspiruje té pfiroda rostouci v industridinich prostorech?

Ano.

Kamarddila jsi se s Igorem Grimmichem. igor md doma povéseny tvdj obraz. Vnimds néjaké souvislosti mezi
Jjeho a tvou praci?

Urcité, jeho obrazy jsou krasné a mné velmi blizké.

Cim jsou si ve tvé tvorbé blizké cykly Ostravy, Lednice a pohled(i z okna?

Myslim, Ze spolu souvisf jen Ostrava a pohledy z okna, cyklus Lednice je o néem jiném.
Jakym zplsobem té oviivnil téta - fotograf Viktor Koldr - svymi fotografiemi ze Zivota v Ostrave?
MUj tatinek je pro mne velkym vzorem i inspiraci, hlavné kvdli své wytrvalosti, pili a humoru.
Jak bys charakterizovala tvar Ceské periferie?

Je velmi proménliva.

Co vse se dd povaZovat za priamyslovou krajinu?

Skoro vSe, kam zasahne clovék.

Pro¢ malujes?

Protoze mne to bavi.
Jakym zplsobem té tvé obrazy charakterizujf?

Zviditelni mé nejniternéjsi pocity.

Kam by ses chtéla promalovat?

To nefesim.
403

text Aleny Potlckové - autorcin kataog dostupny na: Relax v podhUfi: Galerie Beseda. Katalog - Kolafova: Marta Kolarova:
Vylety a ndvraty [online]. 2. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://www.relaxvpodhuri.cz/img/galeriebeseda/autori/katalog-kolarova.pdf
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Povazujes se za umélkyni?

Barbora Lungovd - magie vSednosti

Barbora Lungova*®, ro¢nik 1977, studovala Fakultu wytvarnych umeéni v atelieru Jifiho Naceradského,
Margity Titlové, Vaclava Houfa, a absolvovala roku 2006 v atelieru Malba I. U doc. Petra Veselého. Pdsobf
jako aktivni osobnost v fadé oblasti, ke kterym ji povolava jeji zodpovédnost za déni kolem sebe Neboli -

to, v ¢em Zije, ji nenf jedno a je pro to schopna vyvinout mnozstvi energie pro uskutecnéni konkrétnich
¢inG. Barbora - ,Zena ¢inu”.

Béra své periferni wjevy povazuje za svou potéchu, nikoliv za praci, kterou se prezentuje®, Od roku
2002 v3ak namalovala pocetnou fadu méstskych ¢i interiérovych pohledd, které s periferi,
,industridlem” a syrovym prostiedim Uzce souvisi. Prohlizim-li jeji prace, nemohu nevzpomenout na
Jasanského s Polakem a jejich atypické kompozice, ve kterych ,pitomé” své motivy umistovali. Bara
dokaze tuto atypickou kompozici dovést do disledku. Na co je vSak nutné upozornit, je onen zadmér -
proc je funkcionalisticka budova umisténa tak, ze v prvnim planu prekazi sidlistni smrky, zatimco druha
¢ast domu neni dotazena do kraje. Nékde je zespodu ufiznuty kousek cesticky, vse jaksi kompozi¢né
nastavené tak, Ze ty zparchantélé stromy“% prevazuji nad v&im ostatnim, ackoliv pravé ony zaclanf
hlavnimu motivu - budové (obraz 7 trpasliki 2008). Pak zde dochazi k prenici, zda je hlavnim motivem
budova pFipominajicf funkcionalistickou Skoluy, ¢i jakasi radoby sfdlistnf pfiroda. Vysledna odpovéd je
nejspis oboji, kdy divak chté-nechté pochop, Ze ty stromy s budovou neoddélitelné souvisi. A pak
prichazi moment prozreni, ze takto to presneé je - tedy Bara zobrazuje Cisty realismus skute¢nosti.
Funkcionalisticka Skola je rédoby zahalena chvostem smrkovi, to aby byla jaksi pfijatelngjsi (at u? je to
Skola v Kyjoveé nebo na sidlisti v Brné, vypada totozné - jako typicky predstavitel typologie totalitnich a
post-totalitnich Skol). Ve skutecnosti ty smrky jesté podporuji onu prapodivnost daného.

Priroda a mésto jsou v rdmci obraz( Bary Lungové spojité nddoby. Obé pospolu vypadaji ponékud
pitoreskné, ale pritom tak, jak je ve skutecnosti potkdvame. Strom se zdravé kosatf i vedle plechové
garaze - v tom je sila prirody. Viyrazna je tato rovina u obrazd zahrédkéarskych staveni spolu se
specifickym zakoutim, které chaticky obklopuje. Zahradky tvofi soucast méstské periferie, jsou nositelem
aury malebné zény, zvyraznujic fenomén vztahu meésta a prirody. K tématu mésto a priroda radim dalsi
Barin cyklus - Bazény (2004-05). Bazény jsou obklopeny prirodni scenérif a zdlraznuj kontrast mezi
krasou, pfepychem a osklivosti ve stadiu chatrani. Vedle nadherného, vodou preplnéného bazénu s

Cervenym micem Bara umistuje vypustény bazén s mechem prordstajicim v ¢etnych prasklinach.

Dalsi doménou pripodobnitelnych wjevd jsou interiéry architektury, ve které Zijeme. Bara ma obzvlastni
smysl pro zchatralost a syrovost atmosféry. Zajimaiji ji pfesné ty Skviry, odkud prolind nedtulno. Takové ty
mista v byté, které bychom radéji nevidéli. Tfeba jen fimsa u okénka na zachodé s toaletnim papirem.
Z4tis, kterému malokdo vénuje svou pozornost a pritom tak krasné osvétlené. Prasklina na stropé, kam
se radéji nedivame (Dualita 2002). Viykachli¢kovany kout s vytrzenou rourou a vsemi odpojenymi odpady
nese provokativni nazev Ordini, andini, falické, magické (2008) Posledni privlastek z ndzvu prozrazuje
moZné& prevazujici divod, pro¢ Béra wyjev maluje - magie vSednosti. Bara pfiznava magii citénou skrze
atmosféru Giorgia de Chirica - nemusim se jen domnivat, Ze jeji platna svou barevnosti s Chiricem

.

souvisejf. Jeden z nich, zobrazujici ndmét sila v pozadi, nese nazev De Chirico (2003).

Bdro, mds rdda prirodu ve mésté?

Ano i ne. Jako inspirace je vyborng, ale ja jsem takovy Ameri¢an z Koryc¢an, takze co se mého pobyvani
tyCe, nejvice Casu kromé ateliéru a prace stravim na méstskych loukach v Kyjove, na svych nekolika
zahradach a na rdznych prirodnich pamatkach na Kyjovsku.

Jakym zplsobem souvisi prasklina ve mésté a toaletni papir na fimse s méstskou periferii?
Jsou to véci, které jsou dQvérné zndmé. Mozna mi evokuji stripky vzpominek z détstvi.

MysliS si, Ze jsi realistka?

Asi ne. Jifi Ptacek a jini si mysli, ze neumim malovat. To realisti umét musi, ne? Myslim, ze realisti jsou spi$
absolventi Berana. Samozrejmé, Ze jsou mi blizké vytvarné projevy ¢lend skupiny 42, Méje 57, Brna 57
(néco a nékdo), a celkoveé mam rada specificky Cesky malifsky projev konce 50. let (informel ne, to je
hnus fialovy).

404 Barbora Lungova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.barboralungova.net/

405 Barbora Lungova maluje ¢lovéka v d&jovych souvislostech - ¢asto humornych, promyslenych a prekvapivych. Inspiruje ji
prosttedi, odkud pochazi - Kyjovsko a jeho folklor, genderové téma babicek a dédeckd, realit muZze stfedniho véku ap.

406 7de opét narazim na Jasanského s Ptakem a jejich cyklus PFiroda z roku 1995
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V ¢em Té inspiruje Georgie de Chirico?

Inspiroval mne chvilku asi kolem 3. ro¢niku na FaVU, atmosféra jeho obraz{ mi v nékterych mych vécech
vylezla spis nechténé, ale byla zjevna, takze se logicky musi priznat.

Jakym zplsobem souvisi Chirico s dnesnim ,industridlem™?
De Chirico byl jeho prikopnik. A je nutné pripominat také jeho iluzivnf kouzla s perspektivou.
Cim té bavi viednost ulice?

Mam rédda malé a trapné naméty. Zminujes Jasanského a Polaka, ty samozfejmé miluju, i kdyZ jsem jejich
fotografie objevila az hodné pozdé, urcité az po absolutoriu Favu.

Myslis si, Ze vsednost miZe byt magickd?

Této magicnosti si v8ima zanr zatisi uz od svého prvopocatku. Miluji jednoducha zatisi napfic evropskym
malifstvim, nevim, jestli mam vic obdivovat Holandany s jejich prekypujicimi kyticemi, které jsou
malovany tak, jako by byly spi$ wySivky nez malby, Chardina s jeho moderni, efektni malbou, Holbeina,
Georga Flegela, Zurbarana nebo Hoogstratenovy trompleje. Domnivam se, ze smysl pro nadrealno byl v
malirstvi vSednosti pritomen davno pred 20. stoletim.

Myslis si, Ze Tvoje méstskd zdkouti jsou metafyzickd?

Mluvit o tom v tomto duchu je asi trochu regresivni. To bylo novatorské pred sto lety. Na druhé strané -
kdyby pro mé ty motivy nemély néjaka tajemstvi, nechavala bych je bez povSimnuti. Metafyzika a obraz
ve smyslu image, ne painting, je zprofanované spojeni. Ale - jak vidis, tak nékterym zabednénclim, jako
napf. mné, stale nedochazi, Ze toto uz nema smysl opakovat, a tak si to ob&as namaluju. Urcité to souvisi
s velmi ranymi vzpominkami, kdy se ti jako ditéti zdajf véci kolem tebe vieobecné divné a magické. Mam
par takovych vagnich vzpominek na urcité interiéry a urcité pfedméty (hodné lamp, coz jak vidis mne
kdysi jako téma zajimalo hodné) a pokousela jsem se svdj pocit z té doby prenést na platno. Jinak pokud
bychom metafyziku chapali jako disciplinu, ktera se pokousi nahlédnout k zastfené podstaté véci a

néjakého vesmirného radu, tak to spis reSim ve svych figurainich obrazech, a to docela védomé.
Més réda beton?

Samozrejmeé. Zchatraly beton ma stejnou, ne-li vétsi poetiku nez zficenina hradu. Ale to je asi vdeobecné
populdrni vec, tato euro-americka fascinace rozkladajicimi se pozUstatky industridini revoluce. Nicméné
staci podivat se na Antonioniho Cervenou pustinu z roku 1963 a feknes si - co je lepsi? Fungujici

primysl, ktery devastoval vse kolem tebe, nebo jeho pozUstatky preménujici se v les, ovsem za cenu
toho, Ze uz neni skoro nic, co bychom nedovazeli?

Co v tobé evokuje zchdtraly vypustény bazén?

Socik. Mastnacké tabory. Levnou, ale péknou rekreaci. Ty zchatralé bazény na obrazech z roku 2004 jsou
oba v lese, ve Chribech. V jednom z nich jsem dokonce jeste v roce 1998 plavala. Byl to Uzasny pocit. Ty
obrazy napusténych bazént mam hodné vyplavané. Nékolik sezén jsem tam chodila témér denné plavat
kilometr, nejradéji hned rano nebo pozdeé vecler. Na kyjovském koupalisti jsem stravila kazdé léto snad
od svého narozeni. Miluju to tam. Taky tam byl ten Tichy (to vi§, musim se otfit o slavné jméno).

Povazuje$ mech v prasklindch starého opusténého bazénu za plnohodnotnou pfirodu?
Mech ve mné evokuje houbafeni. Vzdycky tam vidim imaginarni hribky.
Proc se nerada prezentujes méstskymi scenériemi a upfednostriujes figurdlni kompozice?

Jisti lidé si mysli, Ze to jsou naivni obrézky, a svym zplsobem maiji pravdu. Perspektiva nikdy nehraje,
nikdy to neni dotazené, dokonalé a ja s tim taky nejsem moc spokojena. Musim fict, Ze mnohem vétsi
vliv na mé ma patos baroka, sofistikovanost symbolismu a melancholi¢nost secese, i kdyZz se mnohé jisté
tituly ovéncené hlavy domnivaji, Ze tato obdobi zhusta vyprodukovala ky¢ a vSeobecné jsou jiz ,mimo
védro historie.” Urcité zatisi, napf. Kutnohorsky cyklus (Zastaven v tichém domé, napf. obraz Ordini andini
magické falické, Eros a Tanatos, atd.), nicméné chapu vlastné jako figuralni a rozhodné maji symbolické

elementy, které jsou zasadni pro jejich rozkli¢ovani. Rada své motivy Sifruji.
Jakym zplsobem by méstské zdkouti mélo byt namalovéno, aby bylo z hlediska uméleckych kritérif ,,dnesni*?

Nechce se mi to UpIné detailné popisovat, ale myslim, Ze to dobrfe ztélesnuje Mathias Weischner, David
Schnell, Daniel Pitin, atd. Hodné pracuiji s rezervazi, rysuji, uplatiuji vyrazné stétcoveé tahy, je to velkorysa
malba. Jednu dobu tfeba letél Jonas Csesany, to mi pfislo dost blbé. Myslim, Ze takovému Pavlovi

Matyskovi nesahal ani po paty.

Je dnesni malovat obyCejnou ulici, kdyZ uZ ji malovali SK 42 pred vice jak 70. lety?
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Viz wse.

Co myslis, Ze pfinesli SK 42 nového a ¢im je to nové zajimavé i dnes?

Dnes jsou jejich obrazy zajimavé z ,archeologicko-urbanistického” hlediska. Mésto jak jej zobrazovali,
bylo tehdy moderni, nové. Pro nas maji ty obrazy kouzlo asi takové, jako mely zficeniny pro romantiky.

Ukazujf dnes jiz zasly svét tehdejsima ocima. Mam tfeba rada Kaldba, Matala; predstavujes si to mésto
pred 80 lety a ty obrazy jsou kolikrat presvedcivéjsi nez dobové fotografie.

V jakém typu scenerie vnimds ,zastaveny cas"?

Pro mé je inspirativni zastaveny Cas z doby, kterou si redlné pamatuju. Takze klasika - sedmdesatky,
osmdesatky. Budovy jako byla zakladka na Lenince v Kyjoveé (podobna Skola jako v serialu ze stejné doby
Bota jménem Melichar). Kvétinace s fikusy, kam se sypaly fluoridové tabletky na posilenf rlstu zubd.
Polozvadlé smrcky. Vyklapéci ventilacky. Jikani roryst nad skolnim aredlem v ¢ervnu pred vysvédcenim.
Drevotfiskové oblozeni, likusaky, blikajici pouli¢ni lampy. Ale nejradé&ji mam ty smrcky v juxtapozici s

architekturou. Myslim, Ze smrcky a smrky ji velmi umocnuiji.
Bdro, jaké lidi zajimajl Tvé méstské vyjevy?
Honzu SIdmu, tebe, mého Svagra, trochu Janu Vranovou, néco Vaska Pelouska... co ja vim.

Jak bys charakterizovala tvar Ceské periferie?

Je nase. Mam ji rada ve filmech, tfeba Bohdan Slama s ni pracuje skvéle. Je zajimavé porovnat tfeba s
britskymi filmy, at uz z konce 50. let, &i sou¢asnéjsi tvorbou, viz napf. Andrea Arnold. Myslim, Ze Ceska
periferie je takova Utulnd. Kdyz jsi tfeba v Londyné, je to désné dobrodruzné. Ale v Ceské periferii je jeSté

dost industridlnich pozUstatkd; Britdnie naproti tomu byla jiz hodné kolonizovana automobilismem,
takze bezcilné bloumant je nékdy obtizné.

Co vse se dd povaZovat za pramyslovou krajinu?
Spektrum je Siroké, stacf prece pritomnost jediného priimyslové vyrobeného predmétu, ne?
Pro¢ malujes?

ProtoZe navzdory mému vyroku (viz vyse) to umim, ale ne natolik dobre, abych nechtéla objevovat vic;
také chci lidem néco fict a nejde mi jen o estetickou stranku. Mam rada materialni stranku malby -
klasické technologie a materidly, které jsou femesIné. Stejné jako ruc¢né sSité boty, sekanf s kosou, koufenf
dymky, staré odrddy strom0, atd.

Kam by ses chtéla promalovat?

Mira talentu je limit, Ze. Stale se snazim ucit nové véci od starych malirQ, od Poussina, baroknich mistrg,
nékterych viktorianskych malird, Preislera... Analyzou starych obraz( a uvazovani o tom, jak m@zes jejich
poznatky vyuzit pro svoji tvorbu, se naucis vic nez na prednaskach. V dnesni dobé je to samoziejmé
smesné. Nicméneé staré umeni ma neuveéritelny rezervodr emoci a s témi ja pracuji v prvé fadeé. Vzdy
zUstanu literdrnim malifem. To nenf moc cool. Ale zas tomu moznd porozumi i moje tety z Nasedlovic. Ve
Future to asi moc neoceni. Samozifejmé citim rozpor mezi polem omezené produkce a polem komercni
produkce (dle Bourdieua). Nechci malovat pro to, aby to koupili nafoukani snobové, ani nechci, aby to
bylo umeéni jen pro Uzky okruh zasvécenych. Mam prosté rada ten moment, kdy dilo ma vic vrstev a
nékdo holt rozkéduije jednu a nékdo tri, ale v zakladu je pristupné viem. Toto je ten ucebnicovy pfistup
postmodernismu, ktery sice jiz asi skoncil v urcitych projevech, ale v jinych teprve nabral na sile v ére
remixovani vseho. TakZe: nebude ze mé nikdy formaini inovator abstraktniho typu at uz v expresivni Ci
konstuktivistické roving, ale v zdsadé se snazim opravovat se a inspirovat se rdznymi koloristickymi

pfistupy z minulosti a navic pracovat s vyznamovou zkratkou, jak ji vuzivala fotografie nebo film.
PovaZuje$ se za umélkyni?

V momenté, kdy hod/m do kouta $tosy neopravenych testl (jako tfeba ted) a nevyfizenych emaild, ano.
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Petr Malina - vSeobecnd skutecCnost

Petr Malina®®” se narodil roku 1976. Vystudoval Akademii wtvarnych uménf u malife Sopka a ukoncil ji
roku 2001. Na stazi proSel Taatliche Akademif der bildenden Kunste Karlsruhe a Middlesex University v
Londyné.

Petr Malina je znamy jako malif pfijemnych, pohodovych scén, k cemuz se sém priznéva.“%® Malina
zobrazuje Postavu Clovéka v kontextu jeho prostredi. Za pohodové, nenasilné Ize povazovat napriklad
postavy na prochazkach podél mofe ¢i v parcich, stafaze z dovolenych na plazi, krajiny a podobné.
ZpUsob jeho malby je prehledny. Malina nevyvolava zadny konflikt.

V mych ocich je mnohem vice realistou nez malifem idyl. Pfifadila bych jej ke Zbynkovi Sedleckému, s
nimz studoval v Sopkové atelieru, kde se mohli vzajemné ovliviiovat (Malina vzajemny vliv malby
student’ pohromadé zdCraznuje jako nejvétsi prinos studia). Pfifadila bych k nému rovnéz termin
Jtypologie”. Autor zobrazuje zcela dnesniho Clovéka a zcela dnesni prostredi. Zobrazuje scény, tak
v3edni, tak znamé a vypovidajici. Na Sedivé dlazbé postava manager, u dveri pokufuje zaméstnankyné,
po namésti kraci studentky s batlizkama, na brehu feky prochézi se ddma strednich let v plasti se svym
psikem. Petr Malina podéava sirokou skalu generacnich a socialnich model(. Postavy maluje vice nez
v3edni. A pravé jeho viednost je vypovidajici. MoZna chce malif Fici, Ze je pfijemné se prochazet parkem.
Ale zarover také Sikovné a fekla bych i s kapkou ironické nadsazky popisuje, jak ten dnesnf clovek
vypada, co déla, co nosf na sobé, jak komunikuje a jak se pohybuje. Mame tady typ studentky, typ panf
ve strednich letech, typ mladého obchodnika, typ inteligentniho dlichodce. Poté Malina nazene méstany
z ulic z do galerie a nechava je postavat pfed obrazy, opét s typickym vyrazem a postojem premyslivého
divaka pred obrazem. Petr Malina nezobrazuje individuainiho ¢lovéka nebo individualni misto. Petr
popisuje soucasnou vseobecnou skutecnost.

Autorova slova o vsednosti: ,Dnes je doba, kterd doslova nuti k vyjimecnym, ale obycejnym pohledim na nds
svét. Mnoho véci se zda byt atraktivnich, dtoci na nds ze vsech stran, a pritom kdyZ udéldte krok stranou,
objevite zdanlivé obycejny svét, zddnlivé nezajimavé misto, kus krajiny nebo mésta. Ale krdsa tam je. To
maluju. MoZna, Ze jenom zbavuji mozné pohledy ndnosu a najednou se mdme na co divat a o Cem premyslet.
Zajimavé neni jen misto, kde se néco stalo, ale i to, kde se zddnlivé nestalo nic. Tam Zije vétsing. %

Prozatim jsem popisovala Petra Malinu jako malife figuralniho. Ve srovnani se Zbynkem Sedleckym
vnimam vétsi dliraz na ¢lovéka nez na okolni prostredi. Diferenciace méstské krajiny na figuraini-
nefiguralni neni vzdy tak jednoduse proveditelnd, coz dokazuje praveé tento malff, ktery fika, ze se clovék

a prostredi navzajem obohacuje a prolina jakozto neoddélitelny celek.

A ted k Malinovi jako k méstskému nefiguralnimu malifovi. Petrovi jde o souc¢innost mezi méstem a
prirodou. Prirodu zde zastupuje nebe. Autor vyobrazuje hlavné pohledy na stfechy dom a velkou
plochu nebe za nimi. Upozornim na neobvyklost kompozic, které se daji porovnat napriklad s atypickymi
kompozicemi fotografil Jasanského s Poldkem. Stfechy a jejich detaily jsou ukryty pod nevsimavostf lidi
vnimajicich predevsim to, co maji v oblasti Urovni oci. Navic Malina neupozorniuje na néco obzvlastniho -
vyobrazuje ¢asti zdi, oken, fims, komfnd a antén, které ¢asto nejsou zas tak malebné. Velkou plochu
obrazu zabira nebe dominujici celému vyjevu.

Malife fascinuje vecerni atmosféra tésné nad zapadem slunce. Zachycuje nebe v jeho rliznych
variantach a dennich hodinach, ale nejblize mu je soumrak - tedy pfelom dne a noci, pomezi, ve kterém
se krajina i lidské rozpoloZeni nachazf. Pfechod svétla a tmy*'° v Malinové podéanf nevyvolava napéti, ale
pfindsi malebny obraz a Utulno, avsak pfi vsi své krase neztraci svou zemité realistickou viednost tvare

407 Katalog ke staZeni: Galerie Brno: Katalog Petr Malina. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné
z: http://www.galeriebrno.cz/katalog_malina.pdf

Recenze: Artalk.cz: Tiskové zpravy - Petr Malina. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2010/10/26/petr-malina/

TUCKOVA, Katefina. Art+Antiques: Archiv. Petr Malina [online]. 30. Eerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artcasopis.cz/clanky/petr-malina

KRIZOVA, Kristyna. Novinky.cz: Kultura. Figury malife Petra Maliny mi¥i do neviednich galerii [online]. 30. €erven 2013 [cit.
2013-06-30]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/222905-figury-malire-petra-maliny-miri-do-nevsednich-galerii.html

Magazin.cz. UZivite se v Cesku malovanim obraz@? [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://magazin.libimseti.cz/hudba-a-film/1869-uzivite-se-v-cesku-malovanim-obrazu
Clénky a monografie naleznete v Art-listu: Artlist: Petr Malina. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://artlist.cz/?id=1394
Katalog autora z roku 2005: Galerie Brno: Katalog Petr Malina. [online]. 30. ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.galeriebrno.cz/katalog_malina.pdf
408 recenze - idylicka krajina; dovolena :Galerie Art: Vystava. Petr Malina: Obrazy z dovolené [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-
06-30]. Dostupné z: http://www.galerieart.cz/vystava_malina.htm
409 JIRKfJ, Zdenék. Casopis MUzZes: Vytvarnici. Petr Malina: Mluvme spolu [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:

http://www.muzes.cz/aktuality/vytvarnici/petr-malina-mluvme-spolu/
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toho, co vidame kolem sebe bezprostfedné a ted. Pokud by chtél byt malifem skutecné idylickym, pak by
jeho postarsi domy z Anglie nezdobily bilé ramy plastovych oken. Detaily domU a oken zacinaji byt pri
del$im pozorovani lehce Usmévné - opét na nich spatfuji autorovu lehky ironizujici tén. Mezi stfesni
namety patfi domy z HoleSovic a stfecha Karlin studios. Obrazy Evening Shine (2005) a Podvecer (2008)

i

velmi pripominaji ndmét i atmosféru sviticich melancholickych domd Todda Hida.*""

Minimalisticky a koncepné pojaté je série obrazl Berlinskd zed'rozdélenych na plochu Sedivou (zed) a

modrou (nebe) se stridajici se cernou a bilou barvou na fimse (jak symbolické). Domnivam se, Ze jde o
novodobou zed'v Berliné pouzitou v historickém kontextu.

Nejvystiznéjsi predstava novodobé periferie je v podstaté satelitni méstecko. | zde vznikaji Malinovy série
z roku 2010. Mam dalsf dvod vyvracet onu pohadkové opfedenou auru pohody kolem malifovy hlavy -

vsichni vime, jaké maji satelity anti-urbanisticka resenti a jaké si stavi vily lepsi spoleenska trida dneska.

Neberme vSak Malinovi jeho romantické citéni. Benzinovou pumpu malovali a fotili vSichni poetikové, at
uz introvertni melancholik Sparihel, poeticti vtipalkové Jasansky s Poldkem, romanticky Lutterer, rajsky
Lhotdk... Malina maluje benzinku roku 2008 a ve tmé nechava svitit jen jeji neonovou Zlutou strisku.

Benzinky jsou blizké romantikdim, ale zdstavaji neosobnim pétiminutovym domovem uprostred cesty.

Ve svém repertodru se autor nevyhnul ani chatovym oblastem. | ty jsou blizké fadé ze jmenovanych
umélcl. Citlivost k atmosfére a architektonické hodnoté méstskych scenérii predpokldda zéjem o
chatarstvi. Pfesto chatarstvi zminuji jen jako aspekt, ktery s touto citlivosti souvisi. Je prece jen malinko
vice vzdalen priimyslu, betonu, tovarné, zato blize k periferii a k zéné jakozto k okraji a k vybocenf z
mainstreamu - zpdsobem Zivota, kulturou a estetikou (chaticky vykazuji celou Ffadu individualné
podivinskych rysQ).

zas tak idylicky jak se pf3e, ale neotiskuje do swych dél punc Gzkosti.*?

Petre, jakym zptsobem spolu souvisi Tvd figurdini a nefigurdini tvorba?

Obé tyto polohy patff do jednoho svéta a bez jedné by v podstaté nemohla existovat ta druha. Navzajem
se obohacujf, ale také jedna je Unikem k druhé. KdyZ uz mam dost figurativnich motiv{, objevi se ve mne

touha po krajinném ¢i méstském motivu a naopak.
PovazZuje$ své ndmeéty za realistickou skute¢nost?

UplIné této otazce nerozumim. Moje obrazy jsou odrazem okolnfho svéta, ktery zobrazuji, nicméné vzdy
konkrétni ndameét prochdzi moji vnitrni selekci, Casto jej abstrahuiji, hledam cestu jak jej malirsky uchopit.
A nékdy se mohu odlisit od reality, ale podstatou z(stava, aby obraz samostatné fungoval. To, jestli je
nebo neni pfesnym odrazem reality, neni podstatné.

Se Zbyrikem Sedleckym jste studovali v Sopkové atelieru a vystavovali spolu. Myslis si, Ze jste se néjakym
zplisobem oviivnili?

Spi$ nez o vzajemném ovlivnéni, které podle mého neni velké, by se dalo fici, Ze vychazime z podobnych
principl a podobnych zdrojd, které nas na obraze zajimaly a zajimaji. Nékdy mame podobny pohled na
VEc, ale neni to pravidlo, Casto se nase nazory velmi lisi. Samoziejmé, Ze velmi dobfe zndme svoje véci
navzajem, a myslim, Ze se vzajemné respektujeme, nicméné nemyslim si, Zze bychom pracovali s néjakym

silnym vzajemnym ovlivnénim.

V dem mdZe byt viednost zajimavd?

VSednost je zajimava prave tim, Ze je snadno prehlédnutelnd. Navic v podstaté kazdy obraz okolniho
svéta je nécim zajimavy a ve vdednim Zivoté se daji najit obrazy, které v sobé uz vSednost nemaji a

skryvaji necekana tajemstvi, déje nebo obsahy.
Co bys mohl fici o svém cyklu Berlinskd zed”?

Nejedna se o cyklus, ani ten konkrétni nazev neodkazuje k "Berlinské zdi". Odkazuje spiSe k minimalismu
a kmému zajmu o architekturu.

410 Autor v e-mailu popisujicim sva dila fika: ,.... dGlezitym motivem pro mé byla doba, po zapadu slunce pfed pfichodem tmy,
kdy ma obloha odstin temné modfFi a nalada chvile je vyjimecna.”

41" Todd Hido - v kapitole Lonely

412 Namalovat bolest je moZné, ale otazka je pro¢. Bolest sama o sobé neni zajimava. DuleZit&jsi je, myslim, sdilet ji s nékym,

komunikovat o ni, hledat jeji priciny a mozZnosti jejiho prekonani. Myslim si, Ze na obrazech neni nutné ji takto explicitné
zobrazovat. Ale i na mych obrazech se objevuji lidé, ktefi bolest jisté poznali, ale ve chvili, kdy vstupuji do mych obrazd, uz ji
prekonali.
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Znds fotografa Todda Hida a jeho nocni scenérie?
BohuZel doposud jsem ho neznal, ale na prvni pohled ma jeho tvorba moje sympatie.
Mds réd staré tovdrny? PovaZujes je za krdsné nebo osklivé?

Staré tovarny mam celkem rad, i kdyz je nijak zvlast nevyhledavam. To, jestli jsou krasné, nebo osklivé, se
neda takto pausalné rici, zélezi na konkrétnim prikladu. Samozrejmé, Ze starsi prlimyslové stavby v sobé
nesou kouzlo jiz zaniklého svéta, nicéné ani to nemusf byt zaruceno. Myslim, Ze existujf i prlimyslové

komplexy ze sedmdesatych ¢i osmdesatych let 20. stoleti, ve kterych najit néjakou "krasu" nenf
jednoduché, navic mohou byt zanesené pocitem doby celkem nedavné.

Vnimds pramyslovou krajinu jako existencidlni?

Asi ani pFilis ne, | kdyZ jeden priklad mne napada, a to krajina na severozapadé Cech poznamenana
povrchovou tézbou uhli.

sy v

Jak bys charakterizoval tvar Ceské periferie?

Ceska periferie je podle mého jesté stale nezpracovana, a sleduiji to predevsim v Praze. Jednak pojem
periferie se neustale pfehodnocuje a Ctvrti, které byly v mém détstvi pfed pétadvaceti, tficeti lety
vnimany jako okrajové, priimyslové a dosti nevabné, se stavaji "Sirsim centrem" a postupné se i jejich
podoba a raz pfemeénuje. Mnoho prdmyslovych komplex@ bylo také v poslednich zbourdno, pér jich bylo
prestavéno, nékteré jsou ve stavu ocekavani, co s nimi bude. A v tomto ohledu je zajimavé, ze i ja ve
véku 37 let se mizu povaZzovat v tomto ohledu jiz za pamétnika, ktery pamatuje mnohé jiz zcela
preménéné Ctvrti Ci bloky. Za vSechny mne ted napadaji napfiklad Vysocany, kde namisto tovarniho
komplexu stoji dnes nakupni centrum, "slavna" O2 aréna (dfive Sazka aréna) a dal$i budovy. Nebo treba
tovarni komplex Waltrovka v Jinonicich, ktery je z velké ¢asti srovnam se zemi, a pozemky Cekaji na velky
developersky bytovy komplex. Anebo oblast Bubni na Praze 7, kterd v podstaté rozdéluje Prahu 7 na
dvé Casti Letnou, Bubenec a dolini HoleSovice a ktera byvala Zelezni¢nim koridorem a komplexem
rliznych zelezni¢nich dep a opravaren. Tady investor planoval megalomanské projekty za vice jak 60
miliard!! korun, cemuz nastésti zabranila krize a dnes se tyto pozemky, které ztratily svdj plvodnf
vyznam, staly opravdovou periférif uprostfed mésta. Zrovna minuly tyden jsem timto pozemkem pres
vlakoveé traté prochazel a za téch par ziskaly vyjimecné kouzlo, a tak se ted trochu v tomto ohledu
obdvam budoucnosti, protoze takové lukrativni pozemky v centru mésta nezdstanou jisté dlouho bez

povsimnut...
Co vse se dd povaZovat za pramyslovou krajinu?

To je Siroky pojem a zalezZi na kazdém osobné, jak by jej definoval. Ja bych za prlimyslovou krajinu
povazoval tfeba severozapad Cech, ktery je poznamenan povrchovymi doly, a kde, kdy? projizdite, jste
doslova fascinovani, i kdyZ samoziejmé vice v negativnim smyslu, jak mze ¢lovék krajinu doslova vytézit.
Pak mne jeSté napada panorama Ostravy, které ve mné vzbuzuje podobné pocity, i kdyz tam to neni tolik

depresivni a tim, Ze mnohé z téch primyslovych komplex jiz ztratily svoji funkci, ziskavaji na zajimavosti.
Pro¢ malujes?

Maluji, protoze je to pro mne pfirozeny zpdsob vyjadrfovani. Kdyby mne bavilo psét, vyjadroval by se
slovy, mnohem prirozené&jsi je pro mne vyjadfovat se obrazem. Je to Cinnost, ktera mne napliuje a svym
zplsobem mne fascinuje, Ze po mne zdstava néco trvale zaznamenaného.

Na druhu stranu mne trochu zase strasi, kdyz nékdy vidim jaké mnozstvi obraz(, ¢i uméleckych dél
vznika, a ¢asto ne moc kvalitnich. Je tedy dllezité mit toto na paméti a nechrlit do svéta dalsi nesmysly,
ale smysluplné véci.

Jakym zpUsobem té tvé obrazy charakterizujf?

To musi posoudit jini. Z reakci vim, Ze na lidi plsobf klidné, i kdyz nékteré zase svym klidem zneklidnuji.
Kam by ses chtél promalovat?

Netusim. Klast si v tomto oboru néjaké dlouhodobé cile je nesmysIné. V podstaté kazdy novy povedeny
obraz je pro mé Uspéchem, neni to samozfejmost. Je nutné obraz vybojovat. Kdyby se tento pocit
vytratil, stala by se ma prace pouze rutinou a ztratila by smys!.

Povazujes se za umélce?

To je otézka, kterou vnitfné prilis nereSim. Nicméné dllezitym predpokladem pro to byt umélcem

je podle mého schopnost svoji praci oslovit druhé. Mne zajima obraz, bavi mne malovat, vyjadfuji se
malbou, citim se tedy malifem. Ale samoziiejmeé zabyvam se umenim, takze pro pro velkou ¢ast
verejnosti mizu byt i umélcem a sam tento pojem také nékdy pouzivdm. Nicméné pro praci samotnou
tyto pojmy nejsou a7 tak dilezité.
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Radek Michdlek - periferie jako okrajovost

Radek Michalek,*' ro¢nik 1979, absolvoval obor uzité malby na Zlinské VOS roku 2004. Jeho kombinace
profesi je malinko necbvykla - Cita stavare, restauratora a umeélce dohromady. O malbu se zacal zajimat
ve své ,graffitacké ére”. 41 Nyni Zije a pracuje v Brné, kde je ve zdejsich kruzich (tzv.subkulturach)
relativné zndmou uméleckou postavou.

Jako umélec zacina fungovat poté, co splni svou profesi stavafe na plny Uvazek, postara se o tfi malé
déti, vyvenci dva psy, spini néjakou tu zakazku navic. Casto to byvaji no¢ni hodiny stravené v atelieru
postaveném v garazi, kde se pres zimu netopi, ale Radkovi staci dva stupné k tomu, aby mu nemrzli

barvy.

Radka se mi do disertacni prace nezarazuje Uplné lehce. Zaroven si nedovedu predstavit, Ze bych o ném
spjat, ,industrial” jej hluboce inspiruje a ve své praci s nim zachazi. Radek neni pouze sprayerem (i
malifem. On je i sprayerem i malifem, ale je také kutilem vytvarejicim objekty ¢i asamblaze, které v3ak

Castecneé vznikajf samovolné. Je sbératelem neuzitecnych véc, které svou tvorbou recykluje. A ve viech
svych oblastech tvoff tak néjak na hrané daného.

Podstatou jeho tvorby je nachdzeni a nasledné pretvareni. Radek neselektuje a nevybrusuje svij projey,
nybrz nachazi v chaosu. Vyuziva vseho, s ¢im zachazi. Periferif je pro néj celkova atmosféra priméstskych

Ci decentralizovanych zén, z nichz si Casto vybira jakysi shluk véci, které periferii charakterizuji. Periferie
je okrajovy postoj k Zivotu.

Obrazovy cyklus Okolo chliva zobrazuje interierové i exterierové zatisi Radkova atelieru. Radkdyv atelier
m(izeme povazovat za kdlnu a archiv. Archiv ¢asosbéru. Casosbér je dalsim aspektem Radkovy tvorby.
Malif nastavuje Casosbérnému nanosu zrcadlo, aby zmnozil jeho prostor. Zrcadleni je takovy pfirozeny
malirsky princip a plocha zrcadla samého je pro malite velmi pfitazlivé malebnym prvkem. (Zrcadleni v
Radkové tvorbé nékdy vytvari ornament, ¢imz se tak trochu priblizuje Jané Prekopové.

Autor ke svému cyklu Okolo chiiva tika: ,Pravdou je, Ze se v ném zabyvdm spis periférii a urcitym pomezim
pravé mezi tim, co je vnimdno jako industridl a co uz ne.. Vykldddm si to po svém, ale okrajové ¢dsti méstské
krajiny zkratka nesou pamét poukazujici na dobu industridlu, nebo to jsou jen dlomky a stripky. Celkové se to
dotykd Urban tématu. V tom cyklu fesim krajinu jako zatisi, kouty pozistatkd lidské produkce, jakozZto
produkce véci vzeslych pravé z industridlu (vétsina téch krdmd, neli vsechny ,byly vyrobeny v néjaké fabrice a jd
se zabyvdm tim jak umiraji a mizi)."*1>

Znovu se vratim k chaosu, ze kterého Radek vychazi. Chaos mé pro Radka vyznam zivotniho uzlu ¢itajict
vie, o je soucasti bezprostfedniho Zivota. Shiuk véci je organismem, ve kterém svou intuici a zplsobem,
jak sami uvazujeme, vytahujeme to, co nas zaujme. Chaos je vyzvou pro vytvareni osobnich map k
orientaci v chaosu - mapy, podle nichz se da ,stalkefit”. Mapy jsou dal$im tématem, se kterym ve své
malbé i asamblazich Radek zachazi. Chaos je propojen s periferii, stejné jako mapy. Periferie v Radkové
pojetf znamena zénu. Radek vSak k zéné pristupuje po svém - zobrazuje ji pomoci slozitych struktur,
které majf své kody. Radklv kod mdzeme Cist jako okrajovost balancujici na hrané vyznam( i forem, ¢imz
svou vec dekontextualizuje, aby nasledné nechal vyniknout pravé vlastnosti své véci. Radek naséva
ducha zony, aby jej ve vysledku pretvoril v dila, ktera nutné zénu nemusi zobrazovat.#'® Radek v3ak od
malby neustupuje. K iluzivnimu zobrazovanf architektury se vraci napfiklad pfi spole¢nych malbach se
skupinou In Dust Troll.4"7

413 Dostupné internetové zdroje:

Stranky autora - které vSak svou obrazovou dokumentaci nejsou Uplné: Radek Michalek. [online]. 30. cerven 2013 [cit. 2013-
06-30]. Dostupné z: http://www.kedar37.org/

Recenze vystavy z roku 2012: Galerie +420. Vystava obraz( Radka Michalka [online]. 2012, 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-
02]. Dostupné z: http://www.gplus420.cz/vystava/vystava-obrazu-radka-michalka/

Graffiti: Stranky Mladé tvorby: Seznam umélcl. Kedar37 aka Radek Michélek [online]. 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-02].
Dostupné z: http://strankymladetvorby.7x.cz/rubriky/seznam-umelcu-tvoritelu-a-jejich/kedar37-aka-radek-michalek

414 Radek se graffiti napino vénoval v dobg, kdy u nas tento fenomén teprve zacinal. Mezi sprayery se stal znamym pod
zkratkou Kedar 37.

415 Cituji text, ktery mi poslal autor e-mailem jako svdj komentaF k tématu periferie ve své tvorbé.

416 Procesy chaosu v Radkové pojeti vypadaji takto: Radek vzdy svou tvorbou reaguje na bezprostfedni véci, které jej obklopuiji.
Jeho namétem jsou psy, protoze ma dva psy doma. Psy maluje jako graffiti na zdi tovaren, psim vmalovava pozadi graffiti,
graffiti sCitd, uplatriuje své materialové zkusenosti stavare, jako stavar' pracuje s betonem a beton je primyslovy materidl. Z primyslového betonu Radek vylévé
formy pfipominajici betonové tovarni kominy a tyto objekty se valf na jeho zahradé pred atelierem (alias chlivek) v ndnosu kovi, které nechdvd zdmémé rezivét. Rezivé plechy
1akomponovavd do swich objektd, které mlzeme povaiovat za stavebni odpad. Po jeho objektech Slapou déti a psy. Radek je necha.

417 Nerada bych opomenula jeho ¢lenstvi ve skupiné In Dust Troll ve sloZeni: Radek Michalek, Luka3 Orlita a Denisa Belzova.
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Nasledujici cyklus je opét jen okrajové malbou na své formalni hrané (a dokonce i hrané estetického
vnimani) - asamblaze Industridini Gobeliny. Naslapové koberce slouzi délnikim jako pokryv podlahy a
zachytavaji padajici material - barvy, omitku aj. Pfi vSem, co Radek dél3, vozi sebou koberce, které
rozestyla pod sebe a zamérneé zachycuje stopy pracovniho procesu. Na povrchu koberce nechava
doslova v3e, co mu odpadne od ruky. Objekt zafixovavé pomoci epoxidu.*'® Prvotnf nenf esteticka
hodnota dila, ale Casosbér a stopa procesu.

Zajimavy kobercovy artefakt nese nazev IN DUST ROLL,*'® jehoZ rozmér ¢inf 350/200/1cm. Slovy autora:
Technika je kombinovany ¢asosbérny ndnos produktd, jejichZ standartnim vyuZivanim vznikaji mésta,
spojnice mezi nimi, celkové urbanni Zivocich, ve kterém se jako figurky na 100Ini hfe pohybujem tam a zase
Zpdtky."20 Zplsob casosbérného vrstveni provadi védomé a intuitivné. Cakance, mapky, krakely, otisky
proménuji se v pustou krajinu poznamenanou zreziveélym Zelezem rozpadu, kterou Radek objevoval ve
svém ,nact-age”. Dotykal se krajinnych fragmentd, betonowych rozpadlin, vzrostlého plevelu a ddvno
zaslych Zelezni¢nich trati. Na plose PU120!*?" rozmistuje ¢astecné neukoncené traté vychazejici z

urbanismu mist, ke kterym se osobné vztahuje. Vlakové traté z{stavaji misty neukoncené. Ndvaznost na
mista vychazi ze subjektivnich map.

Zbna je jista vydélenost, okrajovost a tedy perifernost, pozapomenuta mista i véci, jez si dokazou zit
vlastnim Zivotem a tim vyzafuji svou specifickou, pfitazlivou atmosféru. Zéna je alternativou - okrajovym
Zivotem. Radek zacinal jako sprayer - tedy jako soulast periferie ve smyslu spoleCenské mensSiny. Jeho
okrajovostf je tvdrci pristup k préci stavare — ¢asosbératele. Malifsky okraj stvrzuje asamblazemi.

Zobrazovani periferie bere okrajovou oklikou. Zéna je prosté Zivot mimo klasické centrum.*??

Radku, co v3e se dd povaZovat za periferii?

Obrazné feceno, periférif je pro mne fyzicky a psychicky prostor krajiny i duse. Mohou to byt klidné
zahradkarské kolonie nalepené kolem tratf a hlavnich tahd vedoucich z center mést. Nizko-
frekventované prostfedi om3elych mist a tajnych zékouti. Zanedbanost nejspis souvisi se socialnim
vydélenf lidf a podivnych individuf tak Fikajic na okraji spole¢nosti. Samozrejmostf jsou opusténé tovarni
komplexy, chatrajici katedraly pramyslu. Periferii Ize vnimat jako plnohodnotny Zivotni postoj,
soutsiderismus” velijakych ,10zrd” a ,homelesd”.

Co znamend, kdyZ feknu “periferie je z6nou”?

Z6nu vnimam na rozdil od periferie jako sevienéjsi celek, jenz ma jasné definované hranice. Zatimco
periferie saha odnékud z pomysiného okraje centra a plynule prechazi do poli a volné krajiny, zéna je
pravdépodobné jasné vymezenou Casti periferie. Predstavuiji si, 7e periferie nebo i centrum mUze mit
rlizny pocet zon.

Do jaké miry jsou ,Industridini gobeliny#?* malbou a jak souviseji s periferii?

Malbou jsou tehdy, pokud jsem schopen védomé urcit, Ze ta ¢i ona skvrna na koberci je zplsobena
barvou nebo jinym malifskym médiem (laky, lazury, oleje). S periférii jsou propojeny velmi Uzce. Zdrojem

a mistem ndlez( téchto ,gobelind” jsou vesmés opusténé chatrajici tovarni haly, budovy, byvalé
kancelare, chodby a schodisté svym vyskytem nalezici spiSe periferii nebo zéné.

MdZe byt periferie situovand v centru? Pokud ano, ¢im je “okrajovd™?

MUze, kuprikladu VInéna nebo Kras jsou velmi blizko Brnénského centra a presto nesou znaky periferie

Neni mym zdmérem zveliCovat vyznam nasi vytvarné skupiny, ale rdda bych kratce popsala zékladni myslenku, se kterou
¢lenové zacinaji tvofit. Zacinaji, protoZe In Dust Troll (neboli SkFitek z prachu) vznikl po nékolikaleté spolupraci mezi
tematicky soundlezitymi autory (o prevazujici vétsiné z nich zde piSu; In Dust Troll vytfibil ty, ktefi si najdou ¢as ke vzajemné
spolupraci a sdileni). Lukas se posunul od svého vyprazdnéného sloupovi k figurdm, kdezto Radek s Denisou se mezi sloupy
stale pohybuji. Nemusim pFipominat, Ze Radek se mezi sloupy pohybuje jako v jedné z mnoha svych rovin, kdezto Denisa
prozatim zUstava ortodoxnim vyznavacem. Shodli jsme se na zakladnim architektonickém principu, ktery vnima most jako
antické sloupovi nesouci trdm, potazmo chram, mezi jehoz sloupy je vrzeno svétlo jakoZto nositel duchovni pfitomnosti. S
touto myslenkou vznikla malba na ploge 73m?2 v prostorach byvalé textilni tovarny Perla v Usti nad Orlici.

Skupina In Dust Troll vznikla teprve nedavno. Cleny spojuje industrialni téma a chut nechat se prekvapit spontannim
procesem spoluprace, ktery nasledné inspirativné ovliviiuje tvorbu autorl kazdého zvlast.

418 S timto materidlem pracuje Milan Houser.

419 Néazev skupiny In Dust Troll, jejiz manifest jsem ocitovala v ivodu disertace, vznikl na zakladé podobnosti jeho slovnich
hi¢ek: Industrol je nazev primyslové barvy. In dust roll jsou koberce. Agrostroll je Radk(v cyklus fotografii periferie. Radek
tak nacal geometrickou fadu slovnich klond.

420 Cituji text autora, ktery mi poslal jako komentar ke své tvorbé e-mailem.
421 Jedna se o kod autora.
42 NOVACKOVA Lucie, 2010. Aspekty zény (diplomové préce), Fakulta vytvarnych uméni VUT, Brno. str.7

423 Jedna se o cyklus objektd.
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nebo zény. Zény disponujici viastnim Ffadem (nefadem), pravidly a znaky odliSnymi od téch, které nabizi
centralizované uli¢nf partery a nameésti. To souvisf s frekvenci lidi a lukrativnosti jednotlivych pozemkd,

ale to uz je odjinud.

Cim je pro Tebe zajimavd rez?

..

Barevnosti, teply Cervenohnédy tén mam v oblibé. Komplexnéji mé koroze zajima jako proces zaniku,
hlodajici zub casu. Degradace pevné hmoty na prach.

Co t€ zajimd na industridlu?
Viyroba se presunula na vychod a opusténé aredly zacinaji rychle starnout. Maji nezaménitelného génia

loci a pamét mista. Jejich kazdodenni vSednost a klid ve mné vlastné vyvolava prijemny neklid. To je
spjato s pfibéhem lidi travicich v téch prostorach podstatnou ¢ast zivota. A najednou nic, jako kdyz utne.

Vidél jsi film Stalker? Co Stalker hledd a co by rdd predal druhym? Jak souvisi zchdtralé industridini prostfedf
se Stalkerem?

Ano vidél asi pred deseti lety. D&j si nevybavim presné, zlistal mi dojem. Stalker je hledacem, ale vic ho
vnimam jako priavodce zénou. M& schopnost se v zéné pohybovat, aniz by zabloudil v ¢asoprostoru.
Vlastni KIi¢ k preziti a jediny zna artefakt, po kterém se dalsi (dva?) ,navstévnici tolik pidi. Nedovedu si
predstavit lep3f prostfedi pro pFesuny v ¢ase nez pfinejmensim ekvivalent torza Cernobylské elektrarny
po jaderném vybuchu.

2

Kdy vnimds “zastaveni ¢asu’?

Ted, kdyz to pisu, to docela funguje. Jinak jsou to typy chramovych prostor, v nichz svétlo a ticho
odhmotniuje a Zivot se zda byt lepsi. Casto také ve spojitosti s hudbou nebo v procesu malovani.

Kdy mds pocit, Ze jsi soucdstf z6ny?

KdyZ vstoupim, vnimam pritaZlivost, vzrusenf souvisejici s vyplavovanim hormond. Hranice je ¢asto jen
psyché v hlavé, ale nékdy pom(Ze i ostnaty plot nebo tfimetrova betonova zed.

Cim je pro Tebe sloupovy industridini prostor?
Chramem, nynf synonymem In Dust Trollu.

Co pro Tebe charakterizuje sloup?

Zaklad, respektive prvek stojici na tomto zakladu. Archetyp stavitelstvi, dolmen, totem, stélu, oltar prosté
NECO hmotného, k ¢emu Ize upFit své oko a mysl.

Jakd je souvislost mezi Radkem sprayerem, Radkem sbératelem, Radkem stavafem a Radkem — uméleckym
kutilem?

Sprayer je dobrodruZny hledac mist a emoci s misty spjatych. Tim je zéroven i sbératelem, protoze
potfeba ¢asosbérného dokumentovani zazitkd je natolik siind, Ze prevélcuje i strachy z mozné represe.

Jako sbératel veéci souvisejicich s Industrialnimi gobeliny stavi zaklad pro socharska nebo readymady
pojata sloupovi. To v3e déla viastnorucné.

Ceho chces dosdhnout zrcadlenim ve svych kompozicich?

V malbé princip zrcadlenf stira rozdil mezi realitou a odrazem. Tedy v malbé expresivni, pokud by bylo
pojeti hyperrealistické, tak to nemusi platit. Obé je tedy jen malba a vyvstava otazka, co je predlohou a
co odrazem. Kaleidoskopicky feSené kompozice maji pfi delsim vnimani halucinogennf Gc¢inek bez
uzivani jakychkoliv omamnych zlepsovact. Délkou vnimani obrazu je mozné navodit pocit zastaven.
Zastaveni v Case, to je ten impuls.

Jaky md pro Tebe vyznam “mapa mésta”?

Mapa ma vyznam pro kazdého chlapa. Vlastni GPS systém zakédovany v hemisféfe mozku pomaha
orientaci v prostoru. Jako topograf chodim, jezdim (na kole) a spojovanim bodd v krajiné vytvarim sit
souvislosti. Znacim si tak teritorium, protinanim zén a periferif si vytvarim ¢asoprostorové jistoty.

Jak bys charakterizoval tvdr Ceské periferie?

Smutny a smutnéjsf. PGvodni architektonicky zajimavé a cenné prlmyslové chramy jsou boreny a
nahrazovany katedralami konzumu a obytné nefunkenimi satelity. Béda nam!

Co vse se dd povaZovat za pramyslovou krajinu?

Je toho dost. Krom kominG a labyrint( hal je to svét zarostlych Zelezni¢nich vlecek a mostd. Samotnym
pojmem mUze byt venkovsky industridl odraZejici Zivot byvalych JZD. Pracovné ho zovu ,Agrostroll”.
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Kdy se muzZe$ povaZovat za zralého umélce?

s

Snad iz zftra. Popravdé to nevim, necht hovori kopi Cerokijd.
V jakém stadiu tvarci zralosti se nachdzis?

Srovnano s broskvi, ve stadiu jemného ochlupeni zelenace s peckou.
Proc tvoris?

Proces tvoreni je ocistna lazen, potlacuje negativni emoce (nékdy), snizuje agresivitu a kultivuje vnitrni
prostor ¢lovéka. Bonusem je pfinos pro lidstvo, pokud nékoho oslovi$ a prostfednictvim toho, co délas,
vyvedes ze scesti nebo ukazes néjaky novy smér, je to sila.

Jakym zplsobem Té tvé obrazy charakterizuji?
Neznalkovskym kolorismem?
Kam by ses chtél promalovat?

Za horizont platna? Ja nevim, nemam to urcené. Chtél bych byt ¢im dal mif na pochybach.
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Jitka Nesnidalovd - chramovd hala

Jitka Nesnidalova,*** nar. 1983, ukoncila ... AVU v atelierech Milana Knizéka a Michala Rittsteina. Roku
2011 ziskala cenu Mlady umélec (do 35 let).

Jejim hlavnim rysem je vyvolanf pocitu chiricovského bezcasi, které jakoby souviselo s bez¢asim
normalizacnim. Jako by se v3e zastavilo. Vyprazdnéné konstrukce tovarnich hal ¢eka jiz jen na rozebrani.
Na odstavenych kolejich opusténého nadrazi ¢ekaji vagony na svij dalsi osud. Ten se vsak jiz
nepochybné odehral, jak o tom svéddi stopy stfel uloZzenych v objeti krdsné barvy jejich modrého
laku."4%

Obrazy Jitky Nesnidalové jsem potkala poprvé na vystaveé Artkontakt 2008. Dlouho jsem u obrazu
modrého vagdnu stdla a nasavala vwySe podanou atmosféru. Méla jsem pocit setkani se spriznénou dusi.
Cely vyjev pripomina fotorealistické scény.

Od nadrazi uz tematicky neni tak daleko k vcelku velkoformatovému cyklu Kladenskych tovaren. Nejvice
mne upoutal obraz interiéru haly s ndzvem Kladno IN, kde obdivuiji Jit¢inu schopnost malby iluzivniho
prostoru s vibrujici syrovosti vzduchu.

Dalsf tematicky zaraditelny celek jsou obrazy cyklu Tate. Tate je - jak znamo - je svétovym muzeem
prestavénym z plvodni tovarny. V Jit¢iné provedeni mize byt prostor tfeba letistni halou ¢i jakymkoliv
typem rozlehlého interierového prostoru, kde to zasadni, co se odehrava, je svétlo. V tomto smyslu
figury doprovazeji svételnost architektury. Svétlo je intenzivni, denn, bilé - vychazejici z pod Sedi mrakd,
nikoliv za slunecniho dne. Takové svétlo zvyraznuje atmosféru funkcionalistického prostoru. Zde bych
mohla uvést wyjev letistni haly od Sedleckého (¢lovéka v jeho podani zastupuji prazdné Zidle). Oba
prostory jsou si typove podobné a Cekaji na mlécné svétlo pronikajici okny - aby svym odrazem zasvitilo
jako mélka zrcadlova louZe na lesku Sedivé podlahy.

Prosvétlend hala plsobi dojmem chramovi. Chrém z néj ¢inf svétlo a prostor. Chrdm bych popsala asi
takto: chram je vymezené misto s velkym prostorem uvnitf. Do interiéru vstupuje vrzené svetlo. Svetlo
pronika do prostoru skrze otvory (okna). Mnozstvi svétla zavisf na velikosti otvor(. Svétlo pronikajict
ovliviuje celkovou atmosféru uvnitf. DusSe je chram ducha. Atmosféru (svételna rezonance v prostoru) -
tedy to, v jakém celkovém svétle se dusi Zivot jevi, zalezZi na velikosti prinikovych otvor(. Duse je
interiérem v nas. (A baldnky, pfitomné ve dvou obrazech z cyklu Tate, se vypoustéji jako doprovod
Nypusténé” duse clovéka - ale to uz mdze byt mou spekulac).

Chramem tedy ve své podstaté mdze byt i interiér autobusu (Odraz bus portrét, 2005), v jeho?
proskleném okynku Jitka zachycuje svij autoportrét. Chrdm na cesté si ponechava svou melancholii.
Autoportrét doklada propojenost mezi autorkou a vidénym a nasledné malovanym, tvar transparentné
propousti své okoli.

V autorciné depozitu najdeme jesté nékolik exteriérovych i interiérovych tovaren ¢ modernistickych
architektur vynikajicich svou monumentalitou (ne nahodou nékolik z nich popisuje dominantni prostor
betonové kaple s dirazem na pronikajici kuzele svétel - podle chrdmu Basilica Santuario della Madonna
delle Lacrime). Zaroven v3ak spatfuji tematickou diskontuitu, jakoby umélkyni zajimalo vice oblasti, které
spolu navzajem tak trochu souperi. Je na nas, které z témat nam nejvice pfipomene Jitku samu, anebo
Jitku vicero tvari, i Jitku rozporuplnou, anebo prekvapivou? Divak si mize klast otédzku o plvodu zéliby v

tovarnach, kdyz spatfi pohlednou jemnou divku vedle Kladenskych platen.

V Jit¢iné tvorbé se vedle dalsich témat objevuje industridlni prostor, funkcionalisticka architektura,
monumentalita. Prostredi z Kladenské tovarny Jitka mapuje z nékolika pohledd, vzdy realisticky
ztvarnenych. K tematické citlivosti fadim svetelné haly cyklu Tate.

Jitko, co vSechno ve tvé tvorbé souvisi s industridlem?

Industrialni tématika u mé zacala po objevenf byvalé Poldi Kladno, kolem roku 2006 vznikaly prvnf
malby, jako byl tfeba Modry viak. Do této doby jsem vyrUstala v jihoceské krajiné a industridlni prostredf

plné geometrie, prachu, svétel a zvukd pro mé bylo neuvéritelné inspirujic a zvIastnt.

Co industridinim vyjevim predchdzelo a jakym zptsobem se industrialni zkuSenost promitd ve tvé soucasné
tvorbé? Dd se vystopovat vyvojovd linie a souvislosti?

Viyvojova linie prostupuje celé mé dilo a je Citelna z jednotlivych cykll. Po sérii Kladno jsem malovala
Salcburskou sérii, kde jsou tfeba solné doly, Londynskou sérii interiér( a exteriér(, italskou sérii basiliky
Santuario della Madonna delle Lacrime, z které byla pozdé&ji vystava JIN-LACRIMA v galerii 21.stoleti
424 Nesnidalova: Obrazy, malby. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://old.avu.cz/~nesnidalova/

JIN ART - Jitka Nesnidalova: Seznam umélct. [online]. 2. Cervenec 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z: http://jinart.cz/

425 Jitka Nesnidalova, Jin Art, 2012, ISBN: 978-80-905210-3-2 str.5
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v Praze, néjaké Ceské prostory ( obraz Hotel Hilton, Sky bar..)

Nyni pracuji na obrazech Architektury z Izraele.

Souvisi kladenskd tovdrni hala obrazu Kladno IN s halou v Tate?

Jedna se o fascinaci tovarnim prostorem a o jejich silného genia loci, typického pro kazdé misto zviast.
Co pro Tebe bylo rozhodujicim inspirativnim momentem pro vytvofeni cyklu Tate?

Tyto obrazy O architekture se prolinaji s dalSimi cykly platen, které tvorim, a to jsou Lidé a Odrazy.
Denikovym zpUsobem zaznamenavam diky architektufe mista, kterd jsou mi blizka a maji pro mé néjaky
vyznam. V obrazu Tate se propojuji konkrétni postavy i vzpominky na dany cas. Tate je misto setkavani,
chram volnosti, uméni i lasky.

Jak ddleZitou roli hraji v cyklu Tate postavy lidi?

Zasadni. Jsou to konkrétni lidé stylizovanf do siluet a obklopeni svétlem.
Proc se v Tate objevuji nafukovaci balénky?

Balonky jsou symbolem radosti i smutku, toho co bylo, je a Casem zmizi.
Souvisl spolu autoportrétni obraz autobusu a cyklus Tate?

Ano, je to m{j otisk v téchto mistech.

Cim tebe osobné pfitahuje industridini a funkcionalistickd architektura?
Atmosférou, Cistotou, dokonalosti forem, tajemstvim.

Ktery obraz (nebo vice obraz() nejlépe vystihuje tebe osobné?

Nejradéji- pracovné- mam Modry vlak, Boty a Détstvi. Nejvice mé vystihuje Détstvi, je velmi osobni.
Jaka je souvislost mezi tovdrnou, Tate a chrdmem?

Vnitfni, téchto mistech jsem byla s lidmi, které mam rada a symbolizuji pro mé urcité okamziky, emoce i
viru.

¥ X

Jak bys charakterizovala tvar Ceské periferie?

VWytvarné? © Periferie obraznym popisem je pro mé trocha travy, pisecné kopce a vétrem uhanéjicf
koule listi a v&tvi, nejspfse vliv jiznich Cech.

Co vse se dd povaZovat za pramyslovou krajinu?

Osobné to vidim tak, Ze previada primysl nad krajinou, tfeba téZebnfvéZe v mori, ¢i na nacervenalém
pisku a kolem mésicni krajina.

Pro¢ malujes?

NemUzu prestat, kdyZz nemaluji, chybf mi to. V péti letech jsem rekla, Zze budu malirka,
snazim se dUlezitych véci drzet.

Jakym zplsobem té Tvé obrazy charakterizuji?

Mam rada presnost, zvlastni tajemnou atmosféru, osobni vazbu, cernou a modrou barvuy, kvalitu a
femeslo.

Kam by ses chtéla promalovat?

Casem k expresivngjsi formé, kterou krotim a pred smrti k tomu, Ze to vie mélo smysl a nebylo to
zbytecné. Staci mi jedna véta: Dobra prace.

PovaZuje$ se za umélkyni?

Povazuji se za malifku, milujici dobry koncept.
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Lucie Novdckovad - subjektivni existencialismus Zony

Lucie Novackova,*® ro¢nik 1981, absolvovala nékolik vysokych Skol, které zavrsila magisterskym studiem
na Fakulté Wtvarnych Uméni VUT v Brné ukoncenym roku 2010. Brnu predchazela Pedagogicka fakulta
v Hradci Kralové - vytvarny obor a Obor textilni tvorba. Lucie se rovnéz zabyvala literaturou - studovala
Literarné medialni modul oboru Kulturni dé&jiny pfi fakulté humanitnich studii Univerzity Pardubice. Nyni
autorka pracuje pro Galerii Hlavniho Mésta Prahy jako externi lektorka. Zije v Praze.

Lucie Novackova se vénovala industridlni tematice v diplomové praci s nazvem Aspekty zéna, na niz ve

své praci stavim. Viyjma teoretické ¢asti je pro ni zéna zajimava zejména z hlediska malby.

Lucie pochopila, Ze zéna je subjektivni prostor ¢asto nesouci urcité sdilené znaky, které ,zénovy stav”
vyvolavaji (v dFivéjsich kapitolach popisuiji jednu z moznych forem zény jako industridlni prostiedi*??).
Z6ny jsou pro ni velmi osobnimi misty, ve kterych tvorila i Zila a které neoddélitelné souvisi s témi
nejosobnéjsimi vztahy. Stény dychaji projekcemi pocitdl z osobnf situace a reakci, kterou sami se sebou v
ramci Zivotnich prekazek ustavame. Zéna je vzdy spojena s osobnim druhem existencialismu. Pak je
nutno se existencidlnich stén dotykat natolik osobnim nastrojem jako je barva a Stétec. Malitka
zachycuje jakési tuseni - stény zon a jejich prostor, prostor mezi nimi a pohledy které se onéch stén
bezprostredné tykaji, kdyz oko sklouzne z jedné ¢asti prostoru na ¢ast jinou a zlstava ve stejném
naladénti (Fekli jsme si, Ze naladénf vyjadfuje momentalnf absolutnost celkového pohledu na Zivot#?8). v
takovém rozpoloZenf je oko schopno zachytit, a to velmi citlivé, v3e, co se zénou bezprostfedné souvisi.
Pak vznika jakasi typologie mista, kterd jeho ,zénovost” umocnuje. Tyto znaky se u tvlrc vnimawvych na

.

z6nu opakujf.

Konkrétni Luciiny motivy jsou mista z atelieru v hradecké Tesle a interiér staré lodi. Teslu i lod zachycuje
skrze okénka a tyto okénka charakterizuji Luciinu schopnost vykreslit i nepopsat svou subjektivni zénu.
Lucie vi, Ze zéna je ve skutecnosti vyprazdnénym mistem, kam my zaviékame své osobni haraburdi.
Okno mUZe byt rovnéz onim vyprédzdnénym namétem, my vsak vime, Ze okno je prihled odnékud
nékam. A to, co nam Lucie chce ze svého vlastniho pfibéhu ukazat, je zahrazeno Spinavym sklem. Néco
zpoza okna vytusime, okno je vSak zamlzeno, a jen oblas poskytne vyhled na néjaky konkrétni tvar.
Obcas se vsak vyjasni a mlzeme zahlédnout celou posSmournou ulici vné. Popisuji kulaté obrazy z cyklu
Lodni okénka (2009)*%°. Stejné tak okénka z Tesly jsou zastinénéa - tentokréat starymi Zaluziemi. Jak
sugestivni jsou zaluzie, které reguluji tok svétla proudici dovnitf, dovnitf do autorcina nitra. Okno je

zastrené, ale presto propoustf svétlo, svétlo atmosféricky zonové.

Lucie se o industridlni tematiku zajima z vicero hledisek. Malovala prostredi v byvalé tovarné Tesla, lodni
industridl, tovarnu zahrnula pod svou teoretickou préci. ZUcastriuje se workshopU a akci poradanych v

opusténych primyslovych prostorach. S tovarnou Lucii poji i jejf textilni femeslo. Svou préimyslovou
zabavu Lucie posouva dale - blize ke konceptu a k instalacim ,site-specific”.

Popsala jsem predevsim vyhledy oken, které dokazi charakterizovat osobni proZitek v ramci interiéru. Na
stejnych mistech vznikaly odrazy ve sklech, pohledy do tovarni ulice aj. Lucie je se svym prostfedim

osobné spjata a mapuje jej jako misto svého Zivotniho prostoru.

V ¢em je Ti Stalkerv zplsob existence tak blizky?

Rekla bych, Ze je mi spi§ pochopitelny. Stalker je |dizr, jehoZ jedinym Zivotnim naplnénim je chodit do
Z4ny, jakkoliv to mUze byt nebezpecné a fyzicky i psychicky naro¢né a ukazovat pripadnym zajemctim
tajemnou komnatu Stésti, jejiz vyznam vnimam jako ryze transformativnf. V knih&ch bratfi Strugackych a
v Tarkovského filmu je role Stalkera ponekud odliSna, ale oba jsou spojeni se zkoumanim néjakého
tajemného prostoru. Pro ¢lovéka, ktery se v ném nachazi a je na néj naladén, se stava vyzvou k poznani
sebe sama. Pfipadné mdze byt dotycny okolnostmi, poprenim zdkond kauzality nebo uz jen podobou

prostoru, k transformaci donucen.

V tomto zpUsobu chdpani toho, co Stalker predstavuje, je mozné najit nékolik sty¢nych momentd mezi

426 Webové stranky autorka prozatim nema.
427 Kapitoly Goli Otok - neboli Z6na a Krajina pro Stalkera

428 Heideggertv pojem ,nalad&nost” vyjadfuje celistvost pohledu, pravdu, ktera se jevi v urcitém svétle a pojima veskerenstvo v
jednom duchu.

429 Ateliér malifstvi 1: Studenti. Lucie Novéackova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://am1.ffa.vutbr.cz/novackovalucie.html
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mnou a Stalkerem: dlouhou dobu to mohl byt mdj osobni Zivot, ale hlavné pfistup k malbé, kde hledam
a nachazim, wbirdm si zameérné cesty, které nevedou pfimo, snazim se dosahnout pevného
teoretického podlozi a pokud ho najdu, pfenasim ho do malby a naopak, nechavam je prosakovat..
tenhle proces je zdlouhavy a obcas musi pfipominat velmi vahavé hazeni matickou..potom nechavam
jinym mé teorie k nasledovani, jako bych je vedla.. tenhle proces je védomy, protoze hledat je pro mé
mozna stejné dllezité jako nachazet.. pro nékoho je ddlezity jen ten cil..

Co znamend zéna v tvém Zivoté?

Cim dal méné pro mé prestava byt vazana na realné (nejen industrialni) prostory a stava se oblastf,
stavem mysli.

Proc zGstavaji tvé malby ,na pal cesty”?

7 predchozich nasich rozhovor( vim, Ze souslovim na pdl cesty vnimas jako synonymum pro jistou
nedokoncenost, nedodélanost. Mé v té malbé vzdycky Slo o to, Cerpat z vice zdroj, tfeba i teoretickych,
snazit se nebyt slohové cistd, jednotna, Citelnd, nechavat divaka zneklidnéného, na pochybach, a treba i
nastvaného tim, co ty nazyvas nedokoncenosti. Vzdycky jsem se snazila zachytit néjaky stav mysli,
prostoru, redlnd malba mi slouzi jako projekéni platno pro moje Uvahy a jazykem téch Gvah jsou tahy
Stétce. Skoncit v€as a ,nedodélavat” je ve snaze udélat moje malby libivéjsi, Citelnéjsi, divacky
pristupnéjsi, je jazyk, ktery mi umoznuje v nedodélanych vrstvach malby nechavat odkryté upozornéni,
prostfedkem pro vyjadfeni jisté syrovosti. Néjak se ve mné vzdycky kloubila divna ignorance divaka se
silnym presvédcenim, Ze vim co déldm. V tomto smyslu pak byt na ptl cesty nenf zastavka na cesté k cili,
ale cil..vlastné neustalym malovanim okolniho prostfedi jeho konkrétnost skrze ty obrazy viastné mizi a
pravé zéna jej nahrazuje svoji nejasnou pocitovost.

Pokud narazi§ svou otazkou na prezenteci praktické diplomky, pak si dovoluji upozornit na to, Ze nikdy
nebyla z kapacitnich dlvodU prezentovana tak, jak byla zamyslena- a vim, Ze u nékterych mych praci je
prace s prostorem a instalace stejné dllezitd, v tomto pripadé mozné i ddleZitéjsi, nez samotné obrazy..

Samozfejmé, pro urcitou generaci lidf, ktefi se pohybuji na umélecké scéné, bude toto téma zavanét
souvislosti se socialistickym realismem, ale uz jen s ohledem na dvé pravé probihajici vystavy- Nightfall v
Rudolfinu a Akropolis v Karlin studios (ktera neni zamérena na malbu, ale pracuje s podobnym tématem)
sijsem témér jistd, Ze se velmi brzy roztrhne pytel s vystavami zamérfenymi pravé na tohle téma, které
jeste pred tremi roky bylo nepfijatelné pro svou temnotu a Udajnou souvislost s komunistickym

rezimem..
Ceho bys rdda ve své tvorbé dosdhla?

Chtéla bych donutit divaka (fundovaného, samozrejmeé:-) k premyslent.., zneklidnit ho tak, aby az tfeba
doma nebo za tyden mu doslo, proc jsou v mé tvorbé véci tak jak jsou.. neservirovat je polopaticky, ale
nechat je uzrat.. obsahuje v sobé to predpoklad narocného divaka, ktery se bude chtit ponorit a bude
chtit se zamyslet..

Co ve Tvé tvorbé znamend stdt ,na pdl cesty” a jak to souvisi se Stalkerem?

Stani na pdl cesty jsme uZ vysvétlovali. Hazen matickou a hledani té spravné cesty, kterd ale nemusf byt
Uplné pfim4, stoji-li clovék rozkrocen mezi nékolika zdroji, je dllezita soucast tvorby a kdovi, zda nenf
naplnénim Stalkerova byti. Slouzi prece k posunuti védomi téch, ktefi Stalkera doprovazeji. ©

Jakd mista, ve kterych ses pohybovala a Zila, povaZuje$ za zénu a jaké znaky pfedpokiddaji jejich ,,z6novost”?

Téch mist bylo vic a v kazdém z nich pfevazoval jiny aspekt zénovosti. V Tesle to bylo Beyovské spojent
svobody s prdsecikem ¢asu a mista, energetickou spirdlou, diky niZ mohlo toto spolecenstvi vzniknout
(Tesla byla tovarna v Hradci Kralové, jejiz horni patro se v letech 2003-2006 pronajimalo jako zkusebny a
ateliéry. Byla intenzifikaci bézného Zivota, kdy jsme si vybudovali vlastni mésto ve mésté, dokonce jsme
méli i vlastniho obecniho blazna a myslim, Ze nikdo z nas z Tesly neodchéazel stejny, jaky byl, kdyzZ jsme se
tam stéhovali. Tesla zanikla v momenté, kdy zacala byt problémem pro magistrat (vadil hluk ze zkuseben
i nekontrolovanost celého systému Tesly, nas velmi nezavisly zplsob Zivota, provokovala nase svoboda,
vCetné toho, Ze jsme vSichni bydleli v nebytovych prostorech.) Podle Beye to mohla byt ona
dlouhotrvajici party, provokujici svou svobodou a zanikajici v momenté, kdy zacala byt zfetelna a viditelna
pro své okoli.”. Samozrejmé tim, kde byla umisténa - tedy v tovarné, oddélené od ostatniho svéta i
fyzicky, splnovala dalSi pozadavky pseudocentra, uzavienosti (Tesla opravdu byl stat ve staté a mél vlastni
pravidla, legendy a nakonec vlastné i mytologii. Nejuzasnéjsi bylo, Ze zanikla v momenté, kdy se o ni

v Hradci zacalo mluvit. Nikdy jsme nenatocili film, jako tfeba Trafacka, myslim, Ze je z té doby i malo
fotek- nepotrebujete intenzitu Zivota zaznamenavat, kdy? ji mate porfdd- prosté jsme se nomadsky

sbalili, prijali skute¢nost ze Tesla neni naporad a odesli jsme jinam.)) Dalsi takové misto byla Pilnackova
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tovarna na mydlo, také v Hradci Kralové, kam ¢ast z nas odeSla poté, co skoncila Tesla. To mélo o
poznani mystictéjsi naboj, bylo to opravdové uzavieni, souvisejici s tajemnou komnatou, kde jsme se ale

uzavreli témer Uplné, ponofili jsme se do jiného svéta a tézko jsme pak nachazeli napojeni na ten vnéjsi.
Nékdy pokud se zéna stane exkluzivnim cilem sama pro sebe, se to mize stat.

Lod holeSovickém pristavu, kterd nasledovala potom, byla mnohem osamocenéjsi a cely ten prostor mél
pfipominala Teslu, ale ndboj toho prostoru byl jiny. Zaroven to pro mé bylo jediné misto, kde jsem se v té
dobé citila opravdu dobre, takze takova tajemna komnata, kam Stalker chodi byt sam a Stasten...

DOm v Novackoveé ulici, kde jsem bydlela v Brné, se pro mé zénou nikdy nestal, i kdyZ mél hodné znak,
proc¢ jim mohl byt.. ja v té dobé ale neméla potfebné naladéni, takze to pro mé byl jen déim, ktery splfiuje

vSechny znaky zény, ale nakonec se jim z néjakého divodu nestane, tfeba jen protoze jsem nebyla na
spravném misté ve spravném case..

Dalsi takovou zoénou byl asi ctrnactidenni workshop Deepcampu, kterého jsem se Ucastnila loni v 1été.
Byl to prvni ro¢nik, takZe spousta porodnich bolesti a organizacnich zmatk(.. paradoxné pravé diky nim
tam nastala situace, kdy véci zacaly fungovat na Uplné jiné bazi.. mélo to ten transformativni charakter,
kdy mnoho zlcastnénych se nevratilo stejnych, nebo do stejné situace, z jaké odjizdéli.. jakoby se jen
tam mohly stat véci, které nikde jinde by mozné nebyly.. takze ano, deepcamp byla takova kratka zéna,

navic zase v industridlnim prostredi dold..
PovaZujes se za existencialistku?

Zalezi na zpUsobu, jakym chapes slovo existencialista. Jaspers psal o mezich transcendence a Heidegger
0 existencialech, coz jsou intenzivni prozitky, kdy pres svoje byti pozndvame podstatu byti jako takového.
V tomto smyslu se existencialismu bliZzim, to, o cem oni pisi, se velmi podoba tém zénovym stavlim, o
kterych jsme spolu nékolikrat mluvily, ale nemyslim si, Ze je to shodné. Ta podobnost by samozfejmé
zaslouZila hlubsf zkoumant, ale jak uz jsem Fekla, na nékteré véci v té mé teoretické praci nebyl prostor,
cflem bylo tu zénu charakterizovat tak, abych se od té charakteristiky mohla odrazit pfi své praktické i
teoretické praci. Jak uz jsem naznacila, tak se za existencialistu nepokladadm, neobracim se k jejich tezim
a nesnazim se je naplnovat.

Nékdo mUZze svij Zivot zasvétit badanf v dile existenciélnich autord, revolté proti absurdité, oblékat do
¢erného rolaku, nosit baret a koufit po kavarnach dymku s Kafkou v podpazi. Rekla bych, Ze nenf
relevantni, jestli ¢lovék je nebo nenf existencialistou, ale jak se (nejen) ke své existenci stavi. A jelikoz
jsme ukotveni ve své existenci, za niZ také sami odpovidame, tak si tu dovolim parafrazovat Sartra
prohlasenim, ze v jistém smyslu je kazdy odsouzen k tomu byt existencialistou, aniz by pfijal konkrétni

filosofické nebo jinak urcujici schéma.

Z mé teoretické prace existencidlni i transcendentalni aspekt pfimo vyplyva, ten text je schvalné tak
stavény, aby to nemuselo byt nijak vyzdvihovano, ale aby kazdému doslo, o ¢em mluvim..

Je mozZné byt existencialistou cely Zivot?

Myslim, Ze je dnes nesmysl, kdyby nékdo chtél byt i jen na kratkou dobu zamérné Cistym existencialistou,

pFipadné ¢istym ¢imkoliv... Zijeme v dobé , kdy véci do sebe prosakuji, nelze byt nécim jednoznacnym,
nebo cistym...

J& mam treba rada Deleuze a Quatariho. Tisic ploSin jsem Cetla jesté v dobé, kdy nebyly prelozené a
prokousavala jsem se tim v anglictiné... To jejich prosakovani mi pripadé jako velice dllezity model,
kterym vlastné odpoviddm na tvou otézku... Myslim, Ze témér nikdo nemize byt Cistym ¢imkoliv,
natozpak na cely Zivot...

Zase to souvisi s tvymi otdzkami ohledné pll cesty, ale mdj model chdpanf svéta a tedy i mé tvorby nenf
linearni...

Co propoustéji zastrend lodni okénka k divdkovi a co zdstalo skryto?

Pro¢ se ptas na to, co zdstalo skryto, kdyZ sama Vi3, Ze to je pravé to, o ¢em to je? KdyZ to sem napisu,
ztratf se to...

Jak souvisi ve Tvé tvorbé tvd zkusenost s textilni tvorbou a s industridini tematikou?

Myslim, ze vibec... TéZistém mé prace je malba. Bakalarskou préci, kterd byla textilni uz proto, ze textilni
byt musela, jsem méla vystavenou na Pilnacku v tovarné, ale to bylo spiSe tim, Ze ve Skole neby!
dostatek mista... Vénovala se vodé jako obrazu védomi, vnitfniho fraktalu... Samoziejmé, ze se do toho
Castené promitalo i prostredi, v kterém jsem Zila, ale to je pfece pfirozené a normalni.

Ani svou Ucast na projektu tkalcovna nevnimam jako néjaky apel ,zachranme tovarny a Ceské textilnictvil”
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VAci tomu se vymezuji... Mné $lo o to, presunout zvuk tkanf do oblasti uménia pretlumocit zazitek toho
zvuku soucasnému publiku bez pfebytecného rustikalniho patosu. Markétka udélala ze zvuku stavu
krdsnou hudbu, svébytnou, kterd by obstala i kdyby nebyl ten stav vidét.

Samozfejmé, v Cechach je jestd porad velmi té7ké, délat textil jako uméni, pofad to m4 ten pejorativnf
nadech, jaky to ziskalo za socialismu nebo spis s jeho padem jako vymezeni se vici textilnfm zakézkam,
které byly casto ideologicky zatizeny. Ale uz se objevuji, a objevuji se ¢im dal castéji, zplsoby, jak vyuzit
textilnf techniky tak, aby to pdsobilo na soucasného divéka. NemUzeme prece trestat techniky prace
nebo oblasti malby za politiku.Navic uz uplynula dostatecné dlouha doba na to, aby to (alespon pro
mladou generaci) prestalo byt tabu. Samozrejmé to ¢im dal castéjsi pouzivani textilnich materiald ma
souvislost i s tim, Ze se ¢im dal ¢astéji objevuji v nejriznéjsich zplsobech pouZiti na Bienéle v Benatkach
nebo na Dokumenté. U Ceského umeni je velka Skoda, Zze v mnoha ohledech je jaksi zavislé na tom, co
se na téchhle velkych prehlidkach objevi a teprve az pak to zacne byt pomalu pfijimané. Zrovna textil

tento mechanismus skvéle ukazuje.
Ovlivnila tvou tvorbu atmosféra détstvi? Dd se viiv détstvi pfifadit k celkové atmosfére 80. let?

Vzhledem k tomu, Ze jsem v osmdesétych letech vyristala, tak samoziejmé ta atmosféra 80. let je
dobou, kdy jsem vyrlstala. Malé déti ale vnimaji véci jinak. J& si tfeba z détstvi pamatuju rdzné struktury.
Pamatuju si tfeba dodneska, jak byly rozmisténé malinké barevné dlazdicky u nas ve vchodu do
paneldku. Takova jako mozaika abstraktni to byla. Malé déti samozfejmeé nevnimaji politiku, takze jsem
treba nechapala, kdyz se panf ucitelka v prvni tfidé vyptavala, jestli mi rodice a prarodice chodi do
kostela (pochazim z vérici rodiny). To si pamatuju do dneska, citila jsem, Ze se pta tak, jako by délali néco
Spatného. Vabec jsem tomu nerozuméla, proc¢ si panf ucitelka mysli, Ze déldme néco nepfipustného.
Takze to si pamatuju ten strach, takové to zpracovavani totalitnim rezimem, navic vlastné bez jakéhokoliv
vysvetlent.

Mozné i proto jsem zdstala jako oparend, kdyZ mi u obhajoby praktické diplomové prace fekli, ze je to
socialisticky realismus. Pochézim z rodiny, kterd za socialismu méla problémy, a velmi se vymezuiji vici
tomu, Ze jen tim, Ze maluju tovarny, bych méla jakymkoliv zpdsobem navazovat na socialisticky
realismus. Nema to s tim nic spole¢ného.

Ale nemyslim si, Zze bych se atmosférou détstvi védome inspirovala, snad jen v poslednim cyklu svych
praci, na kterém ted pracuju.

Jaké je to bydlet v byvalé tovdrné?

Must have!l Ne vazné, je to neprenosna zkusenost. Samoziejmé, nékdy je to narocné, mize se stat, ze
treba dlouhodobé nebudete mit teplou vodu a v zimé budete mit k dispozici jen studenou, pripadné
zadnou. Ale za urcité nepohodli dostanete servis v podobé inspirativniho prostredi, oddelenost od
zbytku svéta, ktera alesport mé osobné stimuluje v soustiedén.

Proc si myslis, Ze z6na nikdy neskonci?

Nikdy jsem nefekla, ze zéna nikdy neskondi. Pokud vim, tak jsem ve své praci citovala Hakima Beye, kdy
z6na v momenté, kdy je objevena, mizi, aby se vzapéti objevila nékde jinde i jinak. Nikde ale neni
napsané, ze to musi nutné znamenat urcitou proménlivou kontinuitu zény. Samozfejmé to z toho prfimo

vyplyva, my jen nevime, jak dlouhé je to vzapéti a jakou tam hraje roli.
Proc vyvol@va opusténd tovdrna existencidini pocity?

Jak v kom, nékoho samozrejmé nechd prazdna tovarna Upliné chladnym, v nékom pravé to misto, které
v sobé obsahuje néjakou esenci zaniku, nékdy az apokalypsy, mezery v kontextu, mtze vyvolavat pravé
ty zonové stavy, které mohou odpovidat nebo se podobat pravé tém existencidldm, o kterych jsem
mluvila predtim.

Opusténa a zanikajicl tovarna mlze také vyjevovat Iépe nez jiné objekty byti o sobé, na kterém je velmi
patrné nekompromisni plsobenf ¢asu, jez si mdzeme vykladat jako heideggerovské byti ke smrti, coz by
mél byt jeden z hlavnich existencilnich prozitkd, pfi kterych si Ize uvédomit, co je vlastné v nasem Zivoté
ddlezité. To jen, Ze jsi se nékolikrat ptala na ten existencialismus.

Cim to je, Ze v oblastech z6ny méme dojem ,zastaveni asu?

Ten dojem zastaven( asu se samozfejmé nemusi objevovat pokazdé a nenf také bezpodminecné nutny
k pocitu zény nebo vyhledavani mista, které vykazuje znaky zény. Je jen jednim z celé fady zénowvych
symptom0.

Myslim si, Ze je to vyvolano prave tou vetsi intenzitou prozitku, kdy najednou v absenci néjakého odkazu
(napriklad v absenci funkénosti u opusténé tovarny) vidime skutecnost ostreji, intenzivnéji. Najednou
véci vnimame vice jako celek, kterym se ohlasuje svét.
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Pfedpokiddd malif'sky talent schopnost vnimavosti k z6ném?
Ne, jsou to dvé odlisné véci, ale mohou se vyskytovat u jednoho clovéka naraz.
Znamend profese malife pfislusnost k socidini periferii?

Ani to neni bezpodminecné nutné. Zalezi samozrejmé na tom, jakym smerem se dotycny malif vyda, jaké
ma krom svého talentu komunikacni a sociadlnf dovednosti, jestli déla véci, které jsou pro vytvarnou
verejnost a odborniky v dané dobé prijatelné a pochopitelné. Dnes samoziejmé hraje svou rolii to,
jakym zplsobem se umi prezentovat .a ovliviiuje to i fada dalsich véci.

Co vSe miZeme povaZovat za méstskou periférii a jakym zplsobem tato mista naplriuji svij aspekt
»okrajovosti”?

Tak samozrejmé kazdé mésto, a tedy i kazda periferie mé sva specifika. Kazdopadné sem mdzeme
zahrnovat riizné predmeéstské ctvrti (satelitni méstecka by byla samostatnou kapitolou na rozbor),
nejriznéjsi brownfieldy, mala (polo)opusténa nadrazi, industridlni zény, zahradkarské kolonie, sem tam
néjaky opustény ddm, zchétrald vila, remizky, benzinky, hristé... Samozrejmé to, co je periferii dnes, za
deset let uz periferif byt nemusi. Re&i se otazka, co se stane, az budeme mit supermarket( pfilis nebo az
budeme vSechno nakupovat pres internet? Stanou se i z nich zény? A nejsou jimi tak trochu uz dnes?

Proc¢ dnesni umélci reaguji na odkaz pramyslové éry?

Néjakym zplsobem z ni vyrdstaji, maji v ni kofeny. Je to jako by ses chtéla ptét, pro¢ Gerhard Richter
maluje stry¢ka Uweho v uniformé SS. Je to minulost vetSiny naroda, logicky na ni musi umélci néjakym
zplsobem reagovat, nejsme vytrzeni z kontextu ani z ¢asu.

Ly X

Jak bys popsala tvar Ceské periferie?
Viz wse.
Co vse si predstavujes pod pojmem primyslovd krajina?

Obecné se kulturnf krajina déliva do ctyr typU: lesohospodarskd, zemédélskd, tézebni, sidelnt.
Pramyslova krajina tedy vypada na paty typ, nejblize je asi té tézebni. Pod pojmem primyslova krajina si

dnes u? predstavime tovarnu, vojensky prostor, soucasnou ruinu, postupné zarUstajici néletovou zelen.

Pokud narazis na pouziti pojmu priimyslovéa krajina v mé diplomce, tak tam je pojem prlimyslové krajina
pouzit jen jednou (s. 7) v citaci pfejaté od bratf{ Strugackych, kde je pfesné popsano, co se tim mysli.
Krasne o tom piSe Vaclav Cilek, ta kapitola se jmenuje tusim Rezervace na tovarnim dvore. Popisuje tam
pravé to postupné zpétné zarlstani oné prlimyslové krajiny lesem, pro néj je hodné dulezity praveé ten
ekologicky a krajinny aspekt.

J& jsem do diplomky schvalné tuhle kapitolu nezahrnovala. Védéla jsem o nf, ale krajinné aspekty mi
vlastné neprisly byt pro zénu az tak dlezité, ani zamysleni se nad obnovou téchhle mist. Je to téma,

které se dnes pretrasa horem dolem, ja jsem se snazila vymezit, co vlastné ta zona je a pak ten problém,
to téma prenést na oblast souc¢asného uméni, hlavné na malbu, takze krajinnych aspektd jsem se
musela jen dotknout, ale rozpracovavat je do hloubky by uz bylo mimo téma té prace.

Pro¢ malujes?

fakt pokladam za tak nezpochybnitelny, Ze ta otazka pro¢ mi pfijde stejna, jako by ses zeptala, proc
dychas?

Jakym zpUsobem Té Tvé obrazy charakterizujf?

Jde o to, aby mé charakterizovaly? Mé ne.

Kam by ses chtéla promalovat?

Ha ha, k osvicenf prece.

PovaZujes se za zralého uméice? Kdy miZes sama sebe povaZovat za zralou uméleckou osobnost?

Myslim, Ze umélec by sdm sebe takhle popisovat a hodnotit viibec nemél. Ani v oblasti kvalitativni, ani,
aby se sdm umélec nékam zarazoval. Myslim, Ze to dobfe rozebird Konrad Paul Liessmann ve Filosofii
moderniho uménf, nenf to jen maj vymysl.

Osobné si myslim, Ze umélec by sém sebe nikdy nemél povaZzovat za zralého, jinak zpohodInf a pfestane
premyslet.

96



Lukas Orlita - abstrahovany princip archetypdlniho sloupovi

Lukas Orlita®*® absolvoval Fakultu vytvarnych uméni VUT v Brné roku 2000 (ro¢nfk 1974). Orlita je zndmy
nejen diky hnutf Stuckismus,**' jeho? je ¢lenem. Zije a tvoff v Brné jako umélec na volné noze. Je ¢lenem
nasi spole¢né skupiny In Dust Troll.#3?

V tematické linii tvorby Lukase za¢nu rokem1996 hyperrealistickym vyjevy z tovaren, bagrd a mostl -
pouze z malych fotecCek - jeSté mensich nez je pohlednicovy format. Poté vytvari cyklus posprayovanych
vrat, K mostu se vraci roku 2005 cyklem ,Podjezdy"+*3. Malirsky cyklus podjezdu na ulici Krdsného v Brné
zobrazuje misto pfitaZlivé pro malite svou tichou atmosférou, svételnosti a monumentalitou3*. Lukas
promalovava vyjevy do detailu, pficemz dokaze mistrné namichat barevny odstin, vystihnout sprayerské
kousky na sloupech a domyslet mista, které technika fotoaparatu (jako predlohu pouziva fotku) nestihla
vykreslit. LukaSovy platna jsou precizni, technicky dokonalé, ale chladné. Chladny analyticky pfistup je
Lukasovi viastnf. K hyperrealistickym malbam most0, tentokrat s motivem podjezdu na ulici Kolisté v
Brné, se Lukas vraci v letech 2010-11 s technikou airbrushe.

Op-artové ,spaces” vychazejici z betonového sloupovi prfedchozich hyperrealistickych platen. Lukas se
zaobird fenoménem prostoru, iluzivni malbou, geometrickym fraktalem. Sloupy a jejich zakouti mnozi
geometrickou fadou a tvaroslovi detaill rozviji v dalSich platnech - ¢asto do nekonec¢né perspektivy. Tyto
platna jsou velmi oblibena pro svou iluzivni a geometrickou presnost, kterd op-artové vtahuje divaka do
trojrozmeérného prostoru. Lukasovy pfipominaji psychedelické motivy, predstavuji prodlouzenou rukou
inteligentni prostorové predstavivosti. Spaces abstrahované redukujf princip betonovych sloupt a jejich
geometrickou magif. Jako hranaty fraktal mésta.

Autor kazdy ze svych ndmétd peclivé skicuje a vytvari fadu variant. Kazda z variant je generovanym
vyctem moznosti. Vytvari si pomocné modely digitalnim prostredi 3D program( (ve svém dalsim tvircim
obbdobf poc¢inajicim ndméty broukd téma rozpracovava v tuzce, barevné skice a Sablonéch).

Dalsi tvorba se proménuje z abstrahovanych spaces k figuraci. Kratsi obdobi poznamenané tvary hmyzu
se postupuje k cybermandm a cybermankam, co? jsou nadc¢asové postavy archetypéalnich vlastnosti.
Tyto figury jednoznacné vychazeji z industridlni zkusenosti (slovy Lukase - malifi industridlu casem
prechazi k figufe). Jsou to rouroufi, mimozemstani, ocelové sfingy, jin-jangovi rytifi, scifi-madony
inspirované tarotem.

..

Lukas Orlita vede jednolitou tematickou nit a vSechny jeho naméty jsou propojené. Viyznacuji se mistrné
zvladnutou hloubkou prostoru, technicky i malifsky dokonalym zpracovanim a Sirokym vyctem variant. Ty
prechazejf od hyperrealistického zobrazenf po abstrahovany princip prostoru az k figuraci, ktera v3ak
vyuziva industridlnfho tvaroslovi.

Teoretickou reflexi Jiffho Valocha a Roberta Jandse*® najdete na strankach Kunke Kwasmanna*®.

Lukdsi, prosim, popi§ mi archetyp sloupového prostoru jako krajiny? Co tento archetyp vypovidd o autorovi?

7

Je to archetyp klidného pozorovani pomijivosti. Sloupy jsou o klidu, v3e kolem o pohybu. Ale na to jsem
pfiSel az po mnoha letech. Kdyz jsem nad tim uvazoval dfive, pred mnoha lety, uvédomoval jsem si, ze jiz
v klasické, prirodni krajinomalbé jsem vyhledaval mista, ve kterych jsem byl dokola obklopen stromy.
Panoramaticka krajina s dalekym vyhledem mé osobné nezajimala. Neoslovovala mé. Byt jsem jiv
akvarelech zkouSel také, néco v ni chybélo. Radéji jsem vstoupil do zahrady nebo lesa a nechal se
obklopit stromy. Odtud byl jiZ jen krdcek k podjezdiim se sloupy. V podjezdech jsem byl schopen lépe
zachytit typ krajiny, typ uzavieného, objimajiciho prostoru, ktery mé zajimal. Sloupy nahradily stromy a ve
svém pravidelném rozestupu Citelnégji vyjadrovaly a uchopovaly prostor kolem mé. Sloupy na jedné

strané prostor uzaviraji, na strané druhé jej oteviraji tak, ze mezi nimi vznika dost mista pro dalsi dén,
pro dalsi vvoj. Az mnohem pozdéji jsem narazil na symboliku, kterd mi napovédéla, ze sloupy (stromy)

430 Lukas Orlita. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://lukasorlita.webnode.cz/

Galerie Kunke Kwasmann: Umélci. Lukas Orlita [online]. 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://kwas.webnode.cz/umelci/lukas-orlita/

431 Jaroslav Valecka: Stuckismus. [online]. 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z: http://www.valecka.eu/stuckismus

432 manifest skupiny uvadim na s. 2; ¢lenové jsou - Luka$ Orlita, Denisa Belzova a Radek Michalek

433 Bridges 2005: Lukas Orlita. [online]. 4. srpna 2008 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z: http://lukasorlita.ic.cz/STR%c1NKY/OBRAZY-
STR%c1NKY/bridges%20p0%202000.html

434 Stejny podjezd malovala Jana Prekopové, David Stava a ja (Denisa Belzova).

435 Galerie Kunke Kwasmann: News. Robert Janas - text z katalogu Spaces [online]. 2. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-02].
Dostupné z: http://kwas.webnode.cz/news/robert-janas-text-z-katalogu-lukas-orlita-spaces/

436 VALOCH JiFi, JANAS Robert, Gvodni slovo ke katalogu. In:ORLITA Luka$, Spaces, Brno, 2009.
Dostupné na: http://kwas.webnde.cz/news/jiri-valoch-text-z-katalogu-spaces/
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jsou stabilni jednotky, kolem nichZ probiha neustéla zména, vyvoj, pomijivost, Zivot a smrt. Clovék hleda

vecné stabilitu a nakonec musf pfijmout, Ze vSe jest pomijivé, nejisté. Sloupova krajina je tedy o vnimani
prachodnosti, o neustélé zméné a pfijetim tohoto védomf vznika klid.

Cim Té konkrétné pritahoval podjezd Krdsného?

V dobég, kdy jsem ho maloval (1997), nebyla v Brné Zadna mostni stavba, ktera by se mi zdala dost
vhodna pro hluboké, slozité a rozvetvené perspektivni kompozice. Na podjezdu mé fascinovalo

slouporadi usporadané v nékolika fadach za sebou. Mezi sloupy se objevujf a skryvaji prihledy, které se
neustale méni dle stanoviska pozorovatele. Opakovana uzavienost, opakovana otevienost.

Jak souvisi tvd soucasnd figurdini tvorba s cykly Spaces?

Moje figuralni tvorba je na jedné strané nutkavou, kontrastni reakci na cyklus Spaces, na strané druhé mi
predevsim jde o vytvareni postav, obyvatel onéch drivéjsich ,prazdnych” prostor. Figuralni tvorba je
vyjadfenim zajmu o lidska témata. Vic mé zajima vnitfni, psychologicky prostor ¢loveéka. Spaces jsou spis
o krajiné touhy, ktera Ceka na své naplnéni. Malovani figur je uz realizaci touhy. Je dobrodruznym

putovanim prostorem a naplfiovanim.
Vnimds , prostor” jako duchovni princip?
Pohyb v prostoru a uvédomovani si jej vnimam jako duchovni princip.

Myslis si, Ze miZeme povaZovat ddinicni podjezd za chrdm?

Pro mé podjezdy a viibec mosty symbolizuji prechodovou fazi. Fazi od touhy po naplnéni. Tam na druhé
strané je néco vic, co stale Ceka. Podjezd vnimam spis jako pout k chramu, jako teprve cestu na zacatku.

Povazuje$ podjezd za misto projevu metafyzického principu?

Metafyzicky projev principu vnimam vsude, kde jej vnimat chci. Nicméné podjezd je svym zplsobem
takovym zesilenym, symbolickym projevem metafyzicna. Roli hraje i to, jak vnimam podjezd z hlediska
znalosti o architektufe. Védomosti o tom, jak se v ddvnych dobach ¢lovék propracoval od kamennych,
duchovnich staveb jednoduchych menhir(, pres stavby dolmen( a7 k slozitym komplexnim stavbam
sloupl a prekladd, tyto védomosti hraji roli v mém vnimani mostl a podjezd( jako vzdalené odrazy
davnych ztélesnéni duchovniho hledani ¢lovéka.

Jak souvisi Tvoje Space s cyklem obrazu nddraZi a viaka?

Na obrazech Spaces jsem mél nejradéji ono vyjadfovani iluzivnino prostoru pomoci perspektivy, pomoci
Ubéznikd. Tohle mé bavilo v realistické malbé mostl a ve stylizované 3D tvorbé Spaces jsem si hluboké
prostorové scény stavel rovnou sam. Dlouhy viak je takovy Ubéznik vytvarejici iluzi prostoru. Zatimco
mosty, podjezdy, Spaces jsou jen prostiedim cesty, vlak je uz prostfedkem pohybu odnékud nékam.
Nicméné vlaky jsou jen paralelni, odpocinkova tvorba.

Jaké kupce zajimaji tvé Space?

Muze. Vzdélané, zapalené muze milujici techniku. :) Nevim, jak to pfesné popsat, ale moje zkuSenost je
takova, ze si mé obrazy vétsinou kupuji sbératelé muzského pohlavi. Interpretuji to tak, ze v mych
obrazech prevlada marsovska energie, ktera celkem logicky vyplyva z jasnych, ostre ohranicenych,
prehlednych kompozic konstrukéné architektonického charakteru. V novych figurativnich malbach tuto

jasnot a vymezenost jiz zamérné potlacuiji.
Myslis si, Ze tvé Space jsou psychedelické?

Byval mdj zdmér, aby nékteré Spaces plsobily psychedelicky. Vypoméahal jsem si op-artovymi texturami
na sloupech. Slo mi o to, aby mé geometrické kompozice neplisobily tak stroze, tak jednozna¢né. Op-
artové pruhoveé textury v podstaté prostor rozbijeji, maskuji, dodavajf prostoru na pohybové
dynamicnosti. Zajimavé je, ze prace s pruhy mi zlstala dodnes a vyuzivam ji hojné pri modelovani postav
a prostoru kolem nich. Jinak ona prace s pruhy mé svij starsi pdvod ve stinech vrhanych slouporadim.
Takze ono pruhovani, rozbijenf a znovuskladani prostoru se objevilo jiz v fotorealistickych kompozicich
podjezdl.

V co Vé&ris? Jak tvg vira souvisi s tvymi obrazy?

VErim v osobnf wvoj a sebezdokonalovani. V neustaly Zivy proces proménovani a zaclerovanf se.
MdzZe pro tebe predstavovat prdzdnd mistnost duchovni princip?

Ano. V ni si kazdy mdze uvédomit kolik ticha ¢i hluku v sobé ma.

<X/

Co ti prindsi spoluprdce se skupinou In Dust Troll?
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Prinasi mi to nové moZnosti pro mou vlastni tvorbu. Snazim se vnimat emocni nastaveni ostatnich,
naladit se na né, a malovat v odliSném, dfive nemyslitelném rukopisném duchu. InDustTroll je pro mé Zivy

organismus, jehoz ¢asti se vzajemné dopliuji a podnécuji wvoj.

sy ¥

Jak bys popsal tvar Ceské periferie?

Tak tady nerozumim otézce. Periferie zaniklych tovarnich provoz(? Ty jsou zajimavé onou
vSudypritomnou pomijivosti. Mzeme si ji7 jen predstavovat, kolik lidskych bytosti jimi proslo, jaké byly

jejich osudy, jejich touhy.
Co vse si predstavujes pod pojmem primyslovd krajina?

Prdmyslovou krajinu vnimam jako obff organismus, plny prapodivnych organt propojenych trubicemi,

kolejemi a draty. V takové krajiné si uvédomuiji, jak je ¢lovék maly mravenec, ktery se porad nékam
pachti. Vytvari Gzasné véci a zaroven kolem sebe spoustu véci nici. Préimyslova krajina mi symbolizuje
destruktivni tvofivost, na které jsme zavisli.

Pro¢ malujes?

Je to naprosta tvirci nddhera a svoboda. Myslim, Ze néds osvobozuje predevsim tvorivost, nikoliv moznost
vSe zkonzumovat.

PovaZujes se za zralého umélce?
Ano.
Kdy umélec sdm sebe muZe povaZovat za zralého?

Ve chvili, kdy pochopi, Ze ma v3e k tomu, aby mohl vytvorit smyslupiné dilo. To jest téma (vnitfni téma),
dobrou rukopisnou techniku, kompozi¢nf zkusenosti a védomli, Ze vyraz je vic nez dokonalost a
dokonalost vic nez samoucelna exprese a ze konec koncl je to jen hra, ve které az tolik na vysledku
nezaleZi. Vic zélezi na samotném procesu a dobry vysledek je vysledkem dobre prozitého a
pochopeného procesu.

Kam by ses chté| promalovat?

K naprosté komplexnosti. Tematické, vyrazové a pocitové komplexnosti.
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Lenka Pilarovd - dech duchu mista

Lenka Pilafova* se narodila roku 1972, roku 2000 ukondila studium na Fakulté Vytvarnych Uméni VUT v
Brné (atelier prof. Naceradského). Lenka Pilafova ma se svym muzem tfi déti a velkého psa, pracuje na
volné noze a spolupracuje s architekty na designu interier. Nabizf individualnf vyuku vytvarnych kurzQ.

Lenka prisla k industriadlu diky prostfedi svého atelieru, ktery si pronajimala ve staré Zbrojovce. Odtud se
po nékolika letech prestéhovala do VInény. Ve Zbrojovce vznikl cyklus Nejsem aZ tak brown.*3® V tomto
cyklu Lenka zobrazuje prevazné industrialni detaily - jako jadro jejiho zamérfeni v celkovém prostredi

tézkého primyslu. Nazev je slovnf hfickou k brownfieldim i k hnédi - malifka je totiZ bytostna koloristka,
k Cemuz ji popouzi jeji veseld podstata, hravost, expresionismus.

O tom, jak Lenka industridl vnima, vypovidaji ndzvy obraz{. Prisli z vesmiru poukazuje na aspekt scifi, tedy
jakési nadc¢asovosti obsazené v industrialnim tvaroslovi. Kraska a zvife, Kozoroh a dalsi personofikuje
hravou predstavivost autora - podobné, jako oZivuje Veronika Zapletalové své Rouroury.** Pneumatiky
maluje nejen Lenka, ale i Radek Michélek ve své skrumaZi primyslového odpadu. Milostné objeti evokuje

vztah mezi trubkami. O zdrici opfedlo kominy zlatou svatozafi.

Dalsi cyklus Vivoldvdm duchy Vinény vznikl na misté druhého atelieru. Cyklus je figurdlni, <imz uz po
nékolikaté casteCné porusuji své pfedsevzeti vénovat se pouze vyprazdnénym sceneriim (nevidime-li
zobrazeného ¢loveéka, vnimame casto prostor jako prazdny a opustény). Avak princip, s jakym Lenka ke
svému motivu pfistupuje, reaguje na prazdnotu mista. Tovarna, ktera drive vyvazela tuny tkaniva denné,
je prazdna, velmi rychle chatra, ale nalézame zde stopy minulosti, které umocnuji ducha mista. Lenka
konstruuje omselého ducha Zivota na zakladé nalezenych stop.

Autorka ke svému cyklu obrazd riké: ,Zakladnim impulsem se stala udélost, kdy jsme pfi stéhovani do
novych prostor z byvalého arealu Zbrojovky do arealu VInény narazili na stary sklad propagace a nasli v
ném spoustu zajimavého materidlu. Cast pouzili architekti na instalaci vystavy a workshopu o 50. letech,
kterou v Brné a paralelné ve Vidni usporadal letos v Unoru Jan Tabor. A par plsobivych negativ(i jsem se
rozhodla pouZit jako inspira¢ni zdroj do kolekce obrazd.”

Nasleduijici text Cerpa z doprovodného textu Petra Némce k vystave v galerii Slévarna roku 2012:
JAutorka na rozmérnéjsi pldtna malitsky prepisuje namety fotografii zachycujicich Zivot zaméstnanci tovdrny
v prostych kaZdodennich cinnostech i ve slavnostnich okamzZicich. Z platen emanuji atmosféry relativné
zaslych dob a svou ndmétovou prostotou promlouvaji jako duchové Vinény k dnesku. Magie umoZriujici
wyvoldvani ducht Vinény neni ztotoZnitelnd s pouhym malifskym prepisem fotografickych ndmétd nalezenych
v archivu. Autorka si dakladné vybird pouzité scény, které presvédcivé a velkoryse malifsky exponuje v pozitivu,
ale i v negativu. Viybrany ndmét nechd projit pomysinou Idzni, diky které vyjev ziskavad svou jednotici barevnost.
Tato nabyvad zajimavych efektd pri sepéti jednoho tématu do diptychd, provedenych v protipéinych polohdch
teplych a studenych barev. Cely proces je zavrsen témeér ritudinim ustdlenim, provedenym tiskem vzorku
autentického dobového vdlecku.*© Prekvapivym ddsledkem aplikace postupu je fakt, Ze zdkladni smys/ celé
existence tovdrny a jeji hlavni surovina - vina je zobrazovdna v Cerné. Jako podkladu pouZivd jednak nové
napnutd pldtna, ale i podklady nalezené autenticky v prostordch historické budovy Vinény. Jednd se o dilce
ndsténkovych paravanu ¢i soudobé jiz plivodné na rdmy napnuté transparenty. Tento postup umoznuje i
materidlovym propojenim minula a soucasna zddraznit aktudini promluvu cyklu k dnesku a k
budoucnosti."*!

Lenka ukazuje dvojf pristup. Prvnf je personifikace, v druhém oZivuje pamét mista. V obou pfipadech
pracuje se svou imaginaci, kterd je vlastni i ve zcela odlisnych cyklech (napf¥. Pribéhy Marpaslika*?, nebo
Dvé squaw™. Vdechuje Zivot opusténému duchu mista.

437 Stranky autora: Lenka Pilafova [online]. 30. éerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.lenkapilarova.cz

Recenze: Lenka Pilafova: Lenka Pilafova [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.lenkapilarova.cz/#/lenka-pilarova

Artalk.cz: Tiskové zpravy: Lenka PilaFova. [online]. 30. cervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné
z:http://www.artalk.cz/2008/11/04/tz-lenka-pilarova/

438 Lenka Pilafova: Nejsem aZ tak brown. [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.lenkapilarova.cz/#/nejsem-az-tak-brown

439 Veronika Zapletalova. [online]. 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z: http://www.zapletalova.cz/rou-index.htm

440 Valetek je jednim z Len€inych zakladnich prostiedkd poslednich let - at uz v malbé& nebo pfi inovované modernizaci
interiérd. Lenka je sbératelka starych valeckd a vlastni vice jak 200 riznych vzord. Ma vytvoren katalog vzor( pro mini-
pujcovnu valecka.

441V textu k cyklu Vyvolavadm ducha Vinény cerpam z textu k vystavé ve Slévarné roku 2012 od Petra Némce.

442 Lenka Pilafova: PFib&hy marpaslika [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné
z:http://www.lenkapilarova.cz/#/pribehy-marpaslika

443 Lenka Pilafova: Dvé squaw [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.lenkapilarova.cz/#/dve-
squaw
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Lenko, bavilo Té industridini prostied/ je5té pred tim, neZ sis zafidila atelier na Zbrojovce?

Jsem jim a byla jsem vzdy okouzlena. Pfitahuji mé opusténad mista. A nemusi to byt ani tovarna. Stejné
jako radoby prestavéné vyrobni aredly piné najemnik{ a natfené nartizovo se schodistém prestrikanym
variopaintem mé uz nezajimaji, i kdyz je to taky svym zpldsobem industrial.

Jakd mista ve Zbrojovce Té pfitahovaly nejvic?

To souvisi s prvni otazkou. Opusténd, zaprasend, strasidelnd, plvodni, svétlo, viné, lidi, ro¢nf obdob,
sem tam trosku binec, ma to ale hranice. Pfed deseti lety jsem tam objevila uprostfed nadhernou
sakurovou alej. Ta uz neexistuje. Stejne tak si spousta lidi ze Zbrojovky udélala smetisté a ruiny zavazi
sutf a bordelem. To uzZ je za hranici. Tam uz mé Zbrojovka prestava bavit.

Povazujes svij cyklus Nejsem aZ tak brown za krajinu &i zdkouti?

Kdyz jsme dostali od majitele poprvé avizo, Ze Zbrojovka se zbourd, zacala jsem zmatkovat, jak to mzu
zachranit. Méli jsme posledni dva roky a ja se rozhodla pfesunout to vSechno na platno. Zaméer byl
udélat sérii, kterd se méla jmenovat ,Last Two Years” Rozlouceni. Prosté to nékde milujes, tak to chces
néjak zachovat a ja to jinak neumfm. Muzikant by napsal pisen. Namalovala jsem si ji a vibec nebyla
hnéda. Nakonec se ani nic nebouralo. Prisla krize a developerovi doSel dech. Jestli je to krajina? Trochu
krajina a trochu ta personifikace. Myslim, Ze tohle vSechny série propojuje. Komunikace s nezivymi vécmi

a jejich ozivovani na platné. Tady to byl pohled z vétsiho odstupu a trochu hranf si s perspektivou.

Myslis si, Ze Zbrojovka svou industridinf estetikou oviivnila tvorbu dalsich umélcd, kteff spolu s tebou méli ve
Zbrojovce ¢i na Vinéné atelier?

Nevim, jestli industrialni estetika, ale at si nékdo k& opak, j& stoprocentné vérim, Ze prostredi ovliviiuje
tvorbu a dilo samotné. Je rozdil malovat nékde, kde se citis bajecné, a nékde, kde to na tebe ,pada”. Je mi
fuk, jak industrialni to je.

Inspiruje Té priroda rostouci v industridlnich prostorech?

Trochu jsem premyslela o moznosti pouzit mech ze stfechy jako krajinu mym indos&m. TakZe jo. Samo,
7e mé taky vydésil vikend na konci dubna, kdy se ve VInéné pokacely vsechny stromy. Pofad jsem z toho
smutna.

MdZe byt tovdrna posvatnd?

To nedokazu posoudit. Jsem spi$ pohan a termin posvatny mam spojeny s naboZenstvim, virou v boha a
tak. Moc mi to nesedi. Mlze pUsobit jako chrdm. Stejné jako les.

Mds réda Georgia de Chirica?
Radéji Fra Angelico, Fillipo Lippi a Massacio
V kterych obrazech se zabyvds paméti doby?

Ted treba mé bavi a inspiruje doba prvni republiky a publikace Minerva pro Sikovné Svadlenky. Pred tim

Duchové Vinény, davno pred tim Takovd domdci obrazdrna, zaznamenani moji pameti.
Myslis si, Ze tovdrna je opakem prirody?

To je divna otdzka. Jako prirovnavat kvér ke kvétiné.

Jak souvis/ cyklus Nejsem aZ tak brown s jinymi tématy tvé tvorby?

To uzZ jsem napsala v tieti otazce.

Myslis si, Ze vsednost je nudnd?

Néééé. Miluju stejné normalnii divné.

vroLx

ProZivds v prostredi tovdrny pocit ,zastaveni Casu“?

Tenhle pocit znam. Nejen v souvislosti s tovarnami. Bavi mé i nékteri lidi zamrzli ve své dobé. Jsem
zvédava, kdy zamrznu ja, nebo uz jsem?7?? Ted teda nevim.

Ly x

Jak bys popsala tvdr Ceské periferie?

Na okraji nemUze byt stejné jako v centru. Trochu se ale rozsifovanim periferie posouva a to, co bylo dffv
na okraji, se posunulo k centru a ted vznika ten problém. Jasné. A chceme byt na okraji? A chceme byt
pouze lokalnf? No? To je otazka. Ja nevim. Jakou ma tvar? Pokud si to pfedstavim, tak vyhodu ma urcité
v tom, Ze kdyz se otocf k centru zady, uvidi ven, nadechne se a mlzZe se cftit tfeba svobodna. A tu tvar

101



ma mozna podobanou...

Co vse si predstavujes pod pojmem primyslovd krajina?

Haly, kam se podivas.

MdZe pro tebe prdzdnd mistnost predstavovat duchovni princip?

Jejda, zase otazka na télo. Je v mistnosti svétlo? Jak je velkad? Jsem uvnitf ja sama? Jestli tam nenf nikdo ani
svétlo ani otvor, mlzZe mistnost pdsobit kosmicky. To je dobry... Se mnou uz mistnost bude plna, tak
jaképak principy. Zminila jsem uz moje pohanskeé sklony.

Jakym zplsobem té tvé obrazy charakterizuji?

Jsou uzvanény. Jako ja. A nejsou depresivni. Ani ja nejsem.
Pro¢ malujes?

Jejda. ProC ja to vlastné délam? Protoze to miluju!l!

Kam by ses chtéla promalovat?

Do hrobu???? To zni divné. Tak do dlchodu. @ Len ve VIné. 4

444 VIna znamena zkratku pro tovarnu s nazvem Vinéna. VInéna pronajima své prostory uméleckym ateliértim.”
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Jana Prekopovd - industridlni ornament

Jana Prekopova Hlavenkova (*1981)*> ukoncila studium malby v roce 2007 v ateliéru prof. Jiftho
NacCeradského a doc. ak. mal. Petra Veselého na Fakulté vytvarnych uméni v Brné. Jana je zdatna malifka,
Zije v Brng, Zivi se malbou a ¢astecnym Uvazkem v Moravské galerii. Casto vystavuje se svym muzem
Toméasem Hlavenkou. Jeji préce jsou zastoupeny ve shirkdch Narodni galerie. 4

Jana Prekopova zobrazuje mosty, zelezné konstrukce, detaily prdmyslového zpracovani (napf. tyce),
jefaby, podpérné konstrukce stfech skladu ¢i strop brnénského vystavisté. Namalovala nékolik
humornych vyjevl déinikl opracovavajicich priimyslovy material. Mimo industridIni motivy Jana maluje
figururalni naméty. DrivejSi platna se vyznacovala chladnou presnosti a virtuozitou v uchopeni reality.

K nasemu tématu patfi zejména cyklus mostl z roku 2008.44” Pdsobivd je monumentalita nédmétu.
Monumentalita, kterd nas ohromuje a ktera pfipomina majestat byvalého rezimu. | pfes svou
pejorativnost na nds monumentalni aspekt architektury plsobf fyzickou silou a fascinuje nés. Jana sklada
nameét do zrcadlovych kompozic. Jeji kolazovity pristup tak vytvari industrialni ornamenty, ke kterym
industriadlni tvaroslovi doslova vybizi. Malifka s principem kaleidoskopického ornamentu pracuje jesté
nékolik let poté. Timto zpdsobem vytvari jednak novy typ industriaini krajiny (mnozenim namétu do
horizontalni fady) nebo pravidelnou abstraktnf formu vychazejici z realistického namétu, ktera ve svych
krajnich polohach dokéze industridl odhmotnit a ponechat pouze tvarovou pamet.

Za soucést periferie mizeme povaZovat chatky a garéze. Chaticky jsou obzvlasté v Cechach osobity
fenomén vypovidajici o zivoté a smyslenf lidi. Tyto stavby diky své Uspornosti prostoru vyjevuji o zivoté
majitele Fadu véci uz svou vnéjsf fasadou a tim, jak a jaké véci jsou kolem nich usporadany. Jana sivsima
detaild a humornych strdnek budov a ty svou lehkou malifskou bravurou uchopuije a vybizi divaka k

v&imavosti k malym vécem.#®

Industridlni motivy ve vztahu k Jané vnimam jako vhodné téma k realizaci jejich bravurnich, ale drive
chladnych malifskych schopnosti. K zrcadlovym kompozicim industrialni tvaroslovi pfirozené svadi,
nékde vytvari ornament, jinde nové architektury ¢i krajiny. Chatarské oblasti souviseji s periferii mést a

jeji specifickou estetikou.

Jani, &im Té inspiruje industridini architektura?
Svojou monumentalitou, zanedbanostou...

Vnimala jsi béhem malovani stfeSni kovové konstrukce a konstrukce brnénského vystavisté souvislost ndmétu s
chrémem?

Ano, myslim, Ze to bol i zdmer samotného architekta.
Pro¢ witvdris z industridinich némeétu kaleidoskopické kompozice?

Zrkadlovym radenim nametu vznikaju zaujimavé priestorové obrazce, ¢im sa pévodny namet Sifruje.
Niekedy Umyselne tymto spbdsobom vytvaram obrazce (symboly), ktoré ziskavaju nové vyznamy napriklad
obraz ,Hviezda", kde kaleidoskopickym skladanim industrialnych konstrukcii som vytvorila Cervenu pat
cipu hviezdu. Alebo pévodne tvrdy drsny namet zminimalizovanim farebnosti vytvara dojem jemnej
krajky.

Inspirovala té ve tvé tvorbé atmosféra détstvi proZitého v 80. letech?
Ano, samozrejme in3pirovala a ovplyvnila.
Co je ve tvé tvorbé reminiscencni?

Spominam na sposob zivota, ktory sa pomalicky vytraca. VSedné prezivanie.

445 Jana Prekopova. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.prekopova.cz/index.html

446 Recenze praci Jany Prekopové napf. na: Artalk.cz: Tiskové zpravy: Jana Prekopova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30].
Dostupné z:http://www.artalk.cz/2011/07/11/tz-jana-prekopova-hlavenkova-a-tomas-hlavenka/

447 Jana Prekopova: Mé prace. Industrialni malba. [online]. 30. Eerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné
z :http://www.prekopova.cz/mepraceindustrialni.html

448 Chatafstvi se vénuje Veronika Zapletalova ve svém obsahlém cyklu Chtatarstvi. Jeji fotografie procestovaly svét a nasly
velkou odezvu a to predevsim v zemich, kde si lidé chatky nestavi. O chaty se zajimala i Bara Lungova. Zahradkarské kolonie
oblasti povaZuji za soucast periferie. Nékteré z nich sice nejsou na okraji mésta, ale presto nesou podobné, typicky periferni
znaky jistych stfipkd, které jsou zaroven silné poznamenané prdmyslem (periferné industrialni stfipky - volné cituji malife
Radka Michalka, kterym se ve své praci rovnéz zaobirdm).
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Cim Té pritahuji chaticky?

Chaty v chatarskych i zdhradkarskych koléniach st miestom odpocinku, su to akési oazy pre fudi, kde
mozu uplatnit svoju kreativitu pri zveladovani chatky a zahradky . Zaujimam sa o produkty domace;
vyroby, ked vyrobca vyuziva najréznejSie materialy, ktoré recyklaciou ziskavaju novd funkciu (napr.
veterniky z petflasky...)

Mas réda osamélé krajiny?
Mam rada krajinu, ktoru ¢lovek svojim posobenim neznicil, nezohavil.
Kam chod/s rdda na prochdzky?

Najradsej chodim na prechadzky Ceskou kanadou (okolie Dacic, Slavonic, Tel¢e...). Je tam krasna priroda,
mestd i dediny Juznych Ciech st malebné. Dalej mam rada okolie Brna jeho severnu ¢ast a samozrejme i
okolie mdjho rodiska (Biele Karpaty, Strazovské vrchy).

Je pro Tebe ,vSednost” nudnd?

Vobec nie, Clovek sa mdze radovat z kazdej malickosti, vSetko zalezi na uhlu pohladu.
Ovlivriuje okolnf krajina tvou ndladu?

Okolita krajina na mna silno vplyva. Napriklad neviem si predstavit Zivot na rovine.
Myslis si, Ze krajina ovliviiuje charakter ndroda?

Ano, myslim si, Ze je to tak. Podnebie, strava, raz krajiny ovplyviuje obyvatelov krajiny, tvorf ich
charakter . Ked pridem niekam do cudziny tak vnimam akusi osobitl atmosféru danej krajiny.

Chtéla jsi swwm cyklem monumentdinich zrcadlovych mostd pfipomenout totalitnf éru?
Ano ,ale nie vzdy je to primarne.

Vidéla jsi film Stalker? Pokud ano, miZe$ rici, jak a ¢fm na tebe zapUsobil?

Film Stalker ma zaujal svojou zvlaStnou atmosférou.

Vnimds pramyslovou krajinu jako existencidini?

Ano.

MdzZe pro Tebe prdzdnd mistnost predstavovat duchovni princip?

Ano, prazdna miestnost, kde nie je ni¢ rusivého, mdze ulahcit meditéciu ¢ evokovat duchovné principy.
AvSak pre mna je pohlad a pobyt v krajine v tomto smere podnetnejsi.

Jak bys popsala tvar Ceské periferie?

Usmevne usmudlana.

Co vse si predstavujes pod pojmem primyslovd krajina?

Krajina kde nerastd stromy a zemiaky.

Pro¢ malujes?

Asi preto, ze vynasli farby.

Jakym zplsobem Té tvé obrazy charakterizuji?

Je to transformovana poézia vsedného dna.

Kam by ses chtéla promalovat?

K vecnej nehynucej slave.
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Jifi Ptaéek - mésto a krajina snéni

Jiri Ptacek*? (nikoliv Jiff Ptacek teoretik) se narodil roku 1977, Akademii vytvarnych uméni ukoncil roku
2001, Zije v Praze a Zivi se jako malif na volné noze.

Jiff Ptacek je predevsim klasickym romanticky citicim malifem, coz povazuji za pfirozeny predpoklad k
malbé. Do disertacni prace jsem jej zaradila pro jeho diplomovy cyklus Cesta tmou, malovany v
CernoSedobilych odstinech. Uz sama potemnéld Sedivost platen a ndzev cyklu jsou vypovidajicimi znaky.
Jif je délal v obdobf svého studia. Domnivdm se, Ze melancholie je mladym letdim pFiznacna. Sedava

platna zacala vznikat jako vize na cestach do Berlina - v Berling, na okraji Prahy i po cestach. Obrazy

inspirované foto-zaznamy z cest se projevuji jako rozmazané scény svétel vynorfujicich se ze tmy a
formuijicich malifsky iluzivni prostor - tak, jak to Serosvit tmavého podkladu dovoluje. Pohybuijici se cesta
je jednim ze silnych vjem( krajiny dneska.

Nasledujici série zcela kontrastuje s Cestou tmy. Jmenuje se Dokonaly svét. Inspiraci jsou exotické kouty
zemé a predlohou typické fotografie propagujici cestovni kanceldre. Malif pfiznava, ze se na né nekriticky
divé a povazuje je za krdsné a z toho dlvodu je maluje - z d@vodu zalibeni. Kontrast mezi obéma
polohami vyjadfuje i zménu duSevni polohy autora - z melancholicky posmutnélého nenaplnéného
mladi do spokojené radostnosti priznacné jistému psychickému i spoleCenskému ukotvent. Jifi Ptacek se
raduje ze Zivota, rodiny, préace malife a jezdi na krasné, pestrobarevné cesty do ciziny. Zdanlivé

kontrastni viak je si ve své podstaté velmi podobné. Oba naméty predstavuiji snovou krajinou.

Do tretice krajin prichazi skutecny sen, sen, ktery prosel smutkem i radostf a zjevuje se v opétovné
jemnosti, jemnosti, kterd predci citlivost Cesty tmou. Matamorfézy povaZzuji za vnitfni krajinu, ktera se
zjevuje v jemnych nuancich abstraktniho déni barvy na platné, které se misty trha nebo tece. Akryl
pouZivany ¢astecné jako akvarel stéka a misi se pomoci autorovych specifickych technologickych
postupl vrstvenych pres sebe. Proces na platné wyvolava predstavy, které sidli uvnitf, v dusi malife. Jeho
predstavy pripominaji prirodni krajiny.

Od ponurych, Sedivych mést, zda se, autor upousti. Série Cesta tmou je minulosti, smutkem, ktery se
proménuje v jiné energie a tvary. Citlivost zdstava a v obdobi studijnich let se projevila jako obzvlastni
vnimavost k méstské krajiné - pfirozené krajiné, ve které se autor pohyboval.

Na otdzky jsem od malite Jifiho Ptacka nedostala odpovédi.
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Zbynék Sedlecky - typologie vSednosti

Zbynék Sedlecky,**° ro¢nik 1976, studoval Fakultu vytvarnych Uméni VUT v Brné, nésledné Akademii
Vytvarnych Uméni v Praze. Sedlecky patfi mezi znaméjsi autory soucasné scény obsazované iv zahranidi.
Autor je zahrnut pod sekci Industrial v ramci vystavy Po sametu v prazské galerii U zvonu. O autorovi piSu
v prvni ¢asti disertace v rémci kapitoly Primérna Sed. Nerada bych se opakovala a proto vas k doplnéni
informaci odkazu na konec této kapitoly.

,Brutalisticky” beton, architektura obehrana jako popova pisnicka je vzdy v podani Sedleckého zajimavou
podivanou - skrze akvarelové tekouci barvu ordmovanou lepici paskou, ktera tvori dalsi malirské efekty.
Sedlecky je malifem mésta a v&ima si typickych méstskych charakteristik - jedna se o typologii jak budov,
tak obyvatel jakoZto masy ¢i predstavitele konkrétni spolecenské sorty (studenti s batlzkami ¢i
byznysmeni v oblecich). Sedleckého repertoar je pestrym vyctem moznosti pohledu na mésto - z ptaci
perspektivy, na mrakodrapy, eskalatory, interiery funkcionalistickych budov, vchody do Grad(d, parky,
stavby s déInfky, dalnice ¢i pomniky, ndmésti... Vétsina pohledd ma néco spole¢ného. Casto dominuje
architektura jako takova, architektura jako betonova konstrukce néceho elegantniho a zaroven
hriizného. Vychazi z prostredi Ostravy, kde vyrdstal jako syn hlavniho ostravského architekta - odtud
jeho obzvIastni citlivost k architektufe a atmosfére mésta, mésta jako mista k Ziti i oduSevnélé krajiny,
kterou dobre zn4 a realisticky ji interpretuje.

Vedle figuralnich stafazi nejdeme u Sedleckého fadu méstskych zakouti, u nichz vynika autorova obliba o

zminénou ,brutalistickou” architekturu. Sedivé akvarely dychaji patinou, se$losti, duchem doby, byvalou
komunistickou érou a monumentalitou. Malif si je védom svého odkazu k totalité. Mezi obrazy mést

patff také nadrazi nebo tfeba pohled na silnici pres palubni okénko, coz rezonuje s ubihajici krajinou

.

vidénou z dopravniho prostredku - neboli Chiriclv ujizdéjici viak dnesnf doby. Délnici renovuji syrové
betonové budovy. Z ptaci perspektivy se divame na zanedbanou dlazbu prorostlou travou a betonem.

Organické plastiky umistované mezi panelaky dominuji velkym platndim.

Sedlecky a typologie vSednosti popisuje nejen totalitnf primyslovou krajinu, ale také typ dnesniho
Clovéka i dnesSnich administrativnich budov a modernismu. Typologie Sedleckého neni vzdalena tvorbé
malife Maliny.

Jak oviivnilo détstvi vasi tvorbu?

Vyrdstal jsem v Ostravé a je to pro mne dilezité misto, i kdyZ tam neziju.
Je vSednost nudnd?

Je to asi otazka Uhlu pohledu.

Jaky typ méstské krajiny charakterizuje 80. léta (v Cechdch)?

Nejsem teoretik architektury, takze pro mé pocitové megalomanska a prazdna autobusova nadrazi,
nebo povinna plastika v architekture, sklenéné realizace nebo tapisérie ve foyeru kina nebo divadla atd.
napfiklad.

Jaky mdte vztah k brutalistické architekture? Vnimdte ji se zalibenim nebo spi3 ironicky?

Libf se mi mazani hranic mezi ,sochou” a domem, takze vétSinou se zalibenim a to i tu neobyvatelnou,
nepovedenou nebo prosté prisernou.

Skrze jaké znaky v méstské krajiné Cech vnimdte byvaly totalitni reZim?

Jsou typy staveb, které vznikaji napfi¢ totalitami, v Cechach tfeba pamatnik v Hrabyni.
Mate rad beton?

Ano.

Pro¢ malujete rdd mésto?

Je to spiSe prostredek neZ téma... Pracuji rad s iluzf prostoru... Mésto netematizuji, pouze ho pouzivém
jako prostor pro rekonstrukci reality a fragmentu konkrétnich udalosti.

Libi se vém staré tovdrny?

Ano, asi jako vetsiné lidem.

40 Zbyné&k Sedlecky. [online]. 30. &erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.zbyneksedlecky.com/
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Je vdm blizké vednost SK 42?

Nékteré autory mam rad, ale nespojuji si to s viastni praci.

V rémci vystavy Po sametu vds zahrnuli do sekce s ndzvem ,Industridl”. PovaZujete se industridiniho malite?
Beru to spi$ jako urcitou Skatulku danou kuratorem... Sdm bych se do takové souvislosti nezaradil.

Jak byste popsal tvar Ceské periferie?

Momentélné asi rdZzovo zeleno modro nabarvené sidlisté... tfeba to v mé rodné Ostraveé.

Co vse si predstavujete pod pojmem pramyslovd krajina?

Timto pojmem se popravdé feceno nezabyvam, takze nevim.

Pro¢ malujete?

Je to radost a starost a mam to rad, je to moznost, jak zkouSet realizovat vize a napady...

Kam byste se chtél promalovat?

Neznam odpovéd.
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Lucie Jindrak SkFivankovd - oCistna destrukce

Lucie Jindrak SkFivankova*' (ro¢nik 1982) absolvovala Akademii Vytvarnych Uménf v Praze roku 2009.
Jako mlada malifka je Lucie jiz v této dobé v Cechach pomérné zndma osobnost.

Zaklad jejich scenérif Cini prozitek architektury - funkcionalistické, betonové, vseobklopuijici, méstské.
Dramatické vyjevy podporené perspektivni deformaci provazeji malé postavicky lidi. Autorciny platna
jsou energetickym vybuchem sopky a jeji architektura Casto spéje k explozi. Touto destrukci je Lucie
blizko filosofii futurist( vyznavajicich pohyb, dynamiku, valku a destrukci jakozto ocistny proces. Néco
bubld pod povrchem. At to je to Lucie sama, Praha nebo Brazilie, spéjeme nékam a vzdy to bouchne i
zanikne jakozto nutnost. Nutnost zaniku - zaniku tovarenské éry, teroristicky vybuch v metru jakozto
blaznivé vyvrcholenf lidskych idei, ekologicka katastrofa ¢i zemétresenti - stfesouci lidstvo ze svého
povrchu. Spéjeme odnékud nékam - a pretlaky ¢i nové éry zplsobi zanik toho, co uz prestava byt
funkeni. Zakladni pilif futuristickych ideji tvoff pohyb a destrukce.

Lucii necharakterizuje pouze vybuch, ale i fascinace monumentalitou funkcionalismu, jez nés obklopuije,
ty¢f se nad ndmi ¢i se pod ndmi propadd a misf se s davem lidi. Lucciny pldtna vibec nejsou tiché, nybrz

nervné michajf barvu s koldzi a cdkance s postavami, architektonické tvary s prilomy iluzivni plochy, a
vzdy z té rychle kvasici smési cosi vyleze cosi, co nas vseobecné obklopuje. V autorcinych vizich oziva

"

mésto dynamickym pribéhem zavalujicich proudd a vird.

A zde navazu na své predchozi radky z kapitoly Krajina transformovana. Kdyz néco zanika - pravda, v
podanf této malitky nikoliv pomalym chatranim, nybrz néhlou reakci pretlakd, pak vytvari se nova
platforma pro dalsi Zivot. PGdu tvorf to staré, a odlisny zpUsob Zivota prichdzi podobné jako néletové
plevely rostlin-migrant, tedy jako nové formy v novém usporadani. Néco z toho zanikne a jiné se posili.
Néco z toho vyroste na podkladé starych ruin, jiné na novém podloZi. Ve smichano dohromady v onom

rozbombarovaném chaosu, ktery zivot sdm smifuje stejné, jako se smifujf rostliny s industridlem.

Na autorcinych strankach si mtzeme prohlédnout kvantovou smrst apokalyptickych vizi. Ani ticho, ani
sentiment, ani introvertnf prochazka ¢i kontemplativn{ svétlo. Nikoliv estetika rozkladu po vzoru poetiky,
nybrz architektonicka destrukce vybuchu jakozto ocistny proces.

Lucie, jakou mds rdda architekturu?
Architekturu strohou jednoduchou, velké betonové plochy..
Cim Té pfitahuje krajina mésta?

Ve mésteé Ziju, je to to, co mé obklopuje. Mésto vytvorili lidé. Pfiroda je nadherna, pfirozené funguijici a
harmonicka. Tu nemzu malovat. Byl by to kyc.

V jakém prostredi jsi vyrastala a jak oviivnilo tvou tvorbu?

Vyrdstala jsem ve mésté, inspirovaly mé vecerni dlouhé stiny domU vytvorené pouli¢nim osvétlenim.
Inspiroval mé kontrast svétla a stinu na pldé, kde jsem malovala portréty, to vée mam v sobé nadéle...

Co bys mohla rict k dynamice a napéti tvych obrazdi?

Patfi to k mé osobnosti. Na kazdém platné zanecha stopu moje neklidna energie.
Oslovil Té futurismus?

Snaha o zachycenf pohybu, rozfazovani pohybu, ¢asu... to mé zajima.
Voli$ radéji ticho nebo hluk?

Ticho.

Dalo by se fici, Ze jsou Tvé néméty néjakym zpisobem sentimentdini?

To tak necitim.

Mas réda beton?

Ano.

Zobrazujes mista, ke kterym mds blizky vztah?

Ano i ne.

Inspiruje Té pfiroda rostouci v industridlnich prostorech?

451

108

Lucie Skfivankova. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.lucieskrivankova.com/


http://www.lucieskrivankova.com/

To je zfejmé. PFiroda v kontrastu s jakoukoli zndmkou civilizace. Ten vécny boj nas lidi a prirody.
NesnaZime se byt s nf a téZit z ni, spiSe ji umicujeme...

Jak bys popsala tvar Ceské periferie?

To nevim.

Co vse si predstavujes pod pojmem primyslovd krajina?

Mésto.

Pro¢ malujes?

ProtoZe to ke mné patff. Citim se jako most mezi mymi obrazy a lidmi, které téma mych obraz{ oslovuje.
Predavam svou myslenku i energii diky malbé dal...

Kam by ses chtéla promalovat?

Nenapada mé. Az mé to napadne, jisté se tak i stane.
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Ira Svobodova - vnitini architektura prostoru

Ira Svobodova*? (narozend 1986) ukoncila roku 2012 AVU v ateliéru Michaela Rittsteina. Za svou kratkou
kariéru se jiz prosadila jak na domacich tak zahranic¢nich vystavach (napf. Continue to Continue v CES

Contemporary v Los Angeles) a jeji dila se stala souc¢asti nejedné soukromé sbirky. >3

Malby Svobodové pritahuji svou designovou geometricnosti a Cistotou. Otec Iry je architektem, v détstvi
ji Casto braval s sebou do svého atelieru, kde Ira vybarvovala pastelkami architektonické plany. Odtud
bezpochyby prament jeji zaliba v architektufe, sméje se Ira s nadsazkou.

IFiny platna vypadajf stejné jako jeji at, stfih vlasy, barva nehtl ¢i atelier. VSim, ¢im se Ira obklopuje,
vyzafuje dokonalou designovou Cistotu. Do své prace Iru zafazuji pro jeji cit k betonové architekture a
vnimanfi architektonického prostoru. Platna Iry Svobodové zobrazuji Cistou, nefiguralni architekturu
Casem prevadénou do abstraktniho jazyka vnitfné architektonickych forem. Po abstrahovanych sériich
budov se autorka posouva k abstrakci vimaginarnim interiérovém prostoru, pfi¢emz vyraznou roli hraje

barevnost. Svétlo zastupuje svétly tén barev (napf. svétlounce Sedivad) ¢i bila barva.

Starsf platna, kterd neprosla tak ddraznou abstraktni pfeménou, pripominajf fotografie supermodernich
konstrukenich architektur. Nutno Fici, Ze podobné fotografie pofizovala autorka napfiklad v Brazilii, kde ji
pochopitelné uchvatil a inspiroval Oscar Niemeyer. Viyjma obrazd Ira rdda navrhuje prostorové objekty,

EPNTS

které jen prostorove kopiruj jejf styl v malbé.

Jeji dilo velmi volné navazuje na op-art, pricemz svou vyjadrovaci strohosti odkazuje na postmoderni frontu
malitskych minimalistd. Tato specifikace pak presvédcivé definuje jeji dilo jako jakysi druh média s poctivym
femesinym zdklademn a digitdini image. Sama umeélkyné sva pldtna vnimd jako schrdnku nekonecnych
moZnosti..." 4>

Ira vychazf z funkcionalistickych konstrukcf ¢istych betonovych forem. Jeji sfla se rodf od realistickych
namétd budov ke schopnosti vidét vnitfni strukturu architektury, k ¢emuz potrebuje abstrakci

imaginarniho - tedy jejiho prostoru.

Iro, jakou mds rdda architekturu?

Mam rada vesSkerou architekturu, na kazdém stavbé se najde néco fascinujiciho bud' v dobrém ¢i

Spatném smyslu a toto hledani mé nesmirné bavi. Miluji funkcionalismus, purismus a sméry z nich
vychazejici. Ze soucasnéjSich mé bavi dekonstruktivistické tendence.

Je moZno povaZovat Niemayerovu architekturu za pramyslovou?
Ne. Jd osobné ji vnimdm jako sochy v obfim méritku.
Jakym zplsobem bys vnimala sepjatost modernismu s funkcionalismem?

Soucasna moderni architektura na funkcionalismu rozhodné stavi. Prevzala z nf ¢istotu, volnost
prostoru, svételnost a Ucelnost. Toto provazani je mi sympatické, je-li samoziejmé kvalitné pojaté.

Pracujes ve své tvorbé se vzpominkami?

Ano. Napriklad si fotim véci z kazdodenniho Zivota, které mé jakkoli zaujmou do iphonu, v ateliéru si s

jejich pomoci ozivuji pocit, ktery ve mé vyvolaly a se kterym jsem chtéla pracovat.
Pro¢ nemalujes figury?

Malovala jsem je, ale nikdy mé to nebavilo.

Jakym zpusobem Té Tvé obrazy charakterizuji?

Myslim, Ze vice neZ dost.

(Na dalsi otdzky, které jsou spolecné vétsine autordm, autorka neodpovédéla.)

452 Web autorky: Ira Svobodova. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.irasvobodova.com/

453 Informace z: Prague Kabinet: Katalog.Soutasné uméni. Ira Svobodova [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné
z: http://www.praguekabinet.com/cz/katalog/soucasne-umeni/ira-svobodova
454 Autor textu Jan Boublik: BOBULIK, Jan. Maud home. Dimenze Iry Svobodové [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30].

Dostupné z: http://www.maudhomme.cz/2013/05/07/dimenze-iry-svobodove/
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Jakub Spaiihel - krajina duse

Jakub Spanhel (1976) Zije a pracuje v Praze. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliérech
Jifiho Davida a Milana Knizaka. Jiz od studif je odbornou verejnostf povazovan za mimoradny talent. Sdilel
ateliér s malifem Jifim Georgem Dokoupilem, od néhoz se naucil s vlastnimi obrazy obchodovat, takze
ho nyni nezastupuje zadna galerie.*>> Povést mimoradného talentu, kterd doprovézela Jakuba Spanhela
uZ za jeho studif, potvrdila celad fada velmi Uspésnych samostatnych i generacnich vystav v tak
prestiznich sinich jako Narodnf galerie a Galerie hlavniho mésta v Praze, Saarlandische Galerie a Haus
am Waldsee v Berling, HFBK v Drazdanech, Hangart 7 v Salzburku, Zereteli v Moskvé, Ddm umeéni a
Wannieck Gallery v Brné, Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové a mnoha dalSich expozicich i
zastoupeni ve vefejnych sbirkach.**® Jakub Sparihel je nejprodavanéjsi cesky autor za poslednich 40
let.%57 (A to nem4 Jakub vlastni internetové stranky a neumf anglicky). Z pfibéhu Jakuba Spanhela, tvare,
jména vyzarovani a obrazd mam dojem, Ze je obdaren profesnf Stésténou.

O Jakubovi Sparihelovi se mluvi a pise mnoho. Nerada bych nosila dFivi do lesa, ale zafadit jej z hlediska
tématu je nutné. A to z hlediska architektury a mésta. Jeho meéstské vyjevy jsou vylidnéné a dychajf
vlivem détstvi strdveného v industridlni Ostravé. Jednoznacné periferni jsou jeho obrazy benzinek. Jakub
Sparihel fika, e jedném z inspiraci by mohla byt jeho zaliba ve svété obraz(l Kamila Lhotaka.**® A jak
jsem jiz psala, nit benzinek se tdhne pres Lhotaka, atmosféru obraz{i Edwarda Hoppera, fotorealismus,
Jasanského s Polakem, Williama Egglestona (fadim zde pouze v disertaci uvedena jména). Na platnech
Sparihela se benzinky zjevuji ve zlaté jako svételnd ,0dza uprostied tmy"**°. Benzinka je chladn4 stavba
uprostred syrové cesty, zasazena v nehostinném okoli. Anebo také svételny ostrov jako potécha odi po
tak dlouhé tmé, svétly bod uprostred tahlé dalnice, kde si vypijeme teplou kavu. A od benzinek uz
nejsme daleko obraz&im dalnice.

Vztah k architektufe mohl zacit u zndmych interiérovych chrdmd. A zde bych pFirovnala Spanhelovy
chrémy k jeho benzinkdm - obojf jsou chrdmy, a to chrdmy atmosféry a svétla. Kouzlo zplsobené tim, co
vibruje ve vzduchu a pritahuje malifovo oko, je atmosféra vyzafovana architekturou a jejim osvétlenim.
Interiéry chrédm( rezonujf s autorovym introvertnim charakterem ve smyslu kontemplativnino mista,
benzinka pak je krajinou se v3im v3udy. Expresionismus ,svddi k domnénce, Ze cilem malifské akce je
sebevyjddreni, nemuzZeme se zbavit pocitu, Ze autortv vizudini viem zde neni pouze druhotnou zdlezZitost,
respektive pouhym spoustécim mechanismem, roznétkou umeélecké prdce. Podobné se nedomnivame, Ze by
byl motiv jeho dél zastupny, nahraditelny jakoukoli jinou tematizaci. ... Malif narusuje znakovou
rozpoznatelnost a formdini pevnost a nahrazuje je viceznacnosti a tekutosti. Cilem této znejasnujici strategie
neni sebevyjddreni, ale ukazovani urcitych moZnosti reality, moZnosti vidéni svéta jako hddanky, jako hutného
dojmu bez tvaru."

Dalsim velkym architektonickym tématem jsou hrbitovy, odkud preSel Jakub ke krematoriim. Nasledujf
banky svétovych meést, které se pysni majestatnosti funkcionalisticky ovlivnéného modernismu. Zde
Jakub zapojuje svou ironii a vykazuje konceptualni pfistup, ackoliv je pfedevsim malifem jednoduchych
namétd - jde mu zejména o reseni malirskych problémd v barvé a plose (,portréty bank” povazuji za
Jakub(Qv nejkonceptudlnéjsi cyklus). Nameésti, prazské, londynské, berlinské scenérie. Ve viech jeho
architekturach je velkou zkratkou zachycen prostor a pamét mista, kterou podporuje tvarova redukce.*’

Krajina projektuje stav duSe. Mésto je krajinou. Pokud je téma zaminkou, pak k malbé, ktera vyvéera z
nitra. Malba v expresionistickém pojeti je médiem, které zkratkovité prenasi energetické vibrace duse.
Krajina, a jesté k tomu méstska, nebo interiéry kostell ¢i hrbitovy jsou typicky melancholickymi naméty,

které pfirozené rezonuji s nitrem malife. Odtud pak pfizvisko k Jakubovym malbam - ,expresionisticky

455 NECHVILOVA, Katefina. Literarni noviny: Kultura. Jakub Spafihel: ,Chvéla je nebezpeéna a musi si s ni poradit kazdy sam*”
[online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/art/10937-jakub-pahel-chvala-je-
nebezpena-a-musi-si-s-ni-poradit-kady-sam

4% Kla3terni kostel Sokolov: Vystavni &Ginnost. Jan Smejkal - Splice of Life [online]. 30. éerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://klaster-sokolov.blogspot.cz/2012/04/jakub-spanhel.html

47 Slovy Josefa Voméacky.

458 7droj - pofad CT: Ceska televize: iVysilani. Artmix: Retrospektiva Jana Koblasy — Helena Sequensové a Adam Stanko —

Rocenka Ceské architektury — Jakub §paﬁhe| [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/212562229000005/obsah/204266-jakub-spanhel/

49 porad CT: Ceska televize: iVysilani. Artmix: Retrospektiva Jana Koblasy — Helena Sequensova a Adam Stanko — Roc¢enka

Ceské architektury — Jakub §pahhel [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/212562229000005/0bsah/204266-jakub-spanhel/

460 Casopis Umélec, Vaclav Hajek, ¢lanek s ndzvem Znejasnéné vidéni (Jakub Sparihel), odkaz: HAJEK, Vaclav. Umélec.

Znejasnéné vidéni (JAKUB SPANHEL) [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=687

461 Ve srovnani s architekturou jdou malifovy akty nesnadnéji pochopit?. Potyka se s fadou prekazek a ziejmé je v3ak figura pro

né&j vyzva k dalSimu vyvoji.
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impresionismus“®?, Imprese jako atmosféricky dojem rezonuijici s melancholickou dusi malife ve formé
rychlého energetického vylevu gesticky prendsi na platno souhru mezi motivem a autorovym nitrem. 463

Na otdzky mi autor neposkytl odpovéd.

462

463
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Pojem expresionisticky impresionismus:SKOPKOVA, Andrea. Kultura 21. Van Gogh na venkové aneb Jakub Sparihel ve

jakub-spanhel

Mnoho slov je v pfipadé znamého autora noSenim dfivi do lesa. Proto jsem se snazila pojmout jen urcity vysek z autorovy
tvorby. Oslovilo mne v3ak nékolik recenzi, k nimz zde uvadim odkazy:

Ondrej Vésa: VASA, Ondrej. Magazin Uni: Vytvarné uméni. Obrazy jako vzpominky na zapomnéni [online]. 30. ¢erven 2013
[cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://magazinuni.cz/vytvarne-umeni/obrazy-jako-vzpominky-na-zapomneni/

Olga Konitkovd: VASA, OndFej. Magazin Uni: Vytvarné uméni. Obrazy jako vzpominky na zapomnéni [online]. 30. ¢erven 2013
[cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://magazinuni.cz/vytvarne-umeni/obrazy-jako-vzpominky-na-zapomneni/

PESCH, Miroslav. Galerie Havelka: Aktuality. Text kratora vystavy Miroslava Pesche [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30].
Dostupné z: http://www.galeriehavelka.cz/cs/aktuality/index.php?id clanek=378

JIROUSEK, Martin. Idnes.cz: Kraje - Moravskoslezsky kraj. Ostravské stopy: Ovlivnily mé& haldy a uhli, Fika malif Jakub Spafhel
Zdroj: http://ostrava.idnes.cz/ostravske-stopy-malir-jakub-spanhel-d79-/ostrava-zpravy.aspx?c=A130330_120348_ostrava-
zpravy_ama [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://ostrava.idnes.cz/ostravske-stopy-malir-jakub-
spanhel-d79-/ostrava-zpravy.aspx?c=A130330 120348 ostrava-zpravy ama

Pragueout.cz: Uméni. Jakub Spafihel / Slepice jsou do pekla [online]. 30. Eerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.pragueout.cz/umeni/articles/jakub-spanhel-slepice-jdou-do-pekla
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Markéta Vdaradiova - architektonicka Sablona paméti

Markéta Varadiov&“® se narodila roku 1973 a Zije s Michalem Slejskou v Zelenicich, co? je obec nedaleko
Prahy cestou do Usti nad Labem, kde oba piisobf na Fakulté uméni a designu, Zde Markéta absolvovala
své studium roku 2005. Poté pokracovala na doktorském studiu na VSVU v Bratislavé, kde skoncila roku
2010.

V Markétinych malbach se projevuje jeji profese designérky. Autorka je mnohostrannym tvircem -
pracuje se sklem, sochafskou technikou, uzitym uménim, vytvari kinetické objekty aj. V Moravské galerii v
Brné je zastoupena haptickymi obrazy pro slepce.

Cykly Puzzle, Obydli, Cestou a Zndmd mista*®> vychézeji z architektonického prostiedi, které nas
bezprostfedné obklopuje. Markéta pouziva minimalisticky designovany jazyk - tvarem i barvou. Presto
jeji malby obsahuji podprahovost, néco jemného a tézko interpretovaného, nepopsatelnost toho, co v
nas zplsobuje jakousi magnetickou reakci viastni mistrnym dilim. Podprahovy duchovni presah se nedé

vyCist z digitalnich reprodukcf.

Markétiny platna jsou jakousi tvaroslovnou Sablonou. V cyklu Cestou vidime obrys ¢asti mostu, ktery
pUsobi jako Sablona tvard uloZzenych v nasi mysli. Za Markétinym mostem mize byt fada dalSich mostd -

konkrétnich mist, které mijime na nasich cestach. Autorka vychazi ze svych vlastnich cest a svij proZitek
morfologicky redukuje do zakladnich tvard podporenych svételnosti Sedavé mlé¢ného nebe. 66

Interiéry Zndmd mista interpretuji tvaroslovi bytd ¢i chodeb, jeho zdi, rohd, oken, zarubni dverf, v
geometrické zjednodusenosti na tvarovy zaklad. Obraz podlouhlého okna pfipomina rozhrani mezi
dvéma prostory - tim, co je uvnitf, a tim, co je venku. Okno je jako dira do vSeobklopujiciho pfirodniho
prostoru zivld predstaveného svétlem stejné, jako jsou zminéna okna Edwarda Hoppera, kterym
nastavujf Zeny své tvare ke slunci a k vétru, a pozdéji skrze rozhranf pronika pouze svétlo. Svétlo zvenci
dopadajici dovnitf, svétlo, které atmosféricky ovliviiuje interiér a uruje tak jeho naladu, ktera urcuje
momentalni celkovost skute¢nosti.*®” Nazev Zndmd mista opét napovida souvislost s paméti autorky,

kterd redukcf tvarl vychazf vstric paméti divéka.

Dalsim pozoruhodnym industrialnim prvkem je vétrna elektrarna v sérii s nazvem 88. Pfimo této sérii

vénuji odstavec v kapitole ChiricQv ujizdéjici viak. Markéta a tvarova pamét mist, Markéta a metafyzika
pohybu.

Méstska architektura generuje opakované tvary. Redukci na tvaroslovné zaklady umoznujeme paméti
pfifadit si k tvaru konkrétni, zndmé misto.

Cim Té inspiruje priimyslovd architektura?

Pfesnosti a Ucelnosti.

Proc Casto voli$ detaily?

Nevolim je, obcas vyplynou z potfeby hlubsiho pohledu.
Jak vznikal Tvdj cyklus ,Cestou”?

Cestou :-)

Pro¢ pouzivas Sedou barvu?

Protoze je velmi ziva a nepfilis zatizena symbolikou.
Jaky je rozdil mezi designem a Tvymi pldtny?

Pokud vynecham klisé o zadavatelich a tvirci svobodé, tak pro mne zadny.

464 Markéta Varadiova. [online]. 30. €erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://marketavaradiova.cz/
465 V8echny uvedené série naleznete na webovych strankach autorky (poznamka vyse).
466 Nékolik recenzi a tiskovych zprav:

Artalk.cz: Tiskové zpravy. Markéta Varadiova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2008/10/07/tz-marketa-varadiova/

Artlist: Umélec. Markéta Varadiova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=7431

Artalk.cz: Tiskové zpravy. Markéta Varadiova: Obrazy mist. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné
z:http://www.artalk.cz/2008/10/22/tz-marketa-varadiova-obrazy-mist/

467 Heideggerdv pojem ,naladénost” vyjadfuje celistvost pohledu, pravdu, kterd se jevi v urcitém svétle a pojima veskerenstvo v
jednom duchu.
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Jak souvisi Tvé architektonické malby s dalsi tvorbou?

Vnimdam svou praci jako celek, otevieny systém se zpétnymi vazbami, v jehoZ ramci pouzivdm rlizné
informace, cesty a nastroje.

Dala by se popsat Tvd tvarci tematickd linie?
Promény svétla, prostoru a ¢asu, biologie a fyzika, analyza vedouci k syntéze.
Co symbolizuje prézdny pokoj?

Ticho a otazku.

Co v tobé evokuji vétrné elektrdrny?

1. Adoranti vétru.

2. Viz starsi text o pohybu zemékoule.#6
Jakd je souvislost mezi interiérem a exteriérem?
Asi ta sténa, ktera je oddéluje :-)

Pracujes$ se vzpominkami?

Ano, s velmi subjektivnimi.

Jakym zplsobem Té tvé obrazy charakterizuji?
Snahou o struc¢nost.

sy v

Jak bys popsala tvar Ceské periferie?

Zivot pobliz jakékoliv hranice je vzdy zajimavéjsi, nez v centru.
Co vse si pfedstavujes pod pojmem primyslovd krajina?
Stalkerovu Zénu.

Pro¢ malujes?

Je to mUj zpUsob poznavani.

Kam by ses chtéla promalovat?

Kdybych to védéla ted, tak bych se do 80.let asi uz dost nudila.

Krétce zminim malifku Dariu Novotnou.#%® Zahrnuji ji do své prace jen okrajové,*’? ackoliv motivy
periferie protkavaji jejf vicetematické zameéreni v priibéhu rady let. Tyto pohledy ovliviiuje predevsim
zkuSenost s krajinou vesnice a malomeésta, a proto v jejich platnech prevazuje pfiroda nad industrialnim
i méstskym motivem a stava se kompozicni, barevné malirskou hrou, kdy se snazi Daria dosahnout jisté
miry dvtipu a ten je stéZejni.

Dalsi, v této sekci nejmenovani autori, se stali soucasti pfedchozich kapitol.

468 Myslenku o pohybu vétrnych elektraren najdete v kap.Chiriciiv ujizdéjici viak
469 Tzv.vesnicky industrial: Daria Bernadeta Novotna: Galerie. 2008. [online]. 2. ¢ervenec 2013 [cit. 2013-07-02]. Dostupné z:
http://www.darianovotna.eu/gal.php?lang=cz&idg=12

470 Nespattuiji pfilis mnoho stop po oné ,syrové vnimané industrialni citlivosti“, a proto Dariu zahrnuji z ddvodu tematického do
vyCtu jmen, ale atmosféra jejich obrazi se vice do mé prace nehodi.
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Informace k jednotlivym umélciim
OldFich BystFicky

Webové stranky autora:

autor nema webové stranky, ale ¢ast jeho tvorby Ize shlédnout na:
http://am1.ffa.vutbr.cz/bystrickyoldrich.html 47!

Vystavy Old¥icha Bystfického ke shlédnuti na webu:

Bystricky v galerii Jelenf, Praha, 2013:
http://www.artalk.cz/2013/06/18/bystricky-v-jeleni/*”2
http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2013/oldrich-bystricky-co-pripomina-minule-a-uz-k-nicemu-neni/ 473

Un utility, galerie Benzinka, Slany, 2007:
http://benzinka.coz.hu/?&func=subcat&id=87 '+

Curriculum vitae:
Narozen roku 1981 v Kyjové. Zije a pracuje v Praze a Zeravicich.

Studium

2001 - 2006 Ucitelstvi vytvarné vychovy pro stfednf Skoly a Zakladnf umélecké Skoly na KVV Pedagogické
fakulty University Palackého v Olomouci

2006-2008 Atelier Malba I. Petra Veselého a Tomase Lahody na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné

Performance, site specific

2013 Svaté schody. Instalace objektd, Kaplicka v Zalesf u Javornika

2012 Veéciv Provozu. Performance - Umakart galerie Brno

2012 Vifeni prachu. Performance - naplavka u Avoid galerie, Praha

2010 Nic. Instalace - 18. Beseda u Bigbitu Tasov

2010 ARANZER. Performance, galerie Umakart Brno

2009 Krali¢f obora. Instalace — 17. Beseda u bigbitu, Tasov

2008 ZA USIMA COKOLADU. Scéna a kostym pro performance Moniky Fry¢ové. HaDivadlo, Brno
2007 UN/UTILITY. Instalace objektl pro prostor Benzinka u Slaného

2005 Kveétiny. Performance s Dinou Zouharovou. KWW UP Konvikt, Olomouc

samostatné vystavy

CO PRIPOMINA MINULE A UZ K NICEMU NENI. Galerie Jelenf, Praha, 29. 5. - 26. 6. 2013
Zvifeny Cerveny prach. Galerie Umakart, Brno, 23. 11. 2011 - 5. 1. 2012

Obrazy a objekty pro mista. Galerie Doma v Kyjové, 17.4. - 3.5. 2009

PROSTOR (se Silvil Ku€erovou) - vystavni sif v Litovli, leden 2007

Ucast na vystavach - vybér

2011 AFT. Artfest v Ustf nad Labem

2009 V. ZLINSKY SALON MLADYCH. Krajska galerie Vytvarného uméni ve Zling

2008 CARGO - ART IN BOX - Budapest, Boraros tér

2008 163 m2. Galerie Sternberk

2008 MISTNI LIDOVA TVORIVOST.(kurdtorka Barbora Lungova), Bohuslavice u Kyjova
2008 MISTO NAHORE. Atelier Malba 1 T. Lahody. Galerie Sypka Vikov

2008 13 x FaVU. Vystavni sin Synagoga, Hranice na Moraveé

2005 DEFILE SYNA VAN GOGHA. Vystavni sifi synagoga, Hranice na Moravé

2004 OLOMOCKE ODEUR. Galerie Jana Smoka, Jihlava

471 Ateliér malifstvi 1: Studenti. OldFich Bystficky. [online]. 30. €ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://am1.ffa.vutbr.cz/bystrickyoldrich.html

472 Artalk.cz: Foto report - Bystficky v Jeleni. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2013/06/18/bystricky-v-jeleni/

473 Centrum pro soutasné uméni Praha: Galerie Jeleni - Vystavy. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2013/oldrich-bystricky-co-pripomina-minule-a-uz-k-nicemu-neni/
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Igor Grimmich

Webové stranky autora:

http://www.igorgrimmich.cz/obrazy.php*’>

recenzni ¢lanky o atorovi naleznete zde:
http://www.igorgrimmich.cz/cv.php*’®

Katalogy:

lgor Grimmich, V zajetf Fadu. Ostrava, Smira-Print s.r.o., 2008 1S904185-2-3
lgor Grimmich, nakladatelstvi Adeco, 200947
lgor Grimmich, Rychlostf svétla. Smira Print, Opava, 2011. ISBN 978-80-87427-14-9

Curriculum vitae:
Narozen 24.1. 1979 v Praze
Studia

1993-1998 Gymnazium
2000-2002 SOU obor umélecky truhlar
2002-2008 Akademie vytvarnych umeéni v Praze, malifska Skola Michaela Rittsteina

Samostatné vystavy

2013 Krajinou (s Radkem Fridrichem), Vystavni sit Chrudim

v Divadle Karla Pippicha, Chrudim

2013 Za stinem (s Denisou Belzovou), kavarna Dekada, Praha

2012 Art Prague, Galerie Vltavin, Manes, Praha

2011-2012 ZOO, Galerie Peron, Praha

2011 Co bylo predtim, nez co bylo potom, Galerie 21. Stoleti, Praha
2011 Rychlosti svétla, Galerie Beseda, Ostrava

2011 Obrazy, Galerie u sv. Jakuba, Novy Bydzov

2011 Co bylo predtim, nez co bylo potom, Galerie 21. Stoleti, Praha
2010 Kdyz nékdo nékde je, tak nenf nékde jinde, Galerie F. Jeneweina, Kutna Hora
2010 Novy druh, Galerie Posta, Duba

2009 Nahlé uvolnéni, Galerie Vitavin, Praha

2009 Vysoké napéti, Muzeum Prostéjovska, Prostéjov

2008 V zajeti fadu, Galerie Beseda, Ostrava

2008 Nocni sména, Méstské divadlo, Kolin

2008 No¢nf sména, Minigalerie U zlaté Stiky, Kolin

2007 Napdal, Galerie Via art, Praha (s L. Skfivankovou)

2006 Rozehrané rozhrani, Galerie Millenium, Praha (s D. Travnickem)
2005 Grimmich v Satlavé, Radni¢ni Satlava, Duba

Spolené vystavy

2013 Vyzva, Vystavni sin Chrudim v Divadle Karla Pippicha, Chrudim
2012 Art Prague in London, Cesky diim, Islington, Londyn

2012 Stuck in the castle, zamek Letovice, Letovice

2010 Our house is your house, Galerie Dolmen, Praha

2009 Our house is your house, Mnichov, Némecko

2009 Rabi Low Jehuda ben Becalel, Galerie Millennium, Praha

2009 Our house is your house, Drazdany, Némecko

2009 Jenewein Kutna hora, IX sympozium soucasného moderniho uméni
2009 Ceska malba, Galerie Fontana, Piestany, Slovensko

2009 TRANSFER, DUm pant z Kunstatu, Brno

2009 Normalini malba, Manes, Praha

2008 Art Traffic, Galerie Montmartre, Praha

475 Igor Grimmich: Obrazy. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.igorgrimmich.cz/obrazy.php

476 |gor Grimmich: Zivotopis. [online]. 30. ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.igorgrimmich.cz/cv.php

477 74dné jiné Udaje publikace neobsahuije.
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2008 TRANSFER, whiteBOX, Mnichov, Némecko

2008 Diplomanti AVU, NG, Praha

2008 Avu v Praze atelier Malba Ill Doc. Michaela Rittsteina, Wortner(v ddim, AJG Ceské Bud&jovice
2008 IN THE HEAVEN soucasny stav- atelier Malba Ill, Doc. Michaela Rittsteina, Nadace Cesky Barok,
Lapidarium, Praha

2008 Fenomén Automobil, Galerie Millenium, Praha

2007 AVU 18, Ng, Praha

2007 Réalité, Ceské centrum, Brusel, Belgie

2007 Eros in art I, Galerie Deset, Waldesovo museum, Praha

2007 Bilan¢ni prehlidka ARS kontakt, Praha

2007 Bilanc¢ni prehlidka ARS kontakt, Brno

2007 Nova trpélivost, Manes, Praha

2006 Mésto, Galerie Beseda, Ostrava

2005 13x18, Galerie AVU, Praha

2005 SmiSené poCITY, Prachenské muzeum, Pisek

2005 Malerei tschechischer Kinstler, Kunst Scheune, Steinhude, Némecko

2005 Malerei- Wegbereiter zur europdischen Integration, Galerie Bohemica, Némecko
2004 Sichr je sychr, Galerie Vitavin, Praha

2003 Tavba, Méstské muzeum Svitavy, Svitavy

2003 Kalba, Galerie Katakomby (Divadlo Husa na provazku), Brno

2003 Hlu¢ny odbér, Viystavni sif Divadla O. Nedbala, Tabor

Ocenénf
2010 vitéz soutéze Europol's art competition v kategorii malby
2006 Ill misto na konfrontacni prehlidce Arskontakt

Zastoupen ve sbirkach

Galerie Felixe Jeneweina v Kutné hore,

V soukromych sbirkach

Ceska republika, Némecko, Polsko, Nizozemsko
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Petr Lorenz

Webové stranky autora:

Autor webové stranky nema.

Curriculum Vitae:
Narozen 25.5. 1986 v Brné.

Studium
2007-2013 Fakulta vytvarnych umeéni Viysoké uceni technické v Brné, ateliér grafiky Margity Titlové-
Ylovsky a Svatopluka Mikyty

2001-2005 Stredni Skola uméleckych femesel, Brno

Vystavy

2012 Obraz filmu, zdmek Dolni Kounice

2012 Obraz filmu, Slévarna Va “kovka, Brno

2011 Linomalby staré a nové, kavarna Trojka, Brno

2011 Pro Jima Jarmushe, kavarna Svanda, Brno

2010 James Bond - film v obrazech, Café Mezzanine, Brno
2010 Film v obrazech, Café Savoy, Brno

2010 Filmy, Café Pellini, Brno

2009 Signal 09, Premarts, Berlin

2009 Pistole, Café Art, Brno

2009 Kresby z hospod, Husovicky dvorek, Brno

2009 Goldies, kavarna Svanda, Brno

2009 Ohne Title, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, Jihlava
2009 Format - vystava ateliéru Grafika, U dobrého pastyre, Brno
2008 Welcome to Hotel Greece, kavarna Trojka, Brno
2008 Signal 08, Frozen Academy, Brno

2008 Stala vystava v Café Pellini, Brno

2005 Tajemné dobrodruzstvi, Medlza, Praha

2005 Sherlock Holmes Pub, Café Courier, Brno
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Barbora Lungova

Webové stranky autorky:

http://www.barboralungova.net/4’#

Katalogy:

LUNGOVA, Barbora. Moravské horory: Barbora Lungova. Ostrava: Smira-Print, 2012. 32 s. ISBN 978-80-
87427-22-447°

LUNGOVA, Barbora. Explosive: Testosterone: ART mlyn : EkoBio. V&tefov;, 0.s., katalog vystavy*®

Curriculum vitae

*26.5.1977 v Kyjové

Studia

1999 - 2006 Fakulta vytvarného umeéni VUT v Brné, ateliér Malba |
(Jiff Naceradsky, Petr Vesely)

1996 - 2002 Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné, filmova

véda/anglistika

1991 - 1996 Klvariovo gymnazium v Kyjové

1993 - 1995 Statnf konzervator v Brné, obor fagot

Vzdélavaci pobyty

2004 - 2005 FaVU - ateliér grafiky - Margita Titlova

2003 Winchester School of Art, Velka Britanie - grafika

2002 FaVU - ateliér grafického designu (Vaclav Houf)

1995 - 1996 Crossroads School for Arts and Sciences, Santa Monica, USA

Samostatné vystavy

2013 Galerie mésta Blanska, Blansko

2007 Galerie Indigo Space, Praha

Galerie Doma, Kyjov

Galerie Felixe Jeneweina, Kutna Hora

Galerie Sypka, Valasské Mezirici
2006 Galerie Gambit, Praha

Galerie Luzanky, Brno
2005 Galerie Katakomby, Brno

Muzeum Orlicka v Chocni

Statni zamek Lysice

Stukovy sl v Mikulové

2004 Galerie p. Milana Zatloukala, Paviov
2003 Galerie Duna tfi, Bystfice nad Pernstejnem
2002 Galerie Doma, Kyjov

Galerie Korso, Hodonin
Galerie katedry anglistiky, MU, Brno

SpoleZné vystavy
2011 Galerie Ars, Brno
2007 Skupina 0071, Galerie Solnice, Ceské Bud&jovice

Intimita, Uhersky Ostroh

Uvizli v listopadu, Topi¢dv salon, (za galerii Dolmen), Praha

Réalité, (za Galerii Gambit) Ceské centrum v Bruselu
2006 Divci sen, Méstské muzeum v Bystfici nad Pernstejnem, Divci sen, Komunikacni
prostor,Skolské 28, Praha

Galerie Ve Dvore, se Skupinou 001, Veseli nad Moravou

Artprague 2006, Galerie Gambit, Praha

Erotika v uméni, Galerie Vaclava Spaly, Praha

2005 Holky holkdm a kluk(m, se Skupinou 001, Mistogalerie na Sklenéné louce, Brno
478

Barbora Lungova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.barboralungova.net/

479 Barbora Lungova, Moravské horory, Smira print s.r.o., Ostrava, 2012, SBN: 978-80-87427-22-4
katalog ke stazeni:
http://www.relaxvpodhuri.cz/img/galeriebeseda/katalog-lungova.pdf

480 Barbora Lungové, katalog, o.s. Art mlyn Bohuslavice r. 2011
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Ditrichsteinska hrobka, se Skupinou 001, Mikulov

Trienale Mladych, Galerie vytvarného uméni Hodonin

Cirkus uménf
2004 Doteky, nekteré zfejmé, Nové zamky Nesovice (se studenty nefigurativniho socharstvi a
grafiky na FavU VUT v Brné)

Krajina 001, se Skupinou 001, Muzeum v Novém Ji¢iné

Méstska galerie v Zdmeckém parku, s R. Safrdnkem a M. Dubcem, Veseli nad Moravou

2003 Spolecné se skupinou Kartel, Méstské divadlo, Brno

2002 KoKo Jumbo 737, Galerie Doubner, Zaci J. Naceradského, Praha

2000 Vyskov 2000

Projekty v zahranici

2005 Rosa, Rosa , multimedialni kulturni projekt, Brescie, Italie

2005 Der Tchechische Herzschlag, vystava v rdmci Ceského kulturniho tydne pro
Studentwerkstatte v Heidelbergu, Némecko

Sympozia / Workshops

2008 Malifské sympozium v Uherském Ostrohu

Kuratorské projekty
2008 Festival Mistni lidova kultura v Art-mlyné Bohuslavice, spolu s o.s. V karanténé, o.s
Jancovka a Artmlynem Bohuslavice

2007 Vystava Vendulky Chalankové v Galerii Doma v Kyjové

Intimita, skupinova vystava 12 vytvarnikd, spolu s Vojtéchem Petraturem,
Uhersky Ostroh
2006 Div¢i sen 2006
2005 Hlavolamy, vystava Adély Beerové a Pavliny Kahankové na Sklenéné louce
2002 Koko Jumbo 737, Galerii Doubner, Zaci ateliér J. Naceradského, Praha
Skupiny a spolky

Clenkou skupiny 001

Zakladajici Clenka obcanského sdruzeni UfflArt
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Marta Koldarova

Webové stranky autorky:

http://www.martakolarova.cz/*®!

Katalog ke stazeni:

http://www.relaxvpodhuri.cz/img/galeriebeseda/autori/katalog-kolarova.pdf

Clanek:

Bretislav UhI&F, http://moravskoslezsky.denik.cz/kultura region/kolarova vystava20110404.htm|482

Curriculum vitae
28.4.1976 v Ostravé

Studia
1992-1996 Stredni umélecka skola Femesel, obor propagacni grafika, Brno
1997-2005 Akademie vytvarnych umeéni, Praha (ateliér J.Lindovského, A.Stfizka a M Rittsteina)

Samostatné vystavy

2011 Galerie Dorka, Domazlice

2011 Galerie Millennium, Praha

2010 Mezi domy, Galerie Beseda, Ostrava
2008 Galerie Sklep, Hranice

2008 Smog, Ostravské muzeum, Ostrava
2008 Ztracena zakouti, Galerie Stara radnice, Vsetin
2007 Wlety a navraty, Galerie Beseda, Ostrava
2006 Moje mésto, Galerie Hukvaldy, Hukvaldy
2006 Galerie Nova sif, Praha

2005 Rycyklace, Galerie Beseda, Ostrava

2004 Galerie Fiducia, Ostrava

Skupinové vystavy-vybér

2009 Transfer 2, Brno

2009 Transfer 3, Ceské muzeum v New Yorku, USA

2008 Transfer, White box gallery, Mnichov, Némecko
2008 Malitska $kola M.Rittsteina, AJG, Ceské Budéjovice
2007 Ateliéry 18, Narodni Galerie, Veletrzni palac, Praha
2005 Diplomanti AVU 2005, Veletrzni palac, Praha

2004 Vystava AVU, Ammersbeck, Némecko

2004 Malirska skola M.Rittsteina, Galerie Vltavin, Praha
2003 Galerie Via Art, Praha

2003 Malirska skola M.Rittsteina, Husa na Provazku, Brno
2002 Malffska Skola M.Rittsteina, DGm uméni, Svitavy
2001 MaliFska 3kola A.StFizka, Wortner(yv Diim, Ceské Bud&jovice
2000 Grafika roku, Staroméstska radnice, Praha

2000 AVU 2000, Méanes, Praha

1999 Grafika roku, Staromeéstska radnice, Praha

1999 Intersalon, Ceské Budé&jovice

1998 Grafika roku, Staroméstské radnice, Praha

Autorka je zastoupena ve sbirce Galerie Beseda a v dalsich soukromych sbirkach.

481 Galerie Marta Kolafova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.martakolarova.cz/

482 UHLAR, Bretislav. Moravskoslezsky denik: Kultura. Nostalgie okamZik( v zékouti mésta Marty KolaFové [online]. 30. erven
2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/kolarova_vystava20110404.html
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Petr Malina

Webové stranky autora:

Autor webové stranky nema. K informacim o autorovi doporucuji Artlist:
http:/artlist.cz/?id=1394%3

Katalogy:

Cerného Petra ma Zbynék - 3 katalog Filip Cerny, Zbyné&k Sedlecky, Petr Malina. Galerie Brno, 2005, ISBN
80-239-5877.

Informace z Art-listu:

Vanous Petr, Petr Malina, katalog Cem)'/ Petr - AJG WortnerQv d&im, Ceské Budéjovice, 13.7.-10.9.
2006, s. 23

P. Vanous, Resetting/ Jiné cesty k vécnosti/ Alternative Ways To Objektivity (katalog vystavy), GHMP -
Méstska knihovna, 21. 12. 2007 - 23. 3. 2008, nestr., Praha 2008

P. Vafious, Dark Show (katalog vystavy), Ceské pojistovna, Praha, kvéten 2010434

Katalog ke stazent: http://www.galeriebrno.cz/katalog malina.pdf

Clanky:

http://www.artalk.cz/2010/10/26/petr-malina/*®>

http://www.artcasopis.cz/clanky/petr-malina*®®
http://www.novinky.cz/kultura/222905-figury-malire-petra-maliny-miri-do-nevsednich-galerii.ntm|*”
http://magazin.libimseti.cz/hudba-a-film/1869-uzivite-se-v-cesku-malovanim-obrazu“®®
http://www.galerieart.cz/vystava malina.htm*8?
http://www.muzes.cz/aktuality/vytvarnici/petr-malina-mluvme-spolu/4®©

Informace z Art-listu:

Vanous Petr, Petr Malina malujici a snici, Ateliér, roC. 16, ¢. 2, 2003, s. 4

Hdla Jirf, Artnow.cz, Ateliér, ro¢. 16, ¢. 16-17, 2003, s. 4

Lahoda Vojtéch, Jak se propird malba, Tvar 17/2004, s. 13

Pesch Miroslav, Intercity: Berlin - Praha, Ateliér, roc¢. 17, €. 20, 2004, s. 5

Srp Karel, Zlomky Iéta,Ateliér, ro¢. 16, ¢. 25-26, s. 5

Mala Olga, Cista krésa, Ateliér, ro¢. 18, ¢. 4, 2005, s. 12

Vanous Petr, Petr Malina: Vzpominky a pamét, Revue art 4/2005, s. 56-59
Vanous Petr: MaliFské skola Jifiho Sopka, A2 kulturni tydenik 17/ 2006, s. 84

Jiné kritické texty:

Informace z Art-listu:

Petr Malina (1976), anketa Malujici umélci, A2 kulturnf tydenik 30/ 2007, .10
www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/734479
www.denikreferendum.cz/clanek/3601-obrazy-petra-maliny-ukazuji-temna-predstaveni*®?

483 Artlist: Petr Malina. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://artlist.cz/?id=1394

484 Artlist: Petr Malina. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://artlist.cz/?id=1394

485 Artalk.cz: Tiskové zpravy - Petr Malina. [online]. 30. €ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2010/10/26/petr-malina/

48 TUCKOVA, Katefina. Art+Antiques: Archiv. Petr Malina [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artcasopis.cz/clanky/petr-malina

487 KRIZOVA, Kristyna. Novinky.cz: Kultura. Figury malife Petra Maliny mifi do neviednich galerii [online]. 30. ¢erven 2013 [cit.
2013-06-30]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/222905-figury-malire-petra-maliny-miri-do-nevsednich-galerii.html

488 Magazin.cz. UZivite se v Cesku malovanim obrazd? [online]. 30. erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://magazin.libimseti.cz/hudba-a-film/1869-uzivite-se-v-cesku-malovanim-obrazu

489 Galerie Art: Vystava. Petr Malina: Obrazy z dovolené [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.galerieart.cz/vystava malina.htm

490 JIRKCJ, Zdenék. Casopis MUzes: Vytvarnici. Petr Malina: Mluvme spolu [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.muzes.cz/aktuality/vytvarnici/petr-malina-mluvme-spolu/

491 Artlist: Petr Malina. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://artlist.cz/?2id=1394

492 Artlist: Petr Malina. [online]. 30. éervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://artlist.cz/?2id=1394
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Curriculum vitae:
Narozen 25.2. 1976 v Praze

Studium

1994 -2001 AVU Praha / ateliér J.Sopka a J. Davida/

1998 Staatliche Akademie der Bildenden Kunste, Karlsruhe
2000 Middlesex University, Londyn

Samostatné vystavy
1996 Obrazy, Galerie Velryba, Praha
1999 Z dovolené , Galerie a antikvariat Cerny pavouk, Ostrava
2000 Obrazy z dovolené, Galerie Art Chrudim
Pohoda u more, Galerie Pecka, Praha
2001 Nebe a more, Galerie Ambrosiana, Brno
Majaky, lodé&, parky a more, Galerie U kamene, Cheb
2002 Léto na Lidu, GHMP - Staroméstska radnice, Praha
2004 Etretat, Galerie ad astra, Kurim
2005 London Eye, Ouky Douky Coffee, Praha
2006 Cerny Petr, Al3ova jihoceska galerie, Ceské Budgjovice / s F. Cernym/
U more, Galerie Pintner, Hofheim am Taunus, Némecko
2007 Ukradené Obrazy, Galerie Dole, Ostrava
2008 Beuys se diva, Galerie ad astra, Kufim
Obrazy, Galerie Paul Sties, Kronberg, SRN
2009 Vecer se blizi, Galerie 207, Praha
Vedlejsi projekt, Galerie a vinarna U zlaté Stiky, Kolin
Vecer se bliZi..., Galerie Art, Chrudim
2010 Dark show, Galerie Ceské pojistovny, Praha
City Walks, Galerie kritikd, Praha
2011 Story, Galerie ad astra, Kufim
2012 Mésto, Galerie a vinarna Zlata Stika, Praha
2013 City Times, Galéria mesta Bratislavy, Bratislava
Dva svéty, Galéria Jana Koniarka, Trnava

Spole¢né vystavy
1996 Puncovy fez, Veleslavinova ul., Praha
1997 Studenti).Sopka - Galerie HAMU, Praha
DUM, Zizkov - Bofivojova 106, Praha
AVU 1997, Galerie Manes, Praha
1998 Puncovy fez, divadlo Zlin
Dole v Bunkru, prostory byvalého rockového klubu, Praha
1999 CARGO, studenti]. Sopka a J. Skrepla, Drazdany, SRN
International Young Art 1999, vystava spojena s aukdci, Tel Aviv-
Izrael; Chicago, USA
Close Encounters, Narden - Centrum J.A.Komenského, Nizozemi
J. Sopko a jeho zaci- Banka Creditanstalt, Praha
Sest, studenti AVU , Cheb
Vidiny, Skolska 28, Praha
2000 AVU 2000, Galerie Manes, Praha
Zdroje nového stylu, Jizdarna Prazského hradu, Praha
2001 M4 viast, Galerie VSUP, Praha
AVU v Peru, Lima, Peru
RETRO, Galerie AVU, Praha
Diplomanti 2001, Veletrzni palac, Praha
2002 Kytky, Banka HVB - Valdek, Praha
4 krat 1, Galerie VSUP, Praha
2003 6.kvétna, Galerie NoD - Roxy Praha
Artnow.cz, Galerie Manes, Praha
Perfect Tense, Jizdarna Prazského hradu, Praha
2004 Lidé ve méesteé, HVB Bank - Valdek, Praha
Intercity: Berlin- Praha, Galerie Manes, Praha
HfBK Dresden - AVU Prag, Kunst Ostdeutsche Galerie, Regensburg
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Krajina, HVB Bank - Vitézné nam., Parha
Studenti J. Sopka, Galerie XXL, Louny
Cista krésa, Galerie kritikd, Palac Adria, Praha
2005 Zima, HVB Bank - Revolucni, Praha
Intercity: Berlin - Praha, Haus am Waldsee, Berlin
MINI, Galerie Artkontakt, Brno
Cerného Petra mé Zbynék, Galerie Brno / s F.Cernym a Z.Sedleckym/
2006 Pfisti stanice Arkadie, Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem
Nachste station Arkadien, Zamek Pirna, SRN
IV. Zlinsky salon mladych, Dm uménti, Zlin
2007 Junge Kunst aus Prag, Levantehaus, Hamburg /s FCernym a Z. Sedleckym/
Resetting - Jiné cesty k vécnosti, GHMP - Méstska knihovna, Praha
2009 The Big Show 4, Silas Marder Gallery, Bridgehampton, USA
Big gruppen hybrid painting session, Hala HoleSovice, Praha
llUzia priestoru, Nitranska galéria, Slovensko
2010 Rovnostranny trojuhelnik, Meetfactory, Praha / s P. Kratkym a M. Medunou/
2011 Theatre Mundi, Centrum uméni Maltinranta, Tampere
Soucasna Ceska krajina..., Galerie moderniho umeéni, Hradec Kralové
VI. Nowy zlinsky salon, D&m uméni, ZIin
Theatre Mundi, Galerie kritikd, Praha
2013 Ja je nékdo jiny, Galerie VNG AG, Lipsko, Némecko
Cesta méstem, Galerie Rampa, Usti nad Labem
Ja je nékdo jiny, Galerie kritikd, Praha
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Radek Michalek

Webové stranky autora:

http://www.kedar37.org/*?

Curriculum vitae:
narozen 3.4.1979 v Prerové
Studia:

2002-2004 Zlinska soukroma VOS uméni - obor uzitd malba
1994-1998 SPS -Stavebni Lipnik nad Be¢vou - obor stavebni obnova

Vystavy;

2013 Krajiny vnitfnf a vnéjsi, Radni¢ni galerie, Kyjov

2013 Periferio, galerie Tfinactka, Brno

2012 Atelier open, oteviené ateliéry.

2011 Soumérnosti, Slévarna Vankovka - Brno.

2011 5deka tance, Slévarna Vankovka - Brno.

2010 Atelier open, oteviené ateliéry.

2009 ,Okolo chliva”, Hvézdarna Zlin.

2009 Atelier open, oteviené ateliéry .

2009 2.ro¢nik soutéze Jung Art.

2009 Skupinové vystava bez ndzvu, zdmek Blatna, hrad Sternberk, Slezskoostravsky hrad.
2008 ,Krajiny mist” Spole¢nd vystava Tani Sedové, Petry Novakové a Radka Michélka, galerie Dolmen-
Brno.

2008 1.ro¢nik soutéze Jung Art, Brno-Praha, Galerie Dolmen.

2007 ,Tézky porod bronzového portélu “ (tvQrci skupina Stein Design), DUm u kamenné panny - Brno.
2006 Arskontakt - Brno.

2005 -, Stein sochy, Michalek obrazy” - Moravsky Krumlov.

2004 - Absolventska vystava , Chrtabéh “ - Zlin.

2004 - ,Sosaci"- Walmez.

2003 -, Vystava na baraku “- Zlin.

2003 -, Portrét “, Vavreckova vila - Zlin.

2003 - Workshop streetartu — Zahreb.

2002 - ,Cestou domU” - ZIin.

2000 - Vystava maleb v podzemi , Krtka nevyhrabes “ - Praha.

1999 - Velky format”, galerie Yard - Praha.

1998 - ,Neuchopitelni“ - Olomouc.

1997 - ,Openairpaint” Frydlantské mosty- Ostrava.

493 Radek Michalek. [online]. 30. Eerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.kedar37.org/
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Jitka Nesnidalovad

Webové stranky autorky:

http://old.avu.cz/~nesnidalova/***
http://jinart.cz/4°>

Katalog:
Jitka Nesnidalova, Jin Art, 2012, ISBN: 978-80-905210-3-2

Curriculum vitae:
Narozena 1983 v Dacicich.

Studium
2004-2010 Akademie vytvarnych umeéni - Praha
2009-2010 - intermedialni ateliér- prof. Milan Knizak
2007- 2009 - ateliér klasické malby- prof. Zdenék Beran
2005- 2007 - ateliér malba- doc. Michael Rittstein
2004- 2005 - intermedialini ateliér- prof. Milan Knfzak
2008- 2010 Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze
Fakultativni modul pedagogickych disciplin
2009 - Middlesex University- London, Great Britain
2008- International Summer Academy of Fine Arts in
Salzburg, Rakousko, malifsky ateliér Evy Wagner

Samostatné vystavy

2012 JIN - LACRIMA, Galerie 21. stoleti, Praha
2011 Orco, Jitka Nesnidalova, Praha

2010 Vzpominky, Galerie Peron, Praha

2010 (A)void Gallery, Letni mésto, Praha

Spolecné vystavy
2013 Selekce, Alex art gallery, Prha
2012 Winter mix, Artspace 109, Washington USA
2012 Méstem i pralesem, Galerie Dolmen,Praha
2012 Tri osobnosti, spole¢nost Artem,Bratislava, Slovensko
2012 Tri osobnosti, Villa Baruchello ,Porto Sant” Elpidio, Italie
2012 Tri osobnosti, Galéria na schodech, Nitra, Slovensko
2012 VYRAD GALERIE XXL,Galerie XXL, Louny
2012 Sympathy, Galerie u Kunstatd, Praha
2012 Nesnidalova,Slavik Krejbich, Galerie 4 art, Praha
2012 We are here, Artspace 109, Washington,USA
012 Fire walk with me, Galerie XXL, Louny
2012 363, Galerie Peron, Praha
2011 Krasohled, Galerie Kotelna, Ri¢any u Prahy
2011 363, galerie ORCO, Praha
2011 zdmek Jablonna, s Markem Slavikem,
Jablonnéa nad Vitavou
2011 Galerie Dolmen, Slavik, Nesnidalova, Javtirek
Houska, Praha
2011 Pfes most, Madarsky institut, Praha
2010 63. Salon v Poli¢ce, Policka
2010 Narodni galerie, vystava diplomantd,
Praha, katalog
2010 Regeneration, Paris, France, katalog
2009 Jung art galerie Dolmen, Praha
2009 Nesnidalova a Oleriny,

4% Nesnidalova: Obrazy, malby. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://old.avu.cz/~nesnidalova/

4% Jin Art: Jitka Nesnidalova. [online]. 1. Eervenec 2013 [cit. 2013-07-01]. Dostupné z: http://jinart.cz/
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zamek v Jindrichové Hradci

2009 Nesnidalova, Vavra, Houska Galerie Dolmen,
Praha

2009 Konfrontace - 6. ro¢nik, Brno, Praha

2009 ESSL AWARD CEE 2009, Nominacnf vystava,
Narodni galerie v Praze, Praha - katalog

2008 CEZ soukromé vystava, Lucerna, Praha

2008 Konfrontace, Nova radnice, Brno

2008 Konfrontace, Lapidarium, Praha

2008 Dravoveda, Galerie VySehrad, Praha

2008 Eva Wagner's studio, Hohensalzburg Fortress
Salzburg, Austria

2008 Jung art, galerie Dolmen, Praha

2008 Defenestrace, Novomeéstska radnice,
Praha, katalog

2007 AVU 18, Narodni galerie v Praze, katalog

2007 Maturace, Galerie Akademie vytvarného
umeéni, Praha

2007 symposium - Chebské dvorky, open air
exhibition, Cheb

2006 studenti malifskych ateliérd doc. M.

Rittsteina a doc. S. DiviSe, Vysoka Skola

uméleckopriimyslova v Praze

2006 studenti malirskych ateliérl doc. M. Rittsteina
a doc. S. Divise, Akademie vytvarnych umenti
v Praze
2005 symposium Klenova, open air exhibition, Klatovy
2005 studenti prof. M. Knizaka, galerie Art Factory,
Praha
2004 studenti prof. M. Knizaka, Galerie XXL, Louny
2002 Rasizmus, Art galerie, Cesky Krumlov
2001 Umélci jiznich Cech, d&im kultury, Destna

Projekty
2013 vystava Uzka interpretace celku, Cafe, Praha
2013 vystava se studenty THE ART, Praha

2011 vystava se student malby, kavarna Jericho, Praha
2011 vystava se student malby, Soukenicka 23, Praha
2011 CNB, Jitka Nesnidalové, Praha

2011 Fruhlingsfest Tschechien-Deutschland,
FUrstenwalde/Spree, Némecko

2010 Projekt Sance, Gallery Vitavin, Prague

2010 Art Fair, Meet factory

2008 Universita tfetiho véku, Jindfichdv Hradec

2008 Ozivovani zubni vrtacky, Nova Bystfice

2006 Vystava v tramvaji, Praha

Kuratorské projekty

2012 Fire walk with me, Galerie XXL, Louny

2011 Krasohled, Galerie Kotelna, Ri¢any u Prahy

2011 Galerie Dolmen, Slavik, Nesnidalovd, Javirek
Houska, Praha

2011 Madarsky institut, Pfes most, Praha

2009 Nesnidalova a Oleriny, zamek v Jindfichovée
Hradci

2007 Maturace, galerie Akademie vytvarného

umeéni, Praha

Sympozia
2007 sympozium - Chebské dvorky
2005 sympozium Klenova
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Ocenénf

2011 Vitéz soutéZe mlady umeélec do 35let, Praha 1
misto- kategorie malba

2009 Leinemann- Stiftung Prize, Berlin, finalista

2009 ESSL AWARD CEE 2009, finalista

2008, 2009 Jung art, Galerie Dolmen, finalista

2008, 2009 Konfrontace - 6. ro¢nik, Brno, Praha,
finalista

2008 Loreal design, finalista

2007 Seat arte emocion, finalista

Realizace
2008- cena GRYF Supply Chain Award
2012- obrazy ve filmu MARTIN A VENUSE

Zastoupenf ve sbirkach
CFDT Pariz, Francie
Clairon sbirka, CR
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Lukas Orlita

Webové stranky autora:

http://lukasorlita.webnode.cz/4%®

Katalogy:
JANAS, R, VALOCH, J. Spaces, Galerie Dolmen 2009 97

Skupinové katalogy:

The Prague Stuckists, Vystavn sift Chrudim, 20114%

Stuckism international, Victoria press, 2009, London

Stuck in the Middle of November II, Galerie Dolmen,2008, Brno*®°
Stuck in the Middle of November, Topi¢Qv salén, 2007, Praha®%

Curriculum vitae:
Narozen roku 1974

studium
1994 - 2000 - FaVU VUT Brno, ateliér figuralni malby
1989 - 1993 - Stredni Skola uméleckych femesel Brno

Ucast na vystavach

2013 Galerie Mysina, Brno

2013 Stala expozice, Spilberk, Brno

2013 Predvoj, Galerie Vltavin, Praha

2012 Stuckists: Elizabethan Avant-Garde, Londyn

2012 Brno - Ostravalll, Ostrava - Brno!!l, Divadlo Reduta, Brno

2011 Art Prague, X.ro¢nik veletrhu sou¢asného umeént, Viystavni sift Manes, Praha

(Vltavin)

2011 5dekaTance, Slévarna Vankovka - Salon, Brno

2011 Prague stuckists, Vystavni sift Chrudim

2010 Madona 21. stoleti, Galerie 21. stoleti, Praha

2009 Chladnokrevna krésa, Galerie Dolmen, Praha

2009 Naceradského jedenactka, Galerie Dolmen, Praha

2009 Hrady a zamky 2009 ( Zémek Blatna, Hrad Sternberk, Slezskoostravsky hrad )

2009 Aperto!, Galerie Dolmen, Praha

2009 Uvizli v listopadu Il., Galerie Dolmen, Praha ( Nosticova)

2009 Art Prague, VIII. ro¢nik veletrhu sou¢asného umeéni, Vystavni sit Manes, Praha

2008 Uvizli v listopadu Il., Galerie Dolmen, Brno

2008 Art Prague, Vil.ro¢nik veletrhu sou¢asného umeéni, Vystavni sint Manes, Praha

2007 Stuck in the middle of november, TopicQv salén, Praha

2006 Krasny novy svét ( When dreams come true ), Galerie U Dobrého pastyre a galerie
Kabinet, Brno

2005 Vanocnf art - bazar, Slévarna Vankovka, Brno

2005 Art Prague, V. veletrh sou¢asného uméni, Galerie Véclava Spély, Praha

2005 Galerie Milenium, Praha

2005 ROLUKALE SOPP, Galerie Milana Zezuly, Méstské divadlo, Brno

2005 Sesté vétev, Zbrojovka, Brno

2005 Podoby soucasné mladé tvorby, BKC, Brno

2003 MALUKALE WOPP, Galerie Luzanky, Brno

2003 Jifi Naceradsky a jeho zaci, Muzeum Vladimira Preclika v Bechyni

2002 Germinations 13, Religion, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Chapelle

4% |ukas Orlita. [online]. 30. Eerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://lukasorlita.webnode.cz/

497 VALOCH, J., JANAS, J., Galerie Dolmen s.r.o., 2009,Brno, ISBN 978-80-87303-04-7

498 JANAS, Robert, THE PRAGUE STUCKISTS, Chrudimska beseda, 2011,Tisk TNM PRINT spol. s r.o. Chlumec nad Cidlinou
499 JANAS, Robert, Stuck in the Middle of November Il, Galerie Dolmen, 2008, Praha. ISBN 978-80-238-6546-2

500 JANAS, R. UVIZLI V LISTOPADU (STUCK IN THE MIDDLE OF NOVEMBER), Topi¢Qv salén, Galerie Dolmen s.r.0., 10.11. -
30.11.2007, Praha, Tisk L.V.Print, Uherské Hradist&, ISBN 978-80-254-0806-3
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des Petits-Augustin, Paris
2001 Jeden svét nestaci, Galerie Eskort, Brno
2000 Diplomanti FavU VUT Brno
2000 Odpoledne, Galerie Eskort, Brno
1999 Studentska pecet, Vila Tomase Bati, ZIin
1998 Muuuzeum, Loucky klaster, Znojmo
1998 Obrazy jako Zivé, Galerie U kamene, Cheb
1998 Vice vieho pro viechny, Letohradek Mitrovskych, Brno
1997 Plaine-Aire, DDM, Telc
1995 Opravdické obrazy, Galerie Sypka

Samostatné vystavy

2013 Rad nebo svoboda?, Artschool, Brno

2010 Hard & Soft, Slévarna Vankovka - Salon, Brno

2010 Virtual Spaces, Galerie XXL, Louny

2009 Prostorové vize, Galerie pod Zamkem, Frydek-Mistek

2009 Prostory, Mistogalerie ( Sklenéna louka ), Brno

2009 Hrady a zamky 2009 ( Hrad Malenovice )

2009 Spaces, Slovacé divadlo, Uh. Hradisté

2008 Mirrorjonispace, Galerie Dolmen, Praha ( Nosticova )

2008 Redspace, Galerie Dolmen, Uh. Hradisté

2007 Takové pékné Iéto, OMEGA, Brno ( Galerie GrafikArt a Dolmen)
2007 Endless ways, Galerie Dolmen, Brno

2002 Transient Transmutation, Galerie mladych, Brno

2002 V transu, Galerie Galeryje 9, Brno

2002 Laserem fizena bomba, Galerie Zavise z FalkenStejna, Praha
2001 Za hranice spoutanosti, Knihkupectvi ,Spolek”, Brno

2000 WASACOA, Klub ,Neftalim”, Brno

2000 cajova galerie ,U bilého slona”, Olomouc

1994 Gymnazium Frydlant nad Ostravici

Ucast na sympoziich a workshopech

2001 Germinations 13, Religion, La Caserne, Pontois, Francie
1998 sympozium Muulzeum, Loucky klaster, Znojmo

Ocenénf

1997 Ateliérova cena na Fakulté vytvarnych uménina VUT Brno
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Lenka Pilarovad

Webové stranky autorky:

http://www.lenkapilarova.cz/#/nejsem-az-tak-brown

Clanky:

http://www.artalk.cz/2008/11/04/tz-lenka-pilarova/>®"

Curriculum Vitae:

Studium
1994 - 2000 - FaVU VUT Brno, ateliér figuralni malby, prof. ak. mal. J. Naceradsky

Vystavy kolektivni

2013- Praha- Galerie Vltavin- , Pfedvoj”

2005-12- Brno Atelier Open - Magma

2007-  Dam uméni mésta Brna - AMALO JIRO
2006 - Krasny novy svét- Gal. U dobrého pastyfe, Brno
2006 - Dvé Squaw, Galerie Fides, Brno

2005 - Rolukale Sopp- Méstské divadlo Brno

2005 - Vystava deviti, hrad Veveff, Brno

2005 - Mladé setkani, Oblastni galerie Hodonin
2004 -5- Sestd vétev, Zbrojovka, Brno

2004 - Bar Wir, Wien, Rakousko

2004 -  Galerie Glasnost, Wien, Rakousko

2003 - MALUKALE WOPP, galerie Luzanky, Brno
2003 -  Jiri NaCeradsky a jeho zaci, Muzeum Vladimira Preclika v Bechyni
2001 -  Dvé Squaw, galerie Galeryje 9, Brno

2000-  Diplomanti FavU VUT Brno

1999 -  Zahradnikdv rok, D&m u Synkd, Hustopece
1998 - NATE, Lipnice nad Sazavou

1998 - Zeny Zendm Zeny muzdm, Aspekt, Brno
1998 -  Okna vesmiru dokorén, Vankovka, Brno
1998 -  Banka Hang, Besedni diim, Brno

1998 -  Obrazy jako zivé, galerie U kamene, Cheb
1998 - NATE, Letohradek Mitrovskych, Brno

1997 - NATE, galerie Stara radnice, Namést

1997 - Plaine-aire, galerie DDM, Telc

1996 - Nova jména, galerie Aspekt, Brno

Samostatné vystavy

2012 -  Galerie M. Zezuly - MDBrno - retrospektiva -TIME LINE
2012-  Vyvoldvam duchy VInény -Slévarna Vankovka

2010-  Galeryje Brno - INININDODODOSISISI

2009-  Galeryje -Brno- nejsem az tak Brown

2008 -  Galerie Albertovec

2007 - Povrchy- Galeryje 9- Brno

2007-  Jenom takové povrchnivéci - Dolmen Brno

2006 -  Pribéhy Marpaslika, galerie Platinium

2005 -  Kde se vzal Marpaslik? Galeryje9, Brno

2005- Monolog ¢inské sosky, Saltohauz, Brno

2004 - Artclub Pogmahon, Wien

2004 -  Galerie Schulz, Wien, Rakousko

2004 -  Blesitrh, Studio Ercolani, Brno

2002 -  Galerie Mladych, Brno

2000 - Sama voda, pFihofiva, hofil,galerie Jana Smoka v SUSG, Jihlava
1999 - Onimim 0002, galerie Modré dvere, Plzen

501

Artalk.cz: Tiskové zpravy. Lenka Pilafova. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2008/11/04/tz-lenka-pilarova/
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1999 - Svét ticha, Studio Ercolani, Brno
1994 - Re¢ véci,galerie Normaalnii, Brno

Ucast na sympoziich a worshopech

2005 -  DUOm na pdli cesty, Pohorelice

2004 -  Tschechinen kommen, Wien, Rakousko
2003 -  Unterwanderungen Raabs, Rakousko

Ocenénf
1998- 1. cena Vox humana- Ostrava
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Jana Prekopovad

Webové stranky autorky:

http://www.prekopova.cz/index.htm|>%?

Curriculum vitae:
Narozena v llave 2.8. 1981

Studia

2001-2007 VUT v Brné&, Fakulta vytvarnych uméni, ateliér Malifstvi (prof. Jifi Naceradsky, doc. Petr Vesely)
Staze

2004 (duben-kvéten)- Rumunsko : Cluj-Napoca, University of Art and Design

2006 (biezen-kvéten)- Francie: Ecole Supérieure d " Arts de Lorient

Samostatné vystavy

2013 ,Maly Eden”, ArtSchool Brno

2012 ,2Jany a 7hub”, Galerie Doma, Kyjov (s Janou Smélikovou a Tomasem Hlavenkou)
2012 ,Strazci’, Méstské muzeum v Bystfici nad Pernstejnem

2011 ,5 minut za méstem*, Avoid Gallery, Praha (s TomaSem Hlavenkou)
2011 ,Hard and soft", galerie Plaminek, Radlas, Brno (s L.Orlitou)

2010 ,Rekonstrukce”, Clubwash Brno

2009 ,Jana Prekopova/Obrazy”, Café Sausalito, Brno

2007 ,Uméni na Bitov", Vystavni sii statniho hradu Bitov

2005 ,Jana Prekopova/OBRAZY", Galerie Duna tri v Bystrici n. PernStejnem
2004 ,Nature / industrial *, Zupny d&im v Pichové

Skupinové vystavy:

2013 "Vodné hladiny hladiny duse”, Galéria MiloSa Alexandra Bazovského v Trencine

2012 ,Druhotvary 3" Interpretace partitur LeoSe Janacka, Moravské zemské muzeum- Pamatnik LeoSe
Janacka

2012 ,Houby v Brné*, divadlo Reduta Brno

2012 Vily, skritkové, trpaslici, Artinbox gallery, Praha

2011 Vysledky malitského sympdzia, Blatnice pod sv. Antoninkem

2010 ,Div¢i sen 2009 - Testosteron”, NKP DUl Michal, Ostrava

2010 ,Div¢i sen 2009 - Testosteron®, Vystavni sift Synagoga, Hranice

2009 ,Div¢i sen 2009 - Testosteron”, Narodni divadlo Brno -Reduta

2009 ,Jung Art", galerie Dolmen, Praha, Brno

2008 "Hloubka a cit", Zdmecka galerie, Uhersky Ostroh

2008 ,The Best Ofl* vystava student( a absolvent(l ateliéru Malba I. v divadle Reduta Brno.

2008 "5", Retrospektivni vystava galerijniho projektu Duna Tri, Méstské muzeum v Bystfici nad
Pernstejnem

2007 ,Malba 1.” Vystava student( FaVU, v galerie Platinium, Brno

2007 ,Hvézdy", vystava diplomantd, galerie Aspekt, Brno

2007 ,Horizonty sUcasnosti I11.”. Vytvarni umelci trencianskeho kraja, galéria MiloSe Alexandra
Bazovského, Trencin

2007 ,Uvizliv listopadu” , TopicQv salén, Praha

2006 ,, Krasny novy svét (When dreams come true)”,vystava student( prof. Naceradského, galerie u
Dobrého pastyre a Galerie Kabinet, Brno

2006 ,,2006", vystava student FavU v Méstském divadle, Brno

2006 ,Divei sen”, Méstské muzeum, Bystfice n. Pernstejnem

,Dive sen”, Galerie Komunikacniho prostoru Skolské 28 v Praze

2004-2005 ucast na sympdziu v Moravanoch nad Vahom, dila vystavené v galeriich” v Banské Bystrici,
Marting, Trenciné a WarSave

2003 -, Nejmladsi” Narodni galerie v Praze, Veletrzni palac, Praha

Sympdzia

2010 Malirské sympdzium v Blatnici pod sv. Antoninkem

%02 Jana Prekopova. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.prekopova.cz/index.html
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2004 Sympdézium v Moravanoch nad Vahom
Zastoupeni ve sbirkach

Narodnf galerie v Praze
Soukromé sbirky
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Webové stranky autora:

http://www.jptacek-fine-arts.com/>%

Clanky:

seznam ¢lankd a recenzi naleznete na autorovych strankach:
http://www jptacek-fine-arts.com/cs/napsali-jiri-ptacek.php**

Curriculum vitae:

Autor mi svij zivotopis neposkytl. Na jeho webovych strankach najdete zdkladni informace na:

http://www.jptacek-fine-arts.com/cs/o.php >°°

503 Jifi Ptacek. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.jptacek-fine-arts.com/

04 Jifi Ptacek: Napsali o mné ... [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.jptacek-fine-arts.com/
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Zbynék Sedlecky

Webové stranky autora:

http://www.zbyneksedlecky.com/>%
blog autora:
http://sedlecky.blogspot.cz/>%’

Clanky a recenze:

Clanky prezentuje autor na svych strankach pod zélozkou ,catalogue and press texts.

Ddle:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/134133-recenze-zbynek-sedlecky-geometrie-plastiky/>°8
http://www.artalk.cz/2013/01/02/tz-zbynek-sedlecky-2/>%°
http://kabinett.cz/cs/vystava/detail/28>'°

http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/obrazy-zbynka-sedleckeho-z-namesti-republiky--
1160400°"
http://www.kulturissimo.cz/index.php?zbynek-sedlecky-namesti-republiky-nod-vystava&detail=1015°"
http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/1011547°'3
http://www.informuiji.cz/akce/praha/13071-automaticky-vwhled-automatic-view/>'
http://m.ct24.cz/ct24/kultura/95046-recenze-zbynek-sedlecky-staff/>'>

Bibliografie (staZeno ze stréanek autora - zélozka ,exhibitions blog, bio, e-mail):>'6

6.5 - Catalogue from exhibition, NoD, Roxy,( PVanous), 2003

Atelier, 6.5-13/03( PVanous)

Artnow.cz - Catalogue from exhibition, Manes, ,(PVanous), 2003

Atelier - Artnow.cz, 16-17/03().H0la)

Art and Antiques - Artproject, 2003

Atelier - ZOO, 2004(PVanous)

Atelier - MINI, 2005

Art and Antiques - Days and nights, 2005

Literarni noviny - Days and nights, 2005

Hospodarske noviny - Days and nights, RJanas, 2005

Cerného Petra ma Zbynek - Catalogue from exhibition, Brno Gallery (text J H. Vitvar)
Art and antiques - Cerného Petra ma Zbynek, 2005

Atelier - Cerného Petra ma Zbynek, 2005

Literarni noviny - Cerného Petra ma Zbynek, 2005

Art revue - lluze a interpretace, 2006( PVanous)

Screenplay - Catalogue from exhibition, Gandy gallery, 2006( PVanous)

506 Zbynék Sedlecky. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.zbyneksedlecky.com/

507 Zbynek Sedlecky's blog. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://sedlecky.blogspot.cz/

508 VOMACKA, Josef. Ceska televize: Zpravodajstvi, Kultura. Recenze: Zbynék Sedlecky / Geometrie plastiky [online]. 30. cerven
2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/134133-recenze-zbynek-sedlecky-geometrie-
plastiky/

509 Artalk.cz: Tiskové zpravy. Zbynék Sedlecky. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2013/01/02/tz-zbynek-sedlecky-2/

510 Galerie Kabinet T: Vystavy. Zbynék Sedlecky [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://kabinett.cz/cs/vystava/detail/28

511 OUJEZDSKY, Karel. Cesky rozhlas: Mozaika, Vytvarné uméni. Obrazy Zbytika Sedleckého z ,Namésti republiky” [online]. 30.

Cerven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/obrazy-zbynka-sedleckeho-z-
namesti-republiky--1160400

512 Kulturissimo: Vystavy. Nova vystava malife Zbyrika Sedleckého ma nazev Namésti republiky [online]. 30. ¢erven 2013 [cit.

2013-06-30]. Dostupné z: http://www.kulturissimo.cz/index.php?zbynek-sedlecky-namesti-republiky-nod-
vystava&detail=1015

513 PETAKOVA, Helena. Cesky rozhlas: Mozaika, Vytvarné uméni. Automaticky vyhled v Karlin Studios [online]. 30. ¢erven 2013
[cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/1011547

514 Informuji.cz: Kulturni akce. Automaticky vyhled / Automatic view [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.informuji.cz/akce/praha/13071-automaticky-vyhled-automatic-view/

515 VOMACKA, Josef. CT 24: Kultura. Recenze: Zbynék Sedlecky / STAFF [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://m.ct24.cz/ct24/kultura/95046-recenze-zbynek-sedlecky-staff/

516 7Zbynék Sedlecky. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.zbyneksedlecky.com/
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Revolver revue, 68/2007, s 41-54(PVanous)
Travel NY times, state of the art, 2007
Resetting, Catalogue from exhibition, GHMP Pratgue, 2008,(PVanous)

dokumenty z vystav:
http://artycok.tv/lang/en-us/1181 1/automaticky-vyhled-automatic-view>"”
http://www.youtube.com/watch?v=Polkl9ua5uQ>'8

Katalogy:

Katalog ke stazent:

http://www.galeriebrno.cz/katalog sedlecky.pdf>'®

Katalog Cerného Petra ma Zbynék - 3 katalog Filip Cerny, Zbynék Sedlecky, Petr Malina, Galeri Brno,
2005, ISBN 80-239-5877-1

Curriculum vitae:
Born in 1976, Ostrava,

Education, residences

2011 - international studio and curatorial program ISCP, New York, USA

2007 - residency Bucharest,Romania, residency ESC Cesky Krumlov, CZ

2002 - postgradual scholarship on Koninklijke Academie voor Schone Kunsten, Antwerpen, Belgium
2000 - scholarship on Staatliche Akademie der Bildenden kunste, Stuttgart, D

1998 - 2002 Academy of Fine arts in Prague, CZ

1995 - 1998 Faculty of fine arts on technical university VUT in Brno, CZ

Solo exhibitions

2013 Republic square, Nod gallery, Roxy, Prague, CZ

2012 Home office, Budoart gallery, Prague, CZ/with P. Gajdosikova/

2012 Automatic view, Karlin studios, Prague, CZ, /with P. Steinerova/

2011 Manual focus, acb gallery, Budapest, Hungary, /with Zsombor Barakonyi/
2010 STAFF, Prinz Prager Gallery, Prague, CZ

2009 Tate, 35M2 gallery, Prague, CZ

20009 Fill'in the date, Caesar gallery, Olomouc, CZ

2008 "Nemohl jsem te sehnat, zavolam pozdeji.."Exhibition hall Sokolska 26, Ostrava,CZ
2007 TouringVernon gallery, Prague, CZ

2006 Screenplay, Gandy Gallery, Bratislava, SK

2005 Days and nights, Gallery Via Art, Prague, CZ

2005 Three players, Gallery Brno, Brno, CZ /with F.Cerny and P. Malina/

2004 Realmotivy, Doubner Gallery, Prague, CZ /with R.Salanda/

2004 ZOO, Ouky Douky, Prague, CZ

2004 My city, Gallery U kamene, Cheb, CZ

2003 Honey heather, Gallery U kamene, Cheb, CZ /with F.Cerny and R.Salanda/
2001 TRI-P, Gallery of Young, Brno, CZ /with F.Cerny and R.Salanda/

Selected group exhibitions

2012 Butterfly and crawl, Institut Francais, Bratislava, Slovensko

2011 symposium FJeneweina-exhibition, Kutna Hora, CZ

2011 HangArt 7, edition Czech republic, Salzburg, Austria

2010 Human stain, Touched, LIVERPOOL BIENNIAL, Liverpool, GB

2009 Exposition Fleuves, Chatou, France

2009 After Velvet, Prague City Gallery at the House of the Golden Ring, GHMP,Prague, CZ 2008 Transfer
1,white box gallery, Munchen, D, Transfer I, Brno municipal gallery, CZ, Transfer Ill.Bohemian National
House, NY,USA/2009

2007 Resetting, Prague municipal gallery, Prague, cz

2007 TINA-B, Billboard text art, Prague, CZ

517 ArtyCok.tv: Czech Republic. AUTOMATIC VIEW : Zbynék Sedlecky, Petra Steinerova [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30].
Dostupné z: http://artycok.tv/lang/en-us/11811/automaticky-vyhled-automatic-view

518 18.08.2011 Zbynék Sedlecky. In: Youtube [online]. 18. 08. 2011 [cit. 2013-05-25]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=Polkl9ua5uQ.

519 Galerie Brno: Katalog Zbynék Sedlecky. [online]. 30. ¢ervna 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:

http://www.galeriebrno.cz/katalog sedlecky.pdf
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2007 Manes Gallery, Prague, CZ

2006 Beauty word, Gallery of Young, Brno, CZ

2005 MINI, Artkontakt Gallery, Brno, CZ

2005 Three players, Gallery Brno, Brno, CZ

2004 Realmotivy, Doubner gallery, Prague, CZ

2003 281 M2, Gallery of Vaclav Spala, Prague, CZ

2003 6. 5, NoD, ROXY, Prague, CZ

2003 ART NOW, Manes Gallery, Prague, CZ

2002 DIPLOMANTS AVU, Veletrzni palac,/National Gallery/ Prague, CZ
2001 RETRO, AVU Gallery, Prague, CZ

2000 Magie barev, State Gallery of Modern Art, Hradec Kralové, CZ
2000 PRAHA-LIMA, Lima, Peru

1999 FROM DUSK TO DAWN, Moravian state gallery, Brno, CZ
1999 Students seal, Zlin, CZ

1999 AD.S. Brno/CZ99/ Prague, CZ

1998 Gallery Sypka, Vlkov u TiSnova, CZ

1997 Gallery U kamene, Cheb, CZ
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Lucie Jindrak SkFivankovad

Webové stranky autorky:

http://www.lucieskrivankova.com/>°

Clanky:

Medidlni odezvy autorka prezentuje na svych strankach:
http://www.lucieskrivankova.com/p-m.html>?!
http://www.lucieskrivankova.com/news.php522

Curriculum vitae:
*1982, Vitkov, okr. Opava

Studia

1999 - 2003 Stfedni umélecka a pramyslové skola v Opavé, obor design
2003 - 2009 Akademie vytvarnych umeéniv Praze, ateliér M. Rittsteina
2007 Satakunta University of Applied Science, Kankaanpaa, Finsko
2008 Royal College of Fine Arts, (Olaf Westfallen), Stockholm, SE

Ocenénf

2008 Jung Art - finalista

2009 6. Arskontakt - finalista

2009 Winton Train - finalista

2010 Soutéz pro mladé umélce do 30ti let-1. misto
2012 Soutéz pro mladé umélce do 30ti let-2.misto

Samostatné vystavy — vybér
2013 Sao Paulo x Prague, Ceské centrum, Milano , Italie
2012 O rozpinavosti svétla a vzduchu, Galerie Artpro, Praha, CR
2012 Mezistupen, Avoid Gallery, Praha, Ceska republika
2012 Aero Puerto, galerie Prost&jovska, Prosté&jov, CR
Brasil, galerie Beseda, Ostrava, Ceska republika
2012 Brasil, La porta Blue Gallery, Rim, Italie
2011 Bilder-Temporar, Neustadt / Donau, Némecko
Komu se zeleni, tomu se zeleni, P. Nové scény ND, Praha
Short term territory, Salgadeiras , Lisabon, Portugalsko
Down the wals, Artecke, Soelingen, Némecko
2010 Totally grey, galerie Gambit, Praha, Ceska republika
Urbanofilie- energie vnitfniho prostrou, Galerie obecniho domu, Opava, Ceské republika
Nepatrné vybuchy, Chemistry Gallery, Praha, Ceska republika
2009 Shared borders, borderline(bcf ca), Stockholm, Sweden
2008 Inside movement, Gambit, Praha, Ceska republika
2005 Mésto, galéry Fiducia, Ostrava, Ceska republika
Spole&né vystavy - vybér
2013 Stadtgeschichten, KunstvereinGRAZ, Regensburg, Germany
2013 Veletrh sou¢asného uméni, Art Prague, Kafkdv d@im, Praha, CR
2013 Urban, Chemistry Gallery, Praha, Ceska republika
2013 Alchymie, kostel sv. Antonina, Sokolov, Ceskd republika
2012 Paintomorrow, galerie Sumperska, Sumperk, Ceska republika
2012 PRG-LONDON-PRG, Cesky d&im, Londyn, UK
2011 Konstrukéni nesrovnalosti, GAVU, Praha, Ceska republika
2011 Kromé Alenky, fiSe za zrcadlem,galerie Orlovna, Kroméfiz
2011 Artin box, La Porta Blu, Rim, Italie

520 Lucie Skfivakova: Press/Media. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.lucieskrivankova.com/p-
m.html

521 Lucie Skfivdkova: Press/Media. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.lucieskrivankova.com/p-
m.html

522 Lucie Skfivakova: News. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.lucieskrivankova.com/news.php
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2010 AVU absolventi, Galerie Fontana,PieStany, SK
Faith and Devotion, Chemistry Gallery, Prague
2010 Veletrh sou¢asného uméni, Art Prague, Manes, Praha, CR
2009 Finalisti 6. Arskontakt, Lapidarium , Praha, Ceskd republika
62. Umélecky salon, Radnice, Policka, Ceska republika
Vystava finalistl 6. ro¢niku Arskontaktu, Nové radnice, Brno
Malé forméty, Gallery Millennium, Praha, Ceska republika
TFi tahy, obrazy, Gallery Beseda, Ostrava, Ceska republika
2008 Sylt i morgon, syltigar, Kungliga konsthogskolans, Stockholm, SE
Veletrh soucasného uméni, Art Prague, Ménes, Praha, CR
Malba IIl. ateliér M. Rittsteina, Wortner{v diim AJG, Ceské Budéjovice, CR
In the heaven /Soucasny stav, Nadace Ceské baroko, Lapidarium, Praha, Ceské republika
2007 Napdl, Gallery Via Art, Praha, Ceska republika
Réalité, Gallery du Centre Tchéqge, Brusel, Belgie
AVU 18, Veletrzni palac, Praha, Ceska republika
2005 Smisené pocity, Prachenské muzeum, Pisek, Ceska republika
Doma ale venku, DOm uméni, Opava, Ceska republika
2004 Sichr je sychr, Gallery Vitavin, Praha, Ceské republika
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Ira Svobodova

Webové stranky autorky:

http://www.irasvobodova.com/>%3

Clanky:

http://www.praguekabinet.com/cz/katalog/soucasne-umeni/ira-svobodova >
http://www.maudhomme.cz/2013/05/07/dimenze-iry-svobodove/>*
http://www.thechemistry.cz/exhibitions/urban-ira-svobodova-lucie-skrivankova/>?®
http://www.protisedi.cz/article/vytvarnice-ira-svobodova-proti-sedi®?’
http://www.vice.com/cs/read/ira-svobodov-loupim-a-maluju>?®
http://trendland.com/ira-svobodova-white-space/>?°

Curriculum vitae:
*1986 v Praze
studium

2006 - 2012

Akademie wytvarnych umeéni | Praha | | Academy of Fine Arts | Prague

Ateliér Malba Ill Michaela Rittsteina | | Painting studio of Michael Rittstein

Ateliér Nova média Il Veroniky Bromové | | New media studio of Veronika Bromova
2009

'Universidade do Estado do Rio de Janeiro | Rio de Janeiro | Brasil

Faculdade de Belas Artes

vystavy

2013 Rozostfené rozhranf | Kvalitéf | Praha | CR

2013 Salon d'Art | River Gallery | Bratislava | Slovensko

2013 White Space | CES Contemporary | Los Angeles | USA

2012 Urban | The Chemistry gallery | Praha

2012 Ein Dutzend Jahre malerei Il | Velvyslanectni Ceské Republiky | Vider | Rakousko
2012 Small formats | 5s Gallery | Praha

2012 Continue to continue | CES Contemporary | Los Angeles | USA

2012 Designblok 2012 | Clam-GallasQv palac | Praha

2012 Koncentrat V. " A4" | Galerie Crux | Brandys nad Labem| Galeria Apis | Rio de Janeiro | Brazilie
2012 Sculpture now! | Ministerstvo kultury CR | Praha

2012 Diplomanti AVU 2012 | NG Veletrzni palac | Praha

2012 Byt Sileného sbératele | AMoYA | Praha

2012 Way around | Cooltour | Ostrava

2011 Polohy soucasné abstrakce | GHMP DUm u Zlatého prstenu | Praha

2011 Parafraze modernity | Galerie Uffo | Trutnov

2011 Artbanka Kick off | Dvorak Sec Contemporary | Praha

2011 NapUl | Galerie Via Art | Praha

2011 Young artists | Galerie Kotelna | Ri¢any u Prahy

523 Jra Svobodova. [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z: http://www.irasvobodova.com/

524 Prague Kabinet: Katalog.Souc¢asné uméni. Ira Svobodova [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.praguekabinet.com/cz/katalog/soucasne-umeni/ira-svobodova

525 BOBULIK, Jan. Maud home. Dimenze Iry Svobodové [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.maudhomme.cz/2013/05/07/dimenze-iry-svobodove/

526 KUBESA, Pavel. The Chemistry: Exhibitions. URBAN - Ira Svobodovéa & Lucie Sk¥ivankova [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-
06-30]. Dostupné z: http://www.thechemistry.cz/exhibitions/urban-ira-svobodova-lucie-skrivankova/

527 KOMANKOVA, Jana. ProstFedi.cz. Vytvarnice Ira Svobodova proti $edi [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.protisedi.cz/article/vytvarnice-ira-svobodova-proti-sedi

526 HOMOLKA, Jakub. Vice. Ira Svobodovéa: Loupim a Maluju [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:
http://www.vice.com/cs/read/ira-svobodov-loupim-a-maluju

529 JAKUBIK, Amanda. Trendland. Ira Svobodovéa: White Space [online]. 30. ¢erven 2013 [cit. 2013-06-30]. Dostupné z:

http://trendland.com/ira-svobodova-white-space/
141


http://trendland.com/ira-svobodova-white-space/
http://www.vice.com/cs/read/ira-svobodov-loupim-a-maluju
http://www.protisedi.cz/article/vytvarnice-ira-svobodova-proti-sedi
http://www.thechemistry.cz/exhibitions/urban-ira-svobodova-lucie-skrivankova/
http://www.maudhomme.cz/2013/05/07/dimenze-iry-svobodove/
http://www.praguekabinet.com/cz/katalog/soucasne-umeni/ira-svobodova
http://trendland.com/ira-svobodova-white-space/
http://www.vice.com/cs/read/ira-svobodov-loupim-a-maluju
http://www.protisedi.cz/article/vytvarnice-ira-svobodova-proti-sedi
http://www.thechemistry.cz/exhibitions/urban-ira-svobodova-lucie-skrivankova/
http://www.maudhomme.cz/2013/05/07/dimenze-iry-svobodove/
http://www.praguekabinet.com/cz/katalog/soucasne-umeni/ira-svobodova
http://www.irasvobodova.com/
http://www.irasvobodova.com/

2010 ArtyCok TV ART FAIR | Meetfactory | Praha
2010 Juicy link | Trafo galerie | Praha

2010 Digitance | Festival Colour meeting | Policka
2010 Instantni vecere | Avoid gallery | Praha
2008 Beira. | Jet Set | Praha

2008 KGBxVB | Hala C | Praha

2008 Artbeat festival | Arts Depot | Londyn

2008 New media Il | Ceska narodni banka | Praha
2007 AVU 18 | NG Veletrzni palac | Praha

2007 LinhArt festival | Zamek Dolni PocCernice
2007 Nic na odiv..? | Katefinska zahrada | Praha
2007 Bohnise | V.Kolona | Praha

2006 Sestka | Prazsky dtim fotografie| Praha

veletrhy
2013 Scope | New York | USA
2013 ArtPadSF | San Francisco | USA

zastoupeni

AMOYA | http://www.amoya.cz/cz/ | Karlova 2 | Prague 1 | CZ

CES Contemporary | http.//cescontemporary.com/ | 480 Ocean Avenue | Laguna Beach | California |
USA

Praguekabinet | http://www.praguekabinet.com/cz/katalog/soucasne-umeni | Rehofova 7 | Prague 3 |
cz

Curart | http//www.curart.de/

V soukromych sbirkach. / In private collections.
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Jakub Spaiihel

Webové stranky autora:

Autor webové stranky nema. Doporucuji informace z Art-listu:
http:/artlist.cz/?id=11745%

Clanky:
http://www.literarky.cz/kultura/art/10937-jakub-pahel-chvala-je-nebezpena-a-musi-si-s-ni-poradit-kady-

SamSSW
http://klaster-sokolov.blogspot.cz/2012/04/jakub-spanhel.htm|>32
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/212562229000005/0bsah/204266-jakub-

spanhel/>3?
https://www.divus.cz/umelec/article page.php?item=687°3*

televiznf pofady:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/212562229000005/0bsah/204266-jakub-
spanhel/>

http://www.kultura21.cz/vtvarne-umeni/6392-jakub-spanhel>3®
http://magazinuni.cz/vytvarne-umeni/obrazy-jako-vzpominky-na-zapomneni/>3’
http://kulturack-eu.webnode.cz/news/lubomir-typlt-tikajici-muz-a-jakub-spanhel-slepice-v-pekle/>*
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Benzinky. Galerie Ceské pojistovny, Praha

Obrazy 200 - 2007. Galerie U Bilého jednorozce, Galerie Klatovy / Klenova, Klatovy
Devét obrazl. Galerie Woxart, Praha

2006

VAné rdzi a benzinu. Galerie ad astra, Kufim

286 piv. Galerie Na bidylku, Brno
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Sejdeme se na hrbitové. Sankturinovsky ddm, Galerie Felixe Jeneweina, Kutnd Hora
Jonas Czesany,Jé. Veletrzni palac, Praha

2003

Jakub §paﬁhe|. 26 let. Staroméstska radnice, GHMP, Praha
2001

Obrazy. Galerie MXM, Praha (s P. Pastrinakem)

2000

Uklizecka. Galerie Jeleni, Praha

1999

Smutek polibenych. Galerie 761, Ostrava

Jean Marais. Galerie C.1.G.I,, Ostrava (s P. Pastriiakem)
1998

Jakub 19-21. Antikvariat Cerny pavouk, Ostrava

1995

Lurche und Schafe. Antikvariat Cerny pavouk, Ostrava
Klub Atlanitk, Ostrava (s Davidem Kalikou)

1994

Galerie Platan, Ostrava

Skupinové vystavy

2010

Vzpominka na Karla Tutsche. Galerie Vitavin, Masarykovo nabrezi, Praha
2009

Oko a srdce. Sbirka Jiff Starha, Galerie Sternberk, Sternberk

2008
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SPANHEL, Jakub. Jakub Sparihel. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor vitae ve spolupraci s Galerii vytvarného uméni - Domem uméni v
Ostravé, 2011. ISBN 978-80-87405-09-3.
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Ostrava Art 2008. Ostravské muzeum, Ostrava

Art safari 15. Socharské studio Bubec, Praha

2007

Typicky obraz. Galerie Nova sin, Praha

Moderni a povalecné umeéni. Sou¢asné umeni. Fotografie, Galerie Louvre, Praha
Amaro Jilo / Nase srdce. DOm umeéni mésta Brna, Brno

Resetting, Jiné cesty k vécnosti, Galerie Hlavniho mésta Prahy

2008

Cena NG 333 a Skupiny CEZ. Veletrznf palac, Praha

2006

Priblizovadla. ArtPro - Galerie Ceské plastiky, Praha

Amor vincit omnia, Saarlandischen Galerie, Berlin (Berlin)

Mésice, Litografie a sitotisky 1995-2006, Galerie Kabinet, Brno

2005

Mista paméti, Galerie Sternberk

IBCA, Mezinarodni bienale soucasného umeéni, Veletrzni paladc, NG Praha
Floralie, Mezi idylou a halucinaci. ArtPro - Galerie Ceské plastiky, Praha
2004

Viystava I. ro¢niku Malifského sympozia na hradé Vevefi, Galerie Brno, Brno
Malifi “03. Galerie U Bilého jednoroZzce, Klatovy

Hlavy. Galerie XXL, Louny

Eros, eros, eros. ArtPro - Galerie Ceské plastiky, Praha

2004

Intercity: Berlin - Praha 01/Malba - Malerei, Manes, Praha

2003

Typicky obraz. Ceské centrum Moskva

Nejmladsi. Prehlidka vytvarného umeéni nejmladsi generace z let 1995 - 2003. Veletrzni palac, NG Praha
Perfect Tense, Jizdarna Prazského hradu

2002

Nové prirlstky sbirek z let 1996-2001. Vlassky dvir, GFJ, Kutna Hora
Diplomanti AVU 2002. Veletrzni palac, Velka dvorana, NG Praha

2001

Vanoeni lesik. Galerie Sternberk, Sternberk

Prvni a posledni. Galerie Vaclava Spaly, Praha

2000

Klasika 2000. Vybér ze soucasné malifské a socharské tvorby nejmladsi ceské generace. Trojlodi,
Olomouc

1999

O Iasce. Richterova vila, Praha

1998

Ostrava umjeni...? Manes, Praha

Harmonie 98, Galerie V. §pé|y, Praha

1997

Mrtvé duse. Galerie Nové sin, Praha

Luxsus. Galerie MXM, Praha

Jiri David, Stanislav Divi$ a jejich Zaci. Sankturinovsky ddim, Galerie Felixe Jeneweina, Kutna Hora
DUM. Bofivojova 26, Praha

Zastoupeni ve sbirkach
Galerie Felixe Jeneweina v Kutné Hore, Galerie Klatovy / Klenova, Narodni galerie v Praze, Viychodoceska
galerie Pardubice
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Curriculum vitae:
8.10. 1973 v Jablonci nad Nisou

Studium

1988/92 SUPS bizuterni, Jablonec nad Nisou

1992/97 Institut vytvarné kultury UJEP Usti nad Labem, Ateliér skla

1997  Vilniaus dailés akademija, Vilnius, Litva

2003/05 Fakulta uzitého uméni a designu UJEP Usti n.L., Ateliér pfirodnich materild
2006/10 VSVU Bratislava, Vytvarné umenie

Sympozia

1994 Mezinarodnf sochaFské sympozium, Lenora, CR

1995 Mezinarodni sochafské sympozium Stromovka, Ceské Budé&jovice, CR
1996 Mezinarodnf sochaFské sympozium, Manikovice, CR

1996 Vytvarné sympozium Duchcov, CR

1997 Mezinarodni sochaFské sympozium, Kldster Hradisté nad Jizerou, CR
1998 Mezinarodnf socharsky workshop, Manikovice, CR

2001 Mezinarodni litografické sympozium, Schlos Sigharting, Rakousko
2002 Mezinarodni workshop EIGENART, Chemnitz, Némecko

2003 Mezinarodni sochafské sympozium, Lucany, CR

2006 Mezinarodnf sochafské sympozium, Prostéjov, CR

2006 Vytvarné sympozium - Bienale Zpfitoméni, Rosa Coeli, Dolni Kounice, CR

Autorské vystavy

1996 Obskurni zalezitost, Vystavni sin IVK, Usti n. L.

1997 Jina krajka, Chram apostola Pavla, Usti n. L. (s Ilvanou Winterovou)

1997 - Cena Miroslava Proska - Galerie Emila Filly, Ustin. L.

1997 Mame malo spolecného, Regiondlni muzeum, Teplice (s I. Winterovou)
1998 Meduzy - live, Cinoherni studio,Usti n. L.

1998 V3echny Ctverce jsou Ctyfuhelniky , Mald vystavni sift NP, Louny

1999 Samy proti sobé , Galerie MY, Jablonec N. N. (s I. Winterovou)

2000 Subjektivni objekty, Galerie pod vézi, Bilina

2001 + -, Lounska vystavni siit Telecom, Louny

2002 Kvéty vody, Galerie Erasmus, Mélnik

2002 Treti element, Galerie Jidelna, OVM Ceské Lipa

2003 Otisky, Galerie Luka, Praha

2004 Zndmé mista, Galerie Emila Filly, Muzeum Ustf nad Labem

2004 Obraz vody, Galerie Mladych, Brno

2006 Loca lucis, Galerie Spejchar, Chomutov (s Evou Vybornou)

2007 Infiltrace, DGm uméni, Opava

2007 Sochy do barokni niky, Méstska knihovna, Klatovy (s Vaclavem Fialou)

2008 Magnetické pole, Vystavni sif designu FUD UJEP, Dubi (s Michalem SlejSkou)
2008 Obrazy mist, Galerie U Dobrého pastyre, Brno

2009 Poznamky z cest a dalsi pribeéhy, Zamecka galerie, Kladno (s Michalem SlejSkou)
2009 2009: Vesmirna odysea |, Galerie VMG, Ceské Lipa (s Michalem Slejskou)
2009 Kryptogram, Galerie DO/OKA, Praha

2009 155,1, Galerie T, Univerzita Hradec Kralové (s Michalem Slejskou)

2009 2009: Vesmirna odysea Il., Galerie Sam83, Ceska Bfiza (s Michalem Slejskou)
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2010 Osa, Kaple sv. Izidora, Kovary

2010 2009: Vesmirna odysea lll., Galerie Makra¢, UMCH, Praha (s Michalem SlejSkou)
2010 Osobnf nebe, Ustav makromolekularni chemie (Dny védy), Praha

2011 Krajiny pro Stalkera, Trojka, Ddm panl z Kunstatu, Brno (s Denisou Belzovou)
2011 Hlubina, Mala galerie védeckého obrazu, UK MMF, Praha (s Michalem SlejSkou)
2012 52 dlvodd k radosti, Muzeum her, Ji¢in (s Michalem Slejskou)

2012 52 na cely rok, Sluknovsky zémek (s Michalem Slejskou)

Realizace
2009 Srdce, Kampus Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem (s Michalem Slej$kou)

Ucast na vystavach

1997 Okresnf formét, Galerie Emila Filly, Ustf nad Labem

1997 Vystava vysledkl sympozia Manikovice, Hamburg, Némecko

1997 Vystava vysledkl sympozia Klaster Hradisté n. J., Enschede, Holandsko
1998 Z nadhledu, Statni hrad Grabstejn

1999 Fillovka Open, Galerie Emila Filly, Usti nad Labem

1999 Ostrava - Usti, galerie Sokolskd, Ostrava

2000 Dohromady ale samostatné, Dim uméni, Opava

2000 Alfa 2000 Omega, Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem
2000 Devadesatka pokracuje, Muzeum mésta Usti nad Labem, objekt CNB, Usti n.L.
2000 Mozna sdéleni, Moravska galerie, Brno

2001 Prace z ateliérd, Egon Schiele Art Centrum, Cesky Krumlov

20071 Jungefrontaheute, Galerie Emila Filly, Usti nad Labem

2001 Monochromie, Ceské muzeum wytvarnych umeéni, Praha

2002 lluminace, Galerie mésta Plzné, Plzen

2002 "EigenART", Galerie Rot Turm, Chemnitz, Némecko

2002 Fillovka Open 2, Galerie Emila Filly, Usti nad Labem

2002 Short Message Strategy, Galerie Sterberk

2003 Obraz: Tvar a znak, Slovensky institut, Praha

2003 6.aukeni salén vytvarnikl pro BARIERY, Karolinum, Praha

2004 7.aukeni salén vytvarnikd pro BARIERY, Karolinum, Praha

2004 2. aukce uméleckych dél pro nadaci Veronica, DGm uméni, Brno
2005 Sirsi proud, Galerie mésta Plzng, Plzen

2005 Bez bariér, Egon Schiele Art Centrum, Cesky Krumlov

2005 3. aukce uméleckych dél pro nadaci Veronica, DGm uménf, Brno
2006 Art & Pond, Kosmoukovsky rybnik, Klenova

2006 8. auken salén vytvarnikl pro BARIERY, Karolinum, Praha

2006 4. aukce uméleckych dél pro nadaci Veronica, DGm uménf, Brno
2006 Koule 2006, galerie Sam 83, Ceska Briza

2007 Finalisté Ceny Galérie Nova za sklo, Galéria Z, Bratislava

2007 NordArt 2007, Budelsdorf, Némecko

2007 The Art of Can, Slovansky ostrov, Praha

2007 IV. ro¢nik festivalu Machovy Litoméfice, Oblastni muzeum, Litomérice
2007 Prostorové vidéni, Galerie Aula, Brno

2007 5. aukce uméleckych dél pro nadaci Veronica, DGm uménf, Brno
2007 Cesta 32, Galerie Sam 83, Ceska Bfiza

2008 Bewegterwind, Twistetal-Gembeck, Némecko

2008 VI. mezinarodni bienale kresby, Zapadoceska galerie, Plzen

2008 Pomniky pro Prahu, Galerie DO/OKA, Praha

2008 9. aukeni salén pro Bariéry, Karolinum, Praha

2008 6. aukenf vystava pro nadaci Veronica, Nova radnice, Brno

2008 Obraz, komunikace, styl, funkce, koncept, Narodni galerie/Veletrzni palac, Praha
2009 Nord Art 2009, Budelsdorf, Némecko

2009 Formaty transformace, DUm pant z Kunstétu, Brno

2009 7. aukcni vystava pro nadaci Veronica, Nova radnice, Brno

2010 V. ro¢nik festivalu Machovy LitoméFice, Oblastni muzeum, Litomérice
2010 10. aukeni salén pro Bariéry, Karolinum, Praha

2011 Interbifep, Medunarodna galerija portreta,Tuzla, Bosna i Hercegovina
2011 Urbanoid, Avoid Gallery, Praha

2011 The Art of Can, Pafizska 25, Praha

2011 Paralelni historie, SeveroCeska galerie vytvarného umeéni, Litoméfice
2011 Connections, Fundation Inter-Art, Judetul Alba, Rumunsko
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2011 The Transformed Body, Le Centre d” artistes Voix Visuelle, Ottawa, Kanada
2012 Grafika roku, Clam-Gallastv paléc, Praha

2012 Technologia materialis et perceptualis, Galerie kritikd, Paldc Adria, Praha
2012 Lughnasadh 2012, Galerie Konfrna, Muzeum Ceského krasu, Beroun
2012 10. wyro¢f zaloZeni Mezindrodntho sympozia Hany Wichterlové, Spali¢ek, Prost&jov
2012 Bewegterwing, Windpark Isha, Nordhessen, Némecko

2012 2012, Fundation Inter-Art, Muzeul de Istorie, Aiud, Rumunsko

2012 Lughnasadh 2012, Galerie Jizdarna, Regionalni muzeum, Teplice

2012 Biela Noc, Kosice, Slovensko

2012 Quick!, Le Centre d” artistes Voix Visuelle, Ottawa, Kanada

2012 Univerzita Predlice, Narodni Galerie - Veletrznf palac, Praha

2012 Paralelnf historie, GASK, Kutnd hora

2012 11. aukeni salén pro Bariéry, Karolinum, Praha

2013 Ateliérova, Ustav makromolekuldrni chemie, Praha

Ucast na vystavach designu

1994 IVK - Divadlo Labyrint, Praha

2003 Art & Interior 2003, Veletrzni palac, Praha

2005 London Interiors, Earls Court, Londyn, UK

2006 Talente, Internationale Handwerkmesse MUnchen, Mnichov, Némecko

2006 Designstory 06, BVV, Brno

2006 Glassdresing, Ca”Rezzonico Museo del Settecento Veneziano, Benatky, Italie

2006 7th International Design Competition Trieste Contemporanea, Museo Revoltella
of Trieste, Itélie

2008 Sezéna/Idilka, Galerie VSUP, Praha

2009 Sezdna/ldilka, Mobitex, Brno

2009 Glass Touch, Palazzo Agostinelli, Vicenza, Italie

2009 Sezdna/Minimal, Cesky rozhlas, Plzen

2010 Czechdesign Display, Palladium Gallery, Praha

2011 Hledanf skla, Uméleckopriimyslové muzeum, Praha

2012 Double Track, Studio Tommaseo, Trieste, Italie

2012 Double Track, Museum of Architecture and Design MAO - 23th Biennal of Design
BIO23, Ljubljana, Slovinsko

Ceny stipendia

1997 Cena Miroslava Proska

2002 Stipendium Ministerstva kultury pro pobyt v Egon Schiele Art Centru, Cesky Krumlov
2004 Stipendium Ministerstva kultury pro pobyt v Egon Schiele Art Centru, Cesky Krumlov
2004 Cena rektora Univerzity Jana Evangelisty Purkyné za uméleckou ¢innost

2006 Trieste Contemporanea 2006 Best Project

2006 Cena rektorky Univerzity Jana Evangelisty Purkyné za uméleckou ¢innost

2007 Cena rektorky Univerzity Jana Evangelisty Purkyné za uméleckou ¢innost

2008 Ocenénf narodniho kola Henkel CEE Art.Award 2008

Zastoupeni ve sbirkach

Moravska galerie, Brno

Mezin&rodni kulturni centrum Egona Schieleho, Cesky Krumlov
Okresni vlastivédné muzeum Ceska Lipa

Oblastni muzeum Litomé&fice

Knihovna psychologického Ustavu, Praha

Red Bull Cesk4 republika, s.r.o.

Sbirka Jifiho Valocha

GRUNPERGA Papier GmbH, Griinhainichen, Némecko
Trieste Contemporanea, Italie

Medunarodna galerija portreta, Tuzla, Bosna i Hercegovina
Fundation Inter-Art, Judetul Alba, Rumunsko

soukromé sbirky v CR, Némecku, Irsku
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OldFich BystFicky

Hornf etd?, sprej a tuzka na platné, 180 x 140 cm, rok 2008

Podesta, sprej a tuzka na platné, slozeno ze tif &asti, celkem 195 x 150 cm, rok 2008
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Igor Grimmich

Obzor, akryl na platné, 190x170, 2008

Kino VII., kombinovana technika na platné, 2011
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Petr Lorenz

Autoportrét, akryl na platné&, 100x130cm, 2012
Alfa, akryl na platng, 100x130cm, 2012
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Marta Kolarova

Unor, kombinovanéa technika na papife, rozmér 10x15cm., 2012
Zeleznice, kombinovand technika na korkoving,25x15cm , 2013
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Barbora Lungova

7 trpaslikd, olej na platné, 80x80, 2004

Dlouha reka, olej na platné, 180x180 cm, 2004
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Petr Malina

Domy, olej na platné, 180x250 cm, 2010

Podvecer, olej na platné, 60x80 cm, 2008
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Radek Michalek

Industrialnf gobelin 1 (detail ¢asosbérného objektu), kombinovana technika, 98x117 cm, 2009-13

Kyj plamene, akryl a spray na platné, 90x105, 2006
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Jitka Nesnidalova

Teletnik, olej na platné, 130x100, 2010
New York, olej na platné, 100x100, 2010




Lucie Novackova
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Zaluzie 1, akryl a textilnf barvy na knihai'ském platng, 100x70 cm, 2006

Lodnf okénka, akryl na knihafském platné, natazeno na kruhové desce o prliméru 180 cm, 2009
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Lukas Orlita

Podjezd SMS, akryl na platné, 75x100 cm, 2005

Hradisté, Tiger Space, akryl na platng, 90x120 c¢m, 2009
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Lenka Pilarova

Milostné objetf, akryl na platné, 135x160 cm, 2009

Viyvolavam duchy VInény, akryl na platné, 160x135 cm, 2011
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Jana Prekopova

Industridlna kompozicia, olej na platne, 100x120 cm, 2008

Industridlny ornament, olej na platne, 65x260 cm, 2008
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Jifi Ptacek

Tunel, akryl na platng, 120x160 cm, 2001
Stin, akryl na platné, 120x160 cm, 2001
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Zbynék Sedlecky

In Front Of, akryl na platné, 200x300 cm, 20125
Museum, akryl na platné, 140x200, 2010>8

547

548
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StaZeno z: Kulturissimo: Nova vystava maIlre Zbynka Sedleckého ma nazev Namésti republlky [online]. 3.7. 2013 [C|t 2013-

StaZeno z: Acb galeria: Zbynék Sedlecky. [online]. 3.7. 2013 [cit. 2013-07-03]. Dostupné z:

http://www.acbgaleria.hu/index.php?

pageid=7&mywbContentType id=1&mywbContentTypeCtrlAction=item&Typel1 mywbContentRecord id=79&Typel recordA
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Lucie Jindrak Skrivankova

Pred rekonstrukci, S.Paolo, 75x75 cm, 2012
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Ira Svobodova

Betonova zahrada, akryl na platne, 180x140 cm, 2011

Compact space, akryl na platné, 2x40x50 cm, 2013
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Jakub Sparihel

Galerie Kaple. Jakub Sparihel vystavi své monumentalni malby v galerii Kaple. Regiony24.cz [online]. ©
2003-2011 [cit. 2013-07-03]. Dostupné z: http://zlinsko.regiony24.cz/24-176106-jakub-spanhel-vystavi-
sve-monumentalni-malby-v-galerii-kaple

épahhel,Jakub‘ In: Petr Jedindk - fotografie [online]. [cit. 2013-07-03]. Dostupné z:
http://www.jedinak.cz/stranky/artspanhel01.html >4°

549V knihovné mi neposkytli moZnost scanovani obrazk(i z katalog Jakuba Spafhela. PouZiti osobnich fotografif z vystav neni v
souladu s autorskym zakonem. Zvolila jsme proto internetoé zdroje, kde je viak obtizné vyhledat Sparihelovy obrazy i s
popisky. Uvadim zde pouze zdroj.
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F
Cestou 11, akryl na platné, 65x65 cm, 2004

Cestou 11, akryl na platné, 65x65 cm, 2004
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Zaver

Disertaci s nazvem Modlitba za to, co odchdzi, jsem rozdélila na dvé Casti, kterym predchazi kapitola Brief
Industrial History, jenz skrze konkrétni umeélecké sméry a vybrané umeélce od 19. stoleti po
hyperrealismus ukazuje, Ze tovarna a primyslové architektonické prvky jsou prirozenou soucésti malby,
zejména od dob impresionismu. Prvni ¢ast se vénuje aspektlim genia loci krajiny, kterou m@zeme nazvat
pramyslovou ¢i perifernf. V druhé ¢asti, kterou povazuiji za hlavni prinos mé préce, shromazduji jména
(viceméné generacné spfiznénych umélct - tricatnik( a Ctyficatnikd) ceskych malifd, kteff se o
pramyslovou krajinu ¢i méstskou krajinu a architekturu souvisejici (Uzce a nékdy i vice zeSiroka) s
industridlem ve své tvorbé zajimaji. PiSu svou reflexi k jejich dilm, a doplriuji je o pisemné rozhovory.
Predkladdm soupis informacnich zdroj k autordm - Zivotopis, katalogy, webové strénky, ¢lénky a
recenze.>™® Ve svych textech se nesnazim o kvalitativni porovnavani jmen, ale o urcity nahled, ktery je
vzdy, at chceme ¢i nechceme, do jisté miry subjektivni. Vybér umélcd jednoznacné tematicky souvisi s
kapitolami v prvni ¢asti disertace, ale nesnazim se na zakladé podobnosti jakkoliv kategorizovat - a to z
d@vodu ponechéni prostoru pro osobni v&imavost a subjektivni zajem ctenére.

Dosli jsme k tomu, Ze mésto, periferie, brownfields, pfiroda a ¢lovék jsou natolik provazanym
organismem, Ze je nelze definovat oddélené. Ma prace se tedy zabyva tématem, které nenf tak zcela
jednoduse uchopitelné a popsatelné. Protkava se do jinych oblastf, tak, jak to umoZfiuje pouZita
metafora zivého organismu.

Déle jsme si rekli, Ze téma mé prace je zakotveno v zobrazovani prlimyslové krajiny a periferie.
Upresnim-li svou praci, pak vychazi z genia loci, ktery tato prmyslovéa a periferni krajina vyzaruje. Na
dany genius loci reaguji umélci Casto atmosférickou naladou ¢i symbolikou navazujici na néktery z
charakterizujicich aspektd daného ducha mista. Pokousim se je rozdélit dle jednotlivych aspektd pod
konkrétni kapitoly, které ve své prvni ¢asti tematicky okruh aspektu popisou, a nasledné vyjmenuiji
nékolik umélcl a jejich dél, na kterych popisovany aspekt demonstruji. Moje kapitoly vytvari jakousi
zakladnf sft bodl - aspektl a umélc, se kterou se dé pracovat. Vzhledem k tomu, Ze zobrazovanim
primyslové krajiny v malbé se u nas nikdo, vyjma nékolika dil¢ich studif, jenZ uvadim v Gvodu, nezaobiral,
muZe moje prace poslouZit jako cenné voditko k dal3f praci - studijni ¢i kurdtorské.>>' (Tyto studie
povazuji za doklad toho, Ze téma je v této dobé aktualni a rika si o zpracovani.)

V ramci zpétného nahledu na prvni disertacni ¢ast (1 &ast disertace) podam velmi strucny vytah z
kapitol.

Zobrazeni krajiny mésta, stejné jako jakékoliv jiné krajiny, Ize povazovat za projekci nitra umélcovy duse.
Prochazka méstem (¢i jakoukoliv jinou krajinou) mze byt kontemplativnim pohrouzenim do nitra
chodce i inicia¢nim proZitkem spojeni s né¢im, co nas presahuje. Jednotliva mista jsou spojena jednak s
nasi paméti, ale také s paméti spolecenskou a paméti duchovni. Opusténd mista maji svdj specificky
genius loci a jsou-li opusténa, casto vykazuji potencidl k proZitku specifického jevu, ktery nazyvame
,Zastavenim Casu”. Opusténd mista, syrova zakouti, mista s prvky brownfields, tovarni dvory apod.
mohou vyvolat pocit existencialni Uzkosti. Tato existencidlni Uzkost nemusi nutné predznamenavat
pouze depresivni charakter, i kdyZ ten je téz velkou mérou pfitomen. Ohlasuje se na zakladé niterné
potreby po nalezeni smyslu Zivota a sepjeti s né¢im co nas presahuje. Mze tedy predznamendvat
individualni proménu - transcendenci. NapF.film Stalker potvrzuje, Ze rozpadajici se industrialnf vydélena
zéna transcendentalnim potencidlem disponuje. A zde v ramci zavéru poprvé vyslovuji pojem ,zéna".
Z6na, dle studie Lucie Novackové, je prostor svobody myslenek, alternativni prostor, ktery se mize v
realném prostredi Casto projevuje primo v industrialnim prostredi. Vydélené industrialni prostredi tedy
mUzeme vnimat jako metafyzicky chram, ktery ve své zchatralosti déva Zivot tichym, le¢ presto naruzivym
prfrodnim procestim.

VSechny tyto silné vnitrni déje mGzeme proZit i na obycejné, Sedf prospinéné ulici. Zdanlivé nudné chvile
Ci oSklivost je prostorem k prozitku a imaginaci - at uz ve smyslu sebezahloubani, ¢i fantazijnim
moznostem mysli. Vzdy v3ak predpokladejme, Ze takové déje se v nds odehravaji Casto prave v néjakém
oddéleném, vyhranéném, vymezeném, odstréeném prostredi. M(zZe to byt zéna, tovarnf hala, pasmova
oblast mezi pfirodou a civilizaci, zastr¢ené zakouti, pohled z okna ven ¢i vyprazdnéna mistnost. V tichu

se otevird nase citlivost.

Co se tyka druhé disertacni ¢asti, vSe podstatné jsem popsala jiz v Uvodnich fadcich mého zavéru.
Vybirdm umeélce dle jejich osobniho zaujeti industridlem, primyslovou krajinou, geniem loci, pamétf
mista, citlivosti k zoné, vyprazdnénym mistlm, emotivnim kontextlim atd. Zahrnuji pouze ty, ktefi se o

méstskou, zejména nefiguraini ¢i industridlni krajinu zajimaji delsi ¢as, anebo prosli delsSim tvircim

550 Jak uvadim v Gvodu k informaénim zdrojam, tézitém mé prace neni dokonaly soupis veskerych zdrojd, spide se snazim
podat uceleny material, ktery umélce predstavuje.

551 Kuratorsky projekt vychazejici z mé prace si predstavuji napfiklad jako vybér umélct pod urcitym konceptem, ktery se necha
inspirovat tematickymi aspekty mé prace zaméfené na ducha mista.
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obdobim zamérenym k naSemu tématu. V rozhovorech s nimi uplatfuji intuitivni pfistup na zakladé
znalosti jejich dila, ale i tématu jednotlivych kapitol. Snazim se otevirat vicero moznosti jejich reakdi.
Vzniklo tak nékolik velmi zajimavych pisemnych rozhovor(, které jsem v3ak zameérné radila pouze podle
jmenné abecedy. Informativni ¢ast o umélcich uceluje jejich zafazeni, obzvlaste u téch, jejichz jména

mohou na nasf scéné ponékud zanikat.

Pokud bych méla svou praci publikovat, pak Ize priznat nékolik mist vhodnych k dotazeni. Pracovala jsem
napriklad na kapitole s ndzvem Soucasnd situace, kterou nakonec z dlvodl Casovych, ale i kapacitnich co
do poctu stranek, nepublikuji. Kapitola obsahuje informace o industrialnim vyvoji v nasi zemi, o postoji k
industrialnimu kulturnimu dédictvi a soucasnym aktivitam za zachranu industrialnich pamatek - v dobé,
kdy dochézi k velké, ¢asto necitlivé likvidaci pramyslovych staveb. Presto si myslim, Ze zavérecné
vynechanf této kapitoly neni az tak velkou ztratou - na tomto poli bojuji pfedevsim architekti, urbanisté a
nadSenci a v sou¢asné dobé prfibyva odbornych a osvetovych publikaci. Nic nového bych tedy
neprinesla, jen bych uvedla Ctenare do Sirsiho dobového kontextu. Dale bych rada vénovala o néco vice
pozornosti kapitole Brief industrial history a doplnila ji o dalsi jména, kterd mam v zaloze. Preciznéji bych
artikulovala souvislosti mezi jednotlivymi uméleckymi sméry. Pfesto si myslim, Ze i takovyto nahled
postaci k zakladni informaci o tom, Ze tovarna je pfirozenou soucastf krajiny a vyrazovych uméleckych
prostredkd v rukach vyznamnych umélcd. Nastinila jsem zakladni vyvojovou linii zejména od
impresionismu a7 po prvni fotografie Becherd a uvedla jsem dalsi prameny, ze kterych Ize Cerpat.

Co se tyka druhé Zasti disertacni prace, pak by stalo za zvazeni, zda publikovat jen nékteré rozhovory,
anebo viechny. Z koncepcniho hlediska bych viak velké zmény nedélala. Je to autenticky material, ktery
vznikl ve spolupraci s vybranymi umélci a nese sviij potencial - misty vy3si, jinde o néco méné intenzivnt.
Jisté by se nasla jména, kterd jsem do Soucasné ceské malby primyslové krajiny nezaradila. Nenf v mych
silach v pribéhu tff let studia vypérat vSechny, presto svij vybér povazuiji za hlavni pfinos mé doktorské
prace -a to v oblasti dosud fadné neprozkoumané.
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