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OBRAZOVA CAST

K obhajobe¢ byl piedlozen cyklus nékolika obrazi. Iustra¢ni vybér:

Sup, olej, platno, 60 x 40 cm, 2014



Zatisi, olej, platno, 30 x 40cm, 2015
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Martané, olej, platno, 100 x 70cm, 2014



Elektrarna, olej, platno, 40 x 40cm, 2014



TEXTOVA CAST (PISEMNA OBHAJOBA)

Motivacni uvod

Nelze se zbavit dojmu, Ze dnesni svét (pfedevsim vytvarného) uméni se ve své celé Sifi
zda byti unaven. MizZeme sice spekulovat, z ¢eho tato Unava prameni, ale smysluplnéjsi
zfejmé bude zaméfit se na charakter inavy samotné. Byt je tento pocit zakousen ze zcela
subjektivniho, a tim padem jedine¢ného pohledu, ktery si nemuze klast naroky na obecnéjsi
prijeti bez néjakého typu sofistikované védecké analyzy, néjaké formy objektivniho prizkumu
a nasledné kategorizace, ma pravo zaznit v rdmci uméleckého pole vypovédi uz jen proto, ze
je zakousen. Toto pravo se stava jeSté umocnénym vzhledem ke skutecnosti, Ze umélecké
vypovédi nebo vypovédi o uméni (nechceme zde pouzivat pojem diskurz, nebot se z néj stalo
obzvlasté v umeéleckych teoriich klisé) se do zna¢né miry zakladaji ,, pouze” na zakouseni

pocitu.

V ¢em tedy lze pocitovat Unavu ze soucasného uméni? Nez vibec pristoupime k jadru
této otazky, bude nezbytné, abychom tento pocit zasadili do SirSiho vidéni perspektivy
celospolecenského kontextu, ze které je zakouSen. Touto perspektivou je zazivani soucasného
spolecenského stavu jakozto stavu pozdné postmoderniho. Neni zde prostor pro jeho detailni

rozbor, proto se omezime na nékolik zakladnich rys(, které ho charakterizuiji.

Pozdni postmodernismus je nékdy vymezovan datem 11. zafi 2001 a utoky na WTC, kdy
se objevuje , blizkost Redlna dosud neviditelného”, které se vlomilo do medialniho svéta.’
V tomto obdobi se zacinaji vyostfovat antinomie a paradoxy postmodernismu, které v obdobi
predchazejicim, jez stfedoproudy myslitel Francis Fukuyama oznacil euforicky jakozto , konec
déjin“, nebyly tak patrné. Fukuyamu, ktery mél timto pojmem na mysli dosazeni vrcholu
vyvoje lidstva v idealnim stavu socio-ekonomického usporadani svéta, jez spatfoval ve
volnotrznim kapitalismu a liberdlni demokracii, usvédcil spolecensky vyvoj v nasledujicim
tisicileti z omylu. V éem se tyto paradoxy projevuiji, je dnes kazdému pomérné znamo. Pro
priklad uvedme diraz na formalni svobodu individua, ktera je v rozporu s redlnymi
moznostmi jejiho naplnéni, rozpad viech spolecenskych imperativ(, které byly nakonec

nahrazeny imperativem konzumu, setfeni hranice mezi realitou materialni a medialni,

' Hauser, M.: Cesty z postmodernismu. Praha 2012, str.: 24
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cynickou distanci a nemoznost pfimknuti se k jednoznacéné ideji atd.

Byt se soucasné uméni Casto tvafri, Ze se s postmodernou dokazalo vyporadat, nemizeme
se zbavit dojmu, Ze pravé toto a jemu podobna tvrzeni se nepfimo usvédcuji z postmoderni
logiky mysleni, které v umeéni, stejné jako v ostatnich sférach spolec¢nosti, drtivé dominuje.
Jako ilustrace snahy vymanit se z této kategorizace muze slouZit text Nicolase Bourriauda
Altermoderna z roku 2009. Pojem ,,altermoderna” pochazi ze stejnojmenné vystavy
realizované v rdmci Tate Triennial 2009 (Tate Britain, Velka Britanie), jejiz byl Bourriaud

kuratorem.

Vychazel pritom ze dvou elementUl spisd W. G. Sebalda. Jednim z nich je idea souostrovi
jako metafora implikujici mnohost globalnich kultur a jejich spojeni na principu souostrovi.
Nynéjsi stav kultury je predstavovan jako konstelace bez struktury, a pravé tento princip
spojeni jakozto ziskani struktury autor pfedpoklada do budoucna. Druhym elementem je
struktura spisti samotnych, které Bourriaud popisuje jako ,bloumani mezi znaky prolozené
Cernobilymi fotografiemi.” Tento princip charakterizuje spojeni historiografie a geografie, jez

se splétaji do vzajemnych siti a symbolizuji tak proménu naseho vnimani prostoru a casu.

Bourriaud vyuziva tyto dva elementy — souostrovi a Sebaldovy spisy — jako moznosti tras,
po kterych se ubiral z vychoziho bodu pro pochopeni nasi soucasné situace, kterou oznacuje

jako smrt postmodernismu.

Altermoderna tedy pro Bourriauda znamena prazdno po postmoderné, které nutné jiz
obsahuje rodici se vili k nové podobé modernismu pro 21. stoleti. Pfredpona ,alter” odkazuje
k jinakosti, rozmanitosti moznosti vici jedné trase. Bourriaud vnima dulezitou roli
historického modernismu ve schopnosti ,vytrhavat z tradice” — z omezeného Ipéni na
nacionalistickych a dalSich identitach a ze zvécnéni mysleni a praxe, jez ma na svédomi
mainstream. Novy modernismus ma za ukol vymanit uméni z ohroZeni na jedné strané
fundamentalismem, na druhé strané trznim konzumerismem, a to poprvé v historii
v celoplanetarnim méfritku. Novy modernismus dle Bourriauda nutné vzejde z globalnich
vychodisek, které diky postkolonialni kritice vytvafi globalni sit zbavenou centra, jeZ by

diktovalo formu a ovladalo svoje periferie.



Jak vidime, vyhlasovani smrti postmodernismu a vile pro jeho prekroceni v uméleckém
svété davno existuje. Co vSak zUstava klicovym problémem, ktery doposud nebyl vyfesen, je
zplisob, redlna existence umélecké produkce, ktera by tuto vili prokazala. Redeni, které
navrhuje Bourriaud, neni ni¢im vic nez bytostnym naplnénim postmodernich principl par
excellence. Umélecka tvorba, kterd by dle Bourriauda méla prekonat ,smrt
postmodernismu®, spociva v kontextualizaci, diskurzivnosti, transformovani znakd a budovani
jejich shlukovanim umélecka dila. Rovnéz diraz na ¢asoprostorovou neukotvenost — spiSe nez
ohlaseni novych zacatkl — charakterizuje fragmentarizaci sou¢asného postmoderniho
vnimani reality, jak to popisuje napf. Fredric Jameson ve svém dile Postmodernismus jako

kulturni logika pozdniho kapitalismu.

Podivejme se, na jakych principech mlzeme dale prokdazat zakotvenost soucasného

umeéni v postmodernim uvazZovani.

Jakym zpUsobem vznika dnesni umélecka produkce, na co se uméni zaméruje? Uméni
davno vycerpalo svéZest principu sebereflexe, tedy zabyvani se sebou samym jakozto svym
nejdllezitéjsim a jedinym Ukolem, ktery byl z ur¢itého vyznamného hlediska hlavnim
motorem modernistickych smér( a avantgard 20. stoleti. Tento vyznamny (zdpadni) pohled
reprezentuje Clemente Greenber, kdyz ve svém slavném eseji Avantgarda a ky¢ pise, ze
Lvytvarné nebo literdrni dilo nemdZe byt celkové ani cdstecné redukovdno na nic jiného, neZ

“> NemUZeme se zbavit dojmu, Ze tento princip, I'art pour I'art, vyznamna

jen na sama sebe.
Cast souc¢asné umeélecké produkce stale tlaci pred sebou jako myticky Sysiflv balvan. Za celou
fadu komentara k tématlm produkce, galerijniho provozu, distribuce a zplisobu sebeplozeni
jednotlivych uméleckych médii mizeme zminit dva Ceské priklady z neddvné doby: instalaci,
se kterou Dominik Lang vyhrdl cenu Jindficha Chalupeckého (Findle 2013, Veletrzni paldc), jez
nema vyssi ambici nez komentovat zplUsoby galerijniho provozu, a vystavu Petra Duba Denik
prezivsi (Fait Gallery, 2015), kterd aplikuje princip I'art pour I'art na médium malby pokleslym
zpUsobem. Vycerpani tohoto zplsobu uméleckého uvaZzovani by se dalo shrnout do citatu

Michaila LifSice, jenz byl pronesen jiz na konci 60. let minulého stoleti: ,,Otdceni reflexe kolem

své vlastni osy rodi jen 'nudu nekonecnosti', neukojitelnou Zizeri po nééem jiném.”*

2 Jameson, F.: Postmodernism: The Cultural Logic of Late Capitalism. 1991

Greenberg, C.: ,Avantgarda a kyc“, Labirint revue, 2000, ¢. 7-8
LifSic, M.: Krize modernismu. Praha 1975, str.: 13
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Na druhé strané pomyslné osy nalezneme v soucasné umélecké produkci pfristup, ktery se
naopak soustredi vyhradné na veskeré oblasti mimo oblast uméni. Tento pfistup vyuziva
nejrliznéjsich oblasti lidské ¢innosti a védéni pro své vlastni naplnéni — pro naplnéni
soucasnych uméleckych tendenci. Prostfedkem tvorby — médiem — je tak UplIné vse, co je
poskladano umélcem do urcité konstelace galerijniho ¢i jiného typu prostoru, nebo konkrétni
¢innost, ktera je uz jen dokladana dokumentaci, at jiz v galerii, na internetu nebo v knize.
Umélec se tak mlze zabyvat napf. archeologickym prizkumem, exaktni védou, socidlnim
inzenyrstvim nebo aktivismem, aniz by byl poctivé vzdélan nebo mél zkusenosti vtom kterém
oboru. V podstaté apropriuje cizi praci. Aby uniklo pred svoji prdzdnotou a spolecenskou
bezvyznamnosti, uméni tohoto typu parazituje, tvaric se pfi tom takrka velkoryse, na
ostatnich védnich disciplinach a dalSich oblastech lidské ¢innosti. Umélec se stava velkym
organizatorem, skladatelem rlznych prvkd nebo manazerem lidskych zdrojd, jez slouzi jeho
osobnim ambicim. Skutecnost, Ze timto zplsobem pouze vyuziva vytvory a myslenky jinych

disciplin, pfechazi uméni s velkolepym poukazem na absolutni bezbfehost soucasné tvorby.

Jako zarny vrchol z celé fady tohoto v soucasnosti médniho zplUsobu uvazovani v rdmci
umélecké tvorby Ize uvést tzv. aktivistické nebo angazované umeéni, jehoz jménem umeélci
tvori at jiz zdanlivou, nebo opravdovou uslechtilou ¢innost, ktera maze mit za ambici zlepseni
redlnych podminek skute¢nosti. Na druhou stranu je to vidy a predevsim ego umélce —
autora, které se a priori prosazuje a spiSe nez blaho ostatnich sleduje vydobyti respektu a
vysluni umélecké slavy samo pro sebe. Prikladem mze slouzit tfeba happening PraZzanum
Vladimira Turnera a dalSich participujicich umélcl z roku 2011, ktery ryze aktivistickou
formou prezentuje ndhodnym kolemjdoucim v rznych ¢astech mésta problematiku
konkrétnich developerskych projektl — nic, co by aktivista nezvladl [épe. Jesté zarnéji mlze za
priklad slouZzit tolik diskutovana vystava Tomase Rafy Vybérové fizeni na ¢esko-romskou
vlajku (Art Wall Gallery, 2013) — projekt, ktery by v aktivismu neobstal pro svoji
kontraproduktivitu, se vici aktivismu obhajuje jako umélecky, vici umélecké scéné naopak

jako uZite¢ny. Ani jedno se mu vSak nedafri.

Krucidlni otdzka vzhledem k tomuto uméleckému pristupu zni, proc¢ se nestat ,,pouhym*
poctivym aktivistou, archeologem, sociologem, védcem? Pro¢ maji umélci pod vlivem

soucasnych trendu zapotrebi prebirat agendu jinych disciplin a v nich si ¢asto pocinat vskutku
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diletantsky a bez patfi¢ného vzdélani ¢i vhledu svij pfistup obhajovat poukazem na umélecky
charakter své Cinnosti? Tato cesta vede uméni do stavu rozplynuti se v ostatnich disciplinach

a setfeni hranic mezi disciplinami je ryze postmoderni charakteristika.

Pokud se konkrétné zamérime na klasické médium malby v soucasné umélecké produkci,
muUzeme sledovat mnoho rtznych proudd, pokud je budeme chtit nachazet. Nezbavime se
vsak pocitu, Ze princip(, na kterych je postaveno, neni mnoho. Nalezneme vyse zminéné
nudné , otaceni reflexe kolem své vlastni osy“, které emblematicky zastupuje prace Vladimira
Houdka, nebo postupy pastise, kolaze styl, michani vysokého a nizkého obsahu i formy,
fragmentarnost a efektni efemérnost. VSechny tyto postupy reprezentovala vystava nékolika
ceskych umélct Motyli efekt? (kurator Petr Vanous, Galerie Rudolfinum, 2010), jeZ tak
velkolepé vyhlaSovala ndvrat média malby zpét na konceptudlnim uvazovanim obsazenou

scénu. Vsechny spadaji do vybavy postmoderni tvorby.

Ostatné vysSe zminéné principy nemusime vztahovat jen na médium malby, nalezneme je
v samém srdci soucasné umélecké produkce, ktera se tak vehementné snazi z postmoderniho
uvazovani vymanit, zatim vSak pouze nervdzné preslapuje na misté. Pfidejme k tomu jesté
cynickou distanci a intelektualni humor, jez jsou tak typické pro soucasnou tvorbu, ktera cili
do spolecenstvi zasvécenych jedincl a ostatni divaky pohrdavé prehlizi, pokud nejsou ochotni

pristoupit na pravidla jeji vlastni hry.

Cil prace

Cilem prace je vytvofit kompaktni soubor dél, predevsim ale pracovat s médiem malby
svébytnym zplsobem, ktery si klade za Ukol netvofrit pouhé fragmenty pro finalni konstelaci
v ramci instalace diplomové prdce, ale naopak tvofit jednotlivé obrazy jakoZto samonosna
dila, ktera budou fungovat oddélené i mimo tento ramec. Ostatné tato snaha o svébytnost
obrazu nehledé na kontext jeho vyskytu je hlavni hnaci silou dosavadni tvorby. Nejde tudiz o
vytvoreni souboru maleb, ktery mize fungovat pouze v urcité konfiguraci na urcitém misté,
at jiz v galerijnim, nebo jiném prostoru, ale o proces, ktery ma ambici byt né¢im trvalejSim

nez jen nékolikadenni vystavou.
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Pocituji urcity typ frustrace ze zpUsobu soucasnych galerijnich vystup, jez jsou
dominantné zaméreny na projektové uvazovani. Finalni prezentace aktualni umélecké tvorby
je takrka bezvyhradné nucena mit projektovy charakter, ktery je realizovan pomérné kratkou
dobu na urcitém misté, aby mohla byt predstavena v ramci etablovaného uméleckého
provozu. Tento projektovy charakter prezentace umélecké ¢innosti ¢asto Cini i z jednotlivych
dél (napf. obrazd vytvarenych klasickou technikou olejomalby nebo jinych artefaktd), jez by
chtéla byt nositeli dlouhodobéjsich a trvalej$i hodnot, pouhé dily ve skladacce projektu, které
po jeho uskutecnéni prestavaji byt umélecky relevantni. Druhotnym cilem préce je tudiz

snaha vyhnout se tomuto typu uvaZzovani.

Zakladni popis dila

Diplomova prace se sklada z vybéru nékolika obrazl stfednich a malych formatd
vytvorenych klasickymi malifskymi postupy, jez budou dohromady tvotit smysluplny celek,
ale predevsim si budou zachovavat svébytnou hodnotu jako jednotliva umélecka dila. Tato
dila jsou volné motivovana tématem Redlna, tedy pojmem vyjadfujicim syrovou realitu pred
jejim symbolickym uchopenim jazykem (myslenim) nebo také rozpory a paradoxy, mezery
v symbolickém radu. V Zadném pfipadé se nejedna o ilustraci daného filozofického konceptu,
ke které by jisté mnohem lépe slouzily jiné prostiedky a postupy. SpiSe jde o implicitni,
intuitivni ohmatdvani tohoto tématu, které muze byt v nékterych obrazech velmi vzdalené, az
necitelné. Ostatné témata ¢i motivy jsou zde povazovany za méné dulezité, byt se nedaji

opominout.

Nejdulezitéjsim tézistém obrazl je jejich zplsob provedeni, jejich formalni vlastnosti. Je to
tedy forma, ktera definuje v tomto pripadé ¢teni obsahu, nikoliv naopak. Byt nas mize
napadnout klisé o neoddélitelnosti formy a obsahu, jez ma své koreny kdesi v Hegelové

filosofii, mlZzeme preci jen v umélecké tvorbé klast dliraz na to ¢i ono podle nasi vile.

V tomto souboru obrazll jde tedy o oscilaci mezi hutnou, az nesnesitelné vysokou vrstvou
nanosu barvy a plochou, ktera nezakryva své materialni vlastnosti, jako napf. viditelné tahy
Stétcem. Materidlnost, hmota, pfiznana vrstva barvy jsou vychodiskem. Nékteré obrazy jsou

tézké a zemité, jiné se vice zabyvaji plochou. Barvy jsou lomené do tmavych hnédych a
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Sedych odstin(, jindy zase kontrastuji ve spektralnich odstinech na velkych plochach.

Kontextualizace

Pouzivanim silnych nanos( barev a jejich lomeni do tmavych odstint zdUrazriuje hutnost,
materidlni charakter, ,tihu obrazd”. Nejedna se vSak o informelni pfistup, ktery by sazel na
intuici a absenci forem. Naopak, malifsky proces se snazi byt kontrolovan racionalné co

nejvy$si mérou. Rozum pochopitelné nemuize malifskému procesu vladnout absolutné, byt se

ho snaZi ze vSech sil kontrolovat, intuice hraje v procesu svoji Ulohu.

Veskera lidska Cinnost, jevy a udalosti se odehravaji v kontextu. Kontext je v nejsirsSim
slova smyslu souvislost mezi témito jevy a udalostmi. Obzvlasté v postmodernim typu
uvazovani se z prace s kontextem, tedy se souvislostmi rtznych prvk( a vyznama, stava
ustfedni metoda umélecké cinnosti, ktera je nadrazena nade vse. Tento typ uméleckych dél,
kdy dilem je souvislost, zpravidla musi byt doprovazen textem, aby byl divak schopen

jakékoliv recepce.

Tato diplomova prace nechce predstavovat jako hlavni cil uméleckého dila souvislost,
naopak se snazi mapovat moznosti obrazu jakozto samostatného informacniho zdroje. Byt se
pti vzniku dila pochopitelné nelze vyvazat z kontextu rliznych vyznamovych oblasti a ani to
neni ucelem, kontext by mél byt pouze do jisté miry kontrolovan, nemél by se vsak stat dilem

samotnym.
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