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Abstrakt

Dizertacni prace je zaméfena na porovnani konceptu tvorby v hudb¢ a architekture,
paralely mezi kompozicemi hudby a architektury, tedy mezi jejimi vlastnostmi, kompozi¢nimi
prostiedky a postupy.

Metodami zpracovani tématu byli analyzy hudebnich a architektonickych materiald,
jak knih, ¢asopisti, internetovych ¢lanki, tak zvukovych nahravek a realizaci staveb, materidli
tykajicich se akustiky, psychologie vniméani a estetiky, Cerpani z vlastnich zkuSenosti
a poznatku z oblasti hudby a architektury a kompozi¢ni experiment.

Vysledkem dizerta¢ni prace jsou teoretické zadveéry objasnujici dané téma a prakticky
experiment v podobé analyzy hudebni skladby a ptevedeni jejich kompozi¢nich postupti do

architektonického projektu.

Klicova slova

hudba, architektura, kompozice, koncept, prostor, hmota, tvar, kompozi¢ni prostredky, rad,

celostni vnimani, psychologie vnimani, cas



Abstract

The doctoral thesis preliminary focuses on the comparison of concepts of creation in
music and architecture and to explore the connection and possible blending of both arts. The
main focus of the dissertation is the research of the parallel between the composition of music
and architecture, in their characters, means of composition and methods.

The methods of approaching the topic were the analysis's of music and architectural
materials such as dedicated books, magazines, internet articles, as well as audio recordings,
realisations of architectonic works, printed materials on acoustics, psychology of perception
and aesthetics as well as own experience and knowledge in the field of music and architecture
and the experiment in composition.

Results of the dissertation are theoretical conclusions enlightening the given topic and the
practical experiment in the form of the analysis of the music composition and the application

of its compositional methods into the architectonic design.

Key words

music, architecture, composition, concept, space, material, form, means of composition, order,

general perception, psychology of perception, time
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1 Uvod

Hudba 1 architektura jsou uméni rozdilnd svou odliSnou povahou. Hudba je uméni
Casové (uméni pohybu a naslednosti) a muzické (prostfedkem piisobeni je zvukové gesto)
a architektura umeéni prostorové (umeéni klidu a kladeni vedle sebe) a obrazové (prosttedkem
pisobeni je prostorovy obraz).! Avsak ob& uméni jsou si podobnd uZivanim nékterych
spole¢nych kompozi¢nich prostfedkli i samotnym procesem komponovani. Znama oznaéeni
jako: ,architektura je zkamenéld hudba" a ,hudba je zné&jici architektura" ukazuji na
provazanost obou uméni. Hudebni tektonika je vyznam pifeneseny z prostorove
organizovan¢ho stavebniho celku na uspofdddni hudebni skladby, kterd podléhd urcitym
pravidlim a probihd a je vnimana v &ase. Clovék nevnima pouze jednotliva seskupeni tond,
akordl, dynamické zmény apod., ale spojuje je za pomoci paméti a zkuSenosti do vétSich
celkli, ve kterych teprve mize pochopit stavbu hudebniho dila, jeho smysl, hierarchii
a vyznam jednotlivosti. Ono propojeni celku a detailii v organizovaném dile je vlastni
1 architektute, pticemz svou roli také zde hraje Cas, nebot’ clovék vnima kompozicni principy
architektury pfi svém pohybu prostorem v Case: ,,staticka povaha zkonstruovaného prostoru
ziskava perspektivni rozmer prostiednictvim zkusSenosti a ocekavani. Architekturu lze ocenit
teprve tehdy, kdyz z velikosti vystoupi méfitko, z hmoty svétlo a z Casu rytmus, barva
a ténina. Podobné¢ jako architektura zavisi na tajuplné naléhavosti hudby, kterou ji dava
prostor, tak hudba zavisi na architektufe, s jejiz pomoci udrzuje slysSitelné i neslysitelné
v Case. Bez hudby by se architektura uplné vytratila. Jestlize architekturu zredukujeme na

7 r W . b4 2
pouhou materidlni skute¢nost, vznikne mésto hluku.*

" (DYKAST, 2002)
2 (LIBESKIND, 2004)
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2 Cile dizertacni prace

Dizertatni prace by méla analyzovat vztah hudby a architektury na poli jejich
kompozice a konceptu, pficemz by neméla formulovat zavery analyz vyplyvajicich ze vztahu
hudby a architektury v podobe¢ striktnich pravidel jejich praktické aplikace v architektonickém

prostoru, ale ve formé teoretickych tivah objastiujicich problematiku.

Jelikoz vztah hudby a architektury neni pfili§ osvétlen, je potfebné shrnout dosavadni
spojeni obou uméni s ohledem na zvolené upfesnéni tématu dizertatni prace. Uvedené
ptiklady staveb vyjadiuji snahu osvétlit vztah kompozic obou uméni. Nekteré z uvedenych

prikladl vychazeji z myslenek podobnych tivaham této dizertaéni prace.

V ramci shrnuti dosavadniho spojeni obou umeéni s ohledem na zvolené uptesnéni
tématu dizertacni prace neni podrobné feSen vztah hudby a architektury na poli grafického
vyjadieni (notového zapisu a projekénich planid), v oblasti podminek realizace obou dél

a v oblasti historie a vyvoje jednotlivych sloht.

Cilem dizertacni prace jsou teoretické uvahy o paralele mezi hudbou a architekturou,
vychdzejici z analyz hudebni teorie v oblasti kompozice hudby a jeji konfrontace s teorii
kompozice architektury. Neni pfitom mozné pouze srovndvat kompozicni parametry obou
umeni, ale je nutné zabyvat se i jejich zédkladnimi principy jako jsou koncept, fad, hierarchie
apod., stejn¢ jako postavit vedle sebe zdanlivé nesrovnatelné, tedy hudebni prostor versus
architektonicky prostor.

Vysledkem teoretickych zavéri dizertaéni prace je nalezeni mnoha paralel a ne vzdy si
uvédomovanych souvislosti mezi hudbou a architekturou, hledani dialogu obou uméni, mozné
obohaceni myslenek architekta a zobrazeni jiného thlu pohledu na bézné otazky architektury
a jeji kompozice.

Konecnym cilem je ovéfit zavéry teoretickych uvah v praktickém experimentu.
Konkrétn¢ v analyze hudebniho dila z hlediska jeho plisobeni na posluchace, v hledani
podstaty daného ucinku a v pokusu o jeho prevedeni do architektury za ucelem pouziti

stejnych nebo podobnych postupti a ziskani stejného nebo podobného smyslového ucinku.
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3 Definice zakladnich pojmi

Hudba

Hudba je casovym druhem umeéni, které pracuje se zvukovym a tébnovym materidlem
o urcité vysce, délce, sile a barvé neboli témbru. Hudba probihd v redlném case, pficemz
zacind a konci, pusobi na lidské emoce a ma urcity obsah zformovany zpiisobem ovlivnénym
schopnostmi, osobnosti a zkuSenostmi autora a prostfedky realizace. ,,Podle povahy
zvukového materidlu délime hudbu na vokalni (materidlem je zvuk lidského hlasu)
a instrumentalni (materidlem je hudebni néstroj nebo skupina ndstrojit). Instrumentalni hudba
se dale d€li na symfonickou, komorni, s6lovou apod. Podle funkce rozliSujeme hudbu
poslechovou, dramatickou, liturgickou a uzitou (naptiklad tane¢ni). Podle ptvodu délime
hudbu na lidovou a umélou, z hlediska historie na hudbu riznych obdobi a slohd.*® Podle
zanrt rozliSujeme hudbu véaznou (klasickou) a popularni.

Hudba existuje odnepaméti, ve vSech kulturdch, vyviji se a vytvaii styly. Hudba je
sd€lnym a vyjadiovacim uménim.

Hudba je organizovany systém zvukl. Vybér zvukd, jejich rytmické ¢lenéni a jejich

usporadani urcuji kvalitu, funkci a estetické ptisobeni hudby.

Architektura

Pojem architektura ma vice vyznamu.

Vyjadiuje stavitelské uméni vytvarejici dila, ktera svym tvarem, prostorem a dispozici
odpovidaji praktickému ucelu i ideovym dobovym pozadavkim, pficemz se architektura
zabyva jak stavitelstvim budov, tak urbanismem a krajinou i feSenim jednotlivych detaild
interiéru.

V uzsim vyznamu slova pak pojem architektura oznacuje konkrétni stavbu, ktera je
zaroven uméleckym dilem s jeho vlastnostmi, ¢imz se 1i$i od béznych ¢isté ti¢elovych staveb.

Architektura je soucasti umeéni a je mozné ji zaradit mezi vizualni umélecké obory.

Architektura vyrazné ovliviluje spolecnost a jeji vyvoj, stejn¢ jako materialni
a kulturni uroven spolecnosti je determinantem architektury. Diky dlouhému vyvoji
architektury a jejich kompozi¢nich technik se ustalila nékterd obecnd pravidla vyjadfovani,

kterd nazyvame kompozicnimi prosttedky v architekture.

3 (Vseobecnd encyklopedie v osmi svazcich, 3.dil, 1999)
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Architektura je spojenim estetického a stavebniho tvofeni. Jeji zakladni pozadavky
jsou konstrukce, ucel a estetika. Rimsky teoretik a architekt Marcus Vitruvius
(1. stol. pt. n. 1.), autor dila Deset knih o architektute, formuloval tyto pozadavky architektury
jako firmitas (pevnost, konstrukéni cil), utilitas (uzitecnost, prakticky cil) a venustas
(libeznost, esteticky cil).

Architektura je dana prostorem (vnéjSim a vnitinim), hmotou (materidlem) a tvarem

(uspotadanim, konstruket).

Kompozice a koncept dila

Pojem kompozice obecné oznacuje sestavovani prvkid do celku ¢i skladbu celku.
V oblasti uméni je vyjadienim pro vystavbu uméleckého dila a uspotadani jeho jednotlivych
slozek, oznacuje vzdjemny vztah mezi celkem a jeho jednotlivymi ¢astmi. Kompozi¢né
uspotadané slozky celku se podili na jeho organizaci a vytvari smysl celého dila.

Pojem kompozice v hudbé mize znamenat jak postup pii vytvareni skladeb, tak
skladbu samotnou.

V architektufe pojem kompozice vyjadiuje tvarové uspotfddani dila. Jemu nadiazeny
pojem je koncept dila, vyjadiujici celkové pojeti dila. Kompozice se fidi urcitymi pravidly,
bud’ ustidlenymi, nebo stanovenymi pro dané konkrétni dilo. Kompozice podléhd tadu
a harmonii a pouziva tzv. kompozi¢ni prostfedky. Architektonickd kompozice ,,je souhrn
pusobeni riznych elementtli, jako je plocha, hmota a jejich déleni, pomérna i absolutni
velikost, tvar a jeho pomeér k velikosti hmoty, vertikalismus (pfevladani svislic),
horizontalismus (pievladani vodorovnych linii) a jejich vztah, plastickd nebo malitska
vyzdoba, bohatost barev, svétlo a stin, atd., v§e v duchu urcitého architektonického slohu. Pro
urcitou kompozici jsou tyto elementy tvortici, prevladajici, jiné dopliujici a opét jiné mohou
byt znaén& potlateny nebo zcela chybét.«*

Celkovou koncepci dila ovliviiuji spolecenské, kulturni a technické podminky
a parametry konkrétniho mista a ¢lovéka. Estetickd stranka je ovlivnéna subjektivni povahou
vnimani a vZzitou tradici, udavajici slohové tvaroslovi.

V prub¢hu historie byla definovana pravidla a zakonitosti kompozi¢nich postupti.
Nejprve konkrétni ndvody na projektovani v ur¢itém slohu (naptiklad Vitruvius a jeho Deset

knih o architektufe), pozdéji pravidla obecnd (naptiklad Le Corbusier a jeho Modulor). Mezi

*(SYROVY, 1972, str. 156)
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kompozic¢ni prostiedky v architekture fadime kontrast, nuanci, symetrii, asymetrii, proporce,
mefitko, rytmus, barvu a dalsi.

Pro zjednoduseni bude déle v textu uzivan termin ,.kompozice™ i ve smyslu obecném,
tedy nadfazeném, ve smyslu celkové prostorové koncepce, coz je urceno také vyznamem

tohoto terminu v hudbg.

Umeélecké dilo

Umélecké dilo je mnohorozmérna struktura vzajemnych vztahi a dialogli na riznych
urovnich, jejiz existence podléha urcitému tadu.

Umeélecké dilo je vytvoteno &lovékem. Clovék pii tvorbé uméleckého dila nepretvaii
pouze vné&jSi véci, materidl, ale také sam sebe ve snaze utvéret ,lepSi“ svét ¢i alesponl
ptizpusobit vnitini a vn&jsi svét svym piedstavam. Umélecké dilo neni zalozeno na formalnim
napodobovani skuteCnosti, na vytvafeni neautentickych kopii, ale naopak na pravdivosti,
autenti¢nosti a novosti myslenek, vychazejicich z osobni zkusenosti. Tvorba uméleckého dila
také neni pouze otazkou ,neuvédomélé zru¢nosti“ nebo ,,formalni ¢innosti podle pevnych
naucenych pravidel”, ani pouze védeckou praci s abstraktnimi zavéry, ale duchovni
a smyslova stranka dila tvori jednotu.’

Umeélecké dilo ma urcity ucel, vyznam, piicemz kvalitativné vétsi je vyznam celku nez
pouhy soucet vyznamu dil¢ich.

Jednim z vyznamili uméleckého dila je smyslové ovliviiovani ¢lovéka, pficemz nejde
jen o smyslové chapani dila, ale také o vzbuzovani pociti a predstav v ¢lovéku (pocit
piijemnosti a krasna, pocit vzruseni, pocit nadSeni, pocit rozlicnych emocionalnich stavi
apod.). Hodnoceni uméleckého dila z hlediska krasna a smyslového plisobeni je subjektivni.

Umeélecké dilo je obsazné, konkrétni formou sdéluje myslenku ¢i ideu.

Umeélecké dilo by mélo v clovéku vzbuzovat touhu po nalezeni vnitini podstaty
a zakonitosti dila, m¢€lo by uspokojit vyssi potieby ¢loveéka, jeho duchovni z4jmy.

Umelecké dilo je trvalé, vécné.

Umeélecké dilo je individudlni a jedine¢né, vychazi z konkrétni doby a mista vzniku,

osobnosti umélce, z konkrétni umélecké techniky a ptisobi smyslovou jedine¢nosti.

’ (HEGEL, 1966, str. 82)
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4 Soucasny stav problematiky tématu dizertacni prace

Téma dizertatni prace se netykd pouze oblasti hudby a architektury, ale vyuziva
poznatki i z jinych oborti. Je zde uveden vycet téch nejvyznamnéjsich, vcetné jejich oblasti

vztahujicich se k tématu disertacni prace.

Architektura
- architektonicka kompozice — kompozi¢ni prostredky, hierarchie a fad
v architektufe, koncept dila

- geometricky plan

Hudba
- hudebni kompozice — hudebni tektonika, hierarchie a fad v hudb¢, koncept dila
- minimalisticka hudba

- notovy zapis

Propojeni hudby a architektury
- vztah ¢isel, hudby a architektury
- projekty staveb zalozené na inspiraci hudbou

- paralela mezi kompozici v hudbé a v architektuie

Akustika

- hudebni a prostorova akustika — vznik zvuku a jeho Siteni prostredim

Psychologie
- obecné vnimani uméleckého dila
- hudebni psychologie — vliv tonii a hudebni tektoniky na emociondlni vnimani

hudby
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4.1 Propojeni hudby a architektury

Nasledujici ptiklady maji osvétlit vztah hudby a architektury v nékolika rovinach
vztahujicich se k upfesnénému tématu dizertacni prace:
1. Vztah matematiky, geometrie, hudby a architektury
2. Projekty staveb zaloZené na inspiraci hudbou
a) Projekty vyuzivajici akustickych vlastnosti prostoru

b) Projekty zalozené na vztahu hudebni a architektonické kompozice

4.1.1 Vztah matematiky, geometrie, hudby a architektury

Matematika, proporce, harmonie

Uz Pythagoras (piiblizné¢ 580 az 500 pi. n. 1.) se zamyslel nad Ciselnymi vztahy
v souvislosti s harmonii vesmiru. Objevil jednoduchy aritmeticky pomér mezi harmonickymi
intervaly a na zdkladé toho byl piesvédcen o vztahu hudby a matematiky. Pythagoras provedl
pokusy s délkami strun a vysSkami jejich tont, pfi¢emz poznal, ze ¢im je struna kratsi, tim je
ton vyssi. Zkratime-li délku chvéjici se struny na polovinu, dostaneme ton, ktery je o oktavu
vyssi. Jestlize ji dvojndsobné prodlouzime, ziskdme ton, ktery je o oktdvu nizsi. Struny,
jejichz délky jsou v poméru 1 : 1, 1 : 2, 2 : 3 (Cista kvinta) nebo 3 : 4, zné&ji v souzvuku
harmonicky.

Pro pythagorovce byla tedy krdsa zalezitosti miry a Cisel. Krasa véci spocivala v jejich
usporadani, fadu a pravidelnosti skladby jejich ¢asti. Harmonii chapali také jako krasu duse,
pricemz dokonalost téla a duse je podiizena harmonii jednotlivych ¢asti, tedy spravnym
proporcim.

Rekové k pojmu harmonie piidali pojem symetrie, kterou vsak chapali jako
soumérnost vyjadiujici jak neménnost predmétl, tak fyzikalnich jevi. Casoprostor se fidil
jedinou soumérnosti, ktera byla pojetim krasy v architektute, socharstvi i v hudbg.

Platon (427 az 347 pf. n. 1) spojil vztah hudby a ¢isel s matematickym popisem
pohybt téles na obloze a vytvoril tak kosmologicky obraz, v némz byly harmonie hudby,
matematiky a nebeskych pohybil nerozluéné spjaty. Ve své teorii vychazel z toho, Zze hudebni
tony i1 nebeské pohyby lze vyjadrit matematickymi vztahy a jsou si tedy na urcité tirovni

rovnocenné. Na zakladé jeho teorii se véfilo, Ze kazdé pohybujici se kosmické téleso musi
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vytvaret hudebni tony, které zaviseji na vzdalenosti télesa od Zemé a na jeho rychlosti. Navic

se tyto tony spojuji a vytvareji nebeskou harmonii: "hudbu sfér".®

Katedrala v Chartres

Mystickym piikladem uziti harmonie Cisel v architektuie je katedrala v Chartres. Podle
Louise Charpentiera ma geometrie planu katedradly zcela hudebni charakter, zalozeny na
korespondovani Sitky hlavni lodi a vySkového clenéni jednotlivych ¢asti fezu s hudebnimi
intervaly, tedy s jejich proporénimi vztahy.” Vyskova uroveii hlavic katedraly odpovida
pomeru intervalu tercie, coz je pomér 5 : 4 = 1,25 = 48 : 40 (pomér uhlopticky 1. vySkové
urovné katedraly a jeji Sitky, uvedeny v loktech). Vyskova urovei fimsy je shodnd s pomérem
kvinty, coz je pomér 3 : 2 = 1,5 = 60 : 40 (pomér uhlopticky 2. vyskové trovné katedraly
a jeji Sitky, uvedeny v loktech) a vyska hlavic pod zdkladem klenby odpovida poméru oktavy,
coz je pomer 2 : 1 =2 = 80 : 40 (pomér uhlopticky 4. vyskové urovné katedraly a jeji Sitky,
uvedeny v loktech).

Zaroven je $itka hlavni lodi katedraly v harmonickych vztazich k dalS$im pidorysnym

rozm&rim a pudorys je v harmonii s mistem, zemépisnou $itkou a rychlosti zemské rotace.

Obr. 1 Katedrala v Chartres - pricny rez

5 (BARROW, 2000)
" (CHARPENTIER, 1995)
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Princip tésny v barokni hudbé a architektuie

Ptikladem dokazujici spole¢né kompozicni principy v barokni hudbé a architekture je
uziti tzv. tésny.8

Jak barokni hudba, tak architektura vyzaduji kompozicni fad a pifesna skladebna
pravidla. Princip tésny mél dilezity vliv na dramatické ptisobeni obou uméni v dob¢ baroka.
Uplatiiuji se v ném principy rozvoje celku ze stejného zakladniho prvku pomoci opakovani,
rozrustani a kontrastii. VSe podléha jednoticimu fadu, ktery urcuje jak hudebni postupy, tak
kompozici vnitiniho 1 wvnéjSiho prostoru, tzv. ,princip subordinace”. Bohaté uziti
kompozi¢nich prvkl pisobi pii vnimani celku a pii spojovani dil¢ich celkl v jeden spolecny
celek prostoupeny vys$im tvarovym fadem.

Subordina¢ni principy se v architektufe poprvé objevily pii pfestavbé vnitiniho
prostoru chrdmu sv. Petra v Rimé a u stavby kostela Il Gesu. P¥i kompozici se zde poéita
s pohybem c¢loveéka v prostoru a v Case. Takto jsou komponovany jak kostely, tak vné&jsi
urbanistické prostory, kde se uvazuje s pohybem c¢lovéka v podélné ose prostoru. Tato osa je
zaroven osou ¢asovou.

V hudbé se uzivd rozvoje zakladniho tématu, coz posiluje stavebni hledisko
kompozice. Poslucha¢ je na zacCatku skladby seznamen se zdkladnim tématem, postupné
narusta jeho pozornost a v jednotlivych zménéach tématu je jiz schopen vnimat postupy zmén
rytmu, toniny, gradacni postupy, zmény vnitiniho napéti apod. U barokni fugy slySime bohaté
gradovany zavér, plny vnitiniho napéti. Pravé zde je uzito teny, tzn. umélé imitace tématu,
kdy pii jeho zopakovani nastupuji ostatni hlasy vzdy diive, nez predchozi hlas téma dokon¢i.
Cim blize maji k sob& jednotlivé nastupy témat, tim je polyfonni koncentrace ve skladbd
VySSi.

Tyto principy se v architektufe objevily ve stavbach K. I. Diezenhofera, zejména
v feSeni klenbovych soustav. Vytvaii tak ,,piekryvy, t€sny", které si ¢lovek na prvni pohled
neuvédomi, ale které jej uchvati svou prostorovou slozitosti. Vyznam tésny je v jeji
maximalni koncentraci pouzitych prvkil a v takto dosazeném dominantnim sjednocujicim
ucinku.

Zakladni prostorova jednotka stavby (valec s kruhovym pldorysem zakonceny
klenbou) je opakovéana a tazena vedle sebe zptisobem proniku opakovanych jednotek (dalsi

zacne diive, nez predesla skonci), mnohdy je také jednotka zaclenéna do vysSiho fadu

¥ (PAVLIK & SMOLKA, 2004)
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struktury. Timto se zdkladni jednotka dostava do novych vztahli s novymi vyrazovymi
moznostmi. VSe je ovlivnéno schopnostmi a omezenimi lidského vnimani. Proto bylo uzivano
zakonitosti perspektivy i klami a iluzi. Diiraz je kladen na komplexnost vjemu, ktery miize
dosdhnout riizného stupné intenzity podle ¢lenitosti plidorysného a prostorového utvaru, podle
po¢tu doprovodnych tvard, které zakladni tvar komplikuji jak v pficné ose stavby, tak
v dalSich zejména diagonalnich osach, a podle zptisobu posunu hlavnich prostorovych tvara

proti sob¢, ktery vytvaii hustotu ,,t¢snového soub&hu.*

A A A Obr. 2 Pudorysné a grafické schéma aditivniho

prirazovani jednotlivych prostorovych utvaru

TS

u
N
Nl

Obr. 3 Piidorysné a grafické schéma vzniku tésny

Jednotlivé utvary jsou posunuty a pul modulu proti

sobé.

Obr. 4 Piidorysné a grafické schéma tésny kostela sv.

Markéty v Brevnové

Ve slozité struktuie se objevuji postupy inverze,

dvojnasobného rozsireni a zuZeni.
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Obr. 5 Interiér kostela sv. Markéty v Brevnove

Podobnost teorie hudby a architektury méla vliv na rozvoj hudby v dobé klasicismu,
kdy se hudebni teoretici a skladatelé diky zvySujici se prostorové a tektonické predstavivosti

zacali zajimat o otazky hudebni formy a struktury.

Iannis Xenakis

Ve 20. stoleti v hudb¢ zesilil vliv matematiky a geometrie zavadénim raciondlnich

technik komponovani (naptiklad dodekafonie, mikrotonalita apod.).

Ptikladem piimého vlivu geometrie a matematiky na hudebni teorii je tvorba
komponujiciho architekta feckého pivodu lannise Xenakise (1922 az 2001). V roce 1947
ziskal azyl ve Francii a zacal spolupracovat s architektem Le Corbusierem. Jako skladatel
vyuzival matematicko-kompozi¢niho procesu. Se zvukem pracoval jako se zvukovou masou
pohybujici se v rozpéti mezi extrémnim naplnénim mistnosti a tichem. Toto kompozic¢ni
modelovani je podobné modelovani plastickych vytvarnych forem.

Xenakis mél viru ve védecké mysleni. ,,...,Jsem pifesvédcen, ze univerzality
nedosdhneme prostfednictvim naboZenstvi, emoci, tradice, ale spolupraci s pfirodnimi
védami. Pomoci védeckého mysleni. Proto se nikam nedostaneme bez opérnych bodi, bez
vSeobecné platnych myslenek. Védecké mysleni mi ddva do ruky néstroj, pomoci néhoz

uskutecnuji své predstavy nevédeckého plivodu. A tyto predstavy jsou produktem urcité
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intuice ¢i vizi. Témito vétami skladatel pfesné popsal sviij kompozi¢ni postup: nejdiive je
zde predstava néjakého utvaru apro Xenakise je jako pro architekta a nékdejsiho
Le Corbusierova spolupracovnika piizna¢né, Ze jde casto o piedstavu ryze vizudlni.
Z ptemitani nad touto pfedstavou se poté odvozuje a konkretizuje fada vzorcu a klicovych
kombinacnich schémat, které Xenakis nazyva ,zachytnymi body‘ a jez posléze zada do
pocitace (pouzival 1 jiné metody a pfistroje). Ten mu potom na zdklad¢ zvoleného programu
dodd mnozstvi jednotlivych udajii. Z nich se vyberou ony pouzitelné a dale se zpracovavaji,
aby se nakonec pifevedly do notového zdpisu a zménily se v hudbu. To, ze Xenakis pii
prenosu puvodni vize do zné&jiciho vysledku pouziva znaéného mnozstvi exaktnich védeckych
myslenkovych postupt (pro ucely kompozice napiiklad vyuzival pravdépodobnostni vypocty,
teorii her a ndhody), je pro posluchace témét nepodstatné. Jednotlivé téony ¢i zformované
tonové shluky se dostavaji do pohybu, a tak se roji, vzajemné se obkruzuji, jsou vzijemné
prerusovany silnymi, rusivymi ataky, zacinaji silné vibrovat, viii mezi sebou, spojuji se
jakoby pod vlivem silného proudu, vytvaieji ostrovy, stavaji se poréznimi, zastinénymi, ale
i slabnoucimi. Xenakisovo pfirovnavani vlastni hudby k oblakim ¢i galaxiim je zcela
opravnéné.” |, A aby se tyto nepravidelné usporadané houfy tont, zvuki a ruchti pohybovaly
v prostoru skutecné podobné jako oblaka ¢i galaxie, nechava Xenakis ve dvou orchestralnich
skladbach Terretektorh a Nomos gamma hrat jednou 88 a v druhém piipadé¢ 98 hudebnikii
rozsazenych uprostfed publika. V idedlnim piipadé v sdle skruhovym plidorysem
a s dirigentem uprostied. Pfi provedeni Terretektorh dostali vSichni posluchaci navic dievéné
desticky, bic¢iky, rumba koule a pistalky, aby se dosahlo rtiznych zvukovych efekti a aby
mohly v tomto ,solotronu‘ (jak Xenakis nazval onen kulaty zvukovy prostor) rotovat. Ve
skladbé pro bici nastroje Persephassa je naopak Sestice hudebnikli hrajici na bici nastroje
rozmisténa kolem publika, aby jej obklopila jakousi klenbou ze zvukovych kaskad.«’

Xenakis spojoval hudbu s prostorem a s architekturou. Jako inZzenyr navrhoval stavby,
ve kterych hudba znéla nebo jejichz kompozice vychdzela z hudebniho zéakladu.
S Le Corbusierem pracoval na ndvrhu pavilonu firmy Philips pro svétovou vystavu Expo 58
v Bruselu nebo na navrhu kléstera La Tourette u Lyonu, kde je pii ndvrhu praceli pouzito
proporci moduloru, stejné jako v Casti Xenakisovi skladby Metastasis. Struktury vytvorené
z glissandovych linii odpovidaji pfimkovym plocham v architektuie.

V Xenakisové praci se spojuje hudba a zvuk s prostorem, svétlem a barvou a véda

a matematika s uménim a filozofii.

? (HRCKOVA, 2006, str. 366)
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Obr. 6 Grafickeé znazornéni skladby Polytop pro francouzsky pavilon Expo 1967 v Montrealu
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Obr. 7 Grafické zndazornéni glissand, skladba Metastasis
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Obr. 8 Pavilon Philips na svétové vystaveé Expol958 v Bruselu — Fezy a piidorys,

Le Corbusier, Edgard Varése, lannis Xenakis

Obr. 9 Pavilon Philips na svétové vystavé Expol958 v Bruselu — skica

4.1.2 Projekty staveb zaloZené na inspiraci hudbou

Nasledujici projekty I1ze rozdélit na ty, ve kterych hraje podstatnou roli jejich akustika
a pouzivaji zvuk jako zékladni koncepéni princip, a déle na projekty, kde hudba a jeji
kompozice poslouzily jako myslenkovy vzor. Oba pristupy usiluji o spojeni oblasti
architektonické a hudebni, jejichz vzajemnym ptsobenim a sloucenim se zvysuje prostorovy

ucinek architektury.
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4.1.2.1 Projekty vyuzivajici akustickych vlastnosti prostoru

Akusticky valec, Park la Villette, PaiiZ - Bernhard Leitner 10

Dvojity valec, jehoz horni ¢ast je na okraji ohrani¢ena cestami s alejemi stromt, je
nedilnou soucasti parku La Villette v Pafizi. Piestoze se jedna o statické téleso vlozené do
krajiny, jeho konceptem bylo zhmotnit udalost v Case. Prostorové hranice této akustické
nadoby nabyvaji na vyznamu tim, ze rozprostiraji, transformuji nebo vrstvi zvukovy dojem.

Vnitini primér dvojitého valce je 10 m, jeho vyska 5 m. Za kazdym z osmi
perforovanych betonovych paneli (kazdy méfi 1,2 x 3,7 m), které jsou soucasti vnitiniho
valce, jsou tfi zdroje zvuku umisténé v riznych vyskach (celkem je jich 24). Prostor mezi
dvéma valci, fungujici také jako obsluzny koridor s pfistupem do podzemni kontrolni
mistnosti, slouzi jako rezonator. Osm uzkych vertikdlnich vodnich prouzki (voda pada do
bazénu lemujici vnitini valec) je akusticky dobfe ladicim zafizenim, které zplisobuje zlepSeni
prostiedi pro lidské vnimani a mysleni. Siteni vzduchu se méni v zavislosti na vétru, vlhkosti,
hustot¢ vzduchu a teploté. T€lo posluchace na tyto zmény reaguje, protoze nase celkové
akustické vnimani je ovlivnéno také klimatem, svétlem a tmou.

Linouci se zvuky lakaji kolemjdouci zastavit se, naslouchat a pomalu prochazet
harmonickym prostorem. Nase védomi mtize byt natolik ovlivnéno, ze se osvobodime od
hmotného svéta a naSe myslenky a pocity se budou vznaSet uvnitt ohranicené¢ho prostoru.

Takovyto spolecny ucinek vede k akustickému zobrazeni prostoru a fyzickému
zhmotnéni zvuku. Zvuk neni pouze nastroj hudebniho vyjadfeni, ale stava se stavebnim
materidlem pfi formovani prostoru. Schopnost zvuku sloucit se s jinymi zvuky, vytvareni
harmonickych souzvuki a rozprostirani zvukii v prostoru predstavuji ekvivalent k uméleckym
koncepcim zalozenym na pocitu prolnuti, vSudypfitomnosti a subjektivite.

Zvuk je zéaroven neviditelny a docasny a pouze diky vymezeni okamziku vytvari
zvukovy valec akusticky prostor, ve kterém muze vzniknout sluchovy dojem. Predmétem
z4jmu je tedy i samotny proces, ktery zvuk vytvari. V piipadé tohoto valce jsou produkt
a proces totéz. Toto umélecké dilo je paralelou ke koncepci architektonického prostoru, ve
které je dliraz kladen na subjektivni vnimani a pocity jedince s potlacenim hmotné a funkéni

stranky prostoru.

1 (MARTIN, 1994)
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Obr. 11 Akusticky valec — piidorys, Park la Villette, Pariz, Bernhard Leitner
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Obr. 12 Schéma ctyr zvukovych dojmii

kruhovy prostor / ,,bodavy" prostor (odrazejici se v hlasech ptakii hnizdicich v okolnim

porostu) / osm zvukovych sloupii / oblast statického prostoru s vnitinim zvukem

Obr. 13, 14, 15 Akusticky valec, Park la Villette, Pariz, Bernhard Leitner
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Zvucici véz - soucast prirodovédného muzea Macunoyama, Japonsko - Takaharu a Jui

Tezuka '

Zvukovy efekt véze muzea je inspirovan zvukem vody v okolni pfirodé. Cilem je
pfeneseni tohoto zvuku z pfirody do prostor muzea. Véz dosahuje 34 m, ¢imZ se v ni zvuk
odrazi a neustale proménuje. Pod vézi je 5 m hluboka studna, do niZ stékd voda z okolniho
svahu péti ptivody. Zvuk vody se méni podle mnozZstvi pravé vyuzitych ptivodl a podle mista
dopadu vody na kovovy objekt umistény na dné¢ studny. Téchto objektl je 13 a kazdy ma

odlisnou velikost a tloustku, coz vede opét k rozdilnosti vytvarenych zvuki.

Obr. 17 Prirodovédné muzeum Macunoyama, Takaharu Tezuka

" (TEZUKA, 2004)
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Synaptic Island, Tokushima Bunka-no-Mori Park 12

Takto je nazvan multimedidlni projekt spojujici interiér a exteriér Tokushima 21st
Century Cultural Information Center. Projekt se uskutecnil v ramci akce ,,Cybersound Week"
v roce 1992. Budova informac¢niho centra je soucasti Tokushima Bunka-no-Mori Park, ktery
se sklada z péti paviloni véetné¢ knihovny a muzea moderniho umeéni. CyberSound Week
hleda vztahy mezi pokrocilou technologii a nasi kulturou.

Zkoumanim akustiky, psychologie vniméni, architektury a pocitacové technologie
Synaptic Island vytvaii prostor, ve kterém se poslucha¢ stane vibrujicim nastrojem
pietvoren¢ho prostiedi. Hudba je projektovana jako zvuk vnimany jak sluchem, tak télem.
Hudba v Synaptic Island védomé zesiluje parcialni tony a péstuje interpolace mezi tony, které
vznikaji v uSich, mozku a v mistnosti.

Cilem je hledat moznosti komponovani pouzitim zvukl vznikajicich v lidském téle,
které jsou vnimany intenzivnéji neZ nahodné akustické tony v mistnosti. Vysledkem je
védoma souhra mezi témito tony. Synaptic Island hleda zptisob, jak by zvuk mohl proniknout
do naseho sluchu a nasich t€l pouzitim architektonickych vlastnosti budovy, a vytvofil tak
piekvapivy zvukovy dojem.

Hudba je spojena s neobyCejnymi vlastnostmi zvuku. Cilem je vytvafet a vnimat
prostorovou dimenzi zvuku. V tomto pojeti je hudba usporadanim zvukui v urcitych vyskach
a polohach. Hudbu mizeme slySet jakoby mile daleko nebo ji citit uvniti téla. Nez zvuk
vstoupi do prostoru, je Sifen skrze hmotu budovy. Zvukové viny prochéazejici konstrukci se
§ifi rychleji a vytvaii §irsi vinové délky nez zvuk ve vzduchu. Diky tomuto zjisténi mizeme
regulovat, zesilit a zlep$it akustické podoby zvuku pro vytvareni hudby v urcitém prostoru.

Také lidské sluchové ustroji zaujima roli hudebnich ndstroji naslouchajicich svym
vlastnim téniim a ve spojeni s hudebnimi nastroji v mistnosti nabyva vlastnosti instrumentu
v orchestru. Zvukova informace prochdzi naSim uchem v podobé kmitavého pohybu ¢astic
vzduchu ve vnéjs$im uchu, mechanickych vibraci systému stfedniho ucha, v podobé¢ Siticich se
vin v kapalin¢ vnitintho ucha a elektrochemickych dé&ji ve smyslovych bunkdch. Daéle
pokracuje nervovymi vlakny az do mozkového centra. Na§ mozek ndm pak udava piesnou
podobu akustické informace (samoziejmé v zavislosti na vlastnostech a schopnostech naseho
sluchového orgénu a nervovém systému). Pfi sluchovém vjemu dochéazi v systému lidského

ucha k tad¢ zkresleni, které pozménuji vlastnosti ptichazejictho tonu. Naptiklad pti poslechu

12 (MARTIN, 1994)
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sinusového tonu dochazi k jeho obohaceni o fadu jeho vysSich harmonickych toni, které
prispivaji k zostfeni barvy vnimaného ténu. Pfi poslechu dvou nebo vice ¢istych tonti vznikaji
tzv. kombinaéni tony (rozdilové i souctové, jejichz frekvence jsou dany rozdilem nebo
souctem frekvenci dvou soucasné¢ vnimanych toni). Jinak feceno, lidské ucho si doplni ke
dvéma zné&jicim téniim jesté tieti, ¢imz dojde k obohaceni zvukového dojmu.

V Synaptic Island neni pivod zvuku v elektronickém zdroji, ale v samotném prostoru.
Timto je vytvofen odliSny zvukovy systém, ve kterém je budova zdrojem zvuku a ¢lovek je
soucasti hudebni prezentace a prozivaného zazitku.

Zvukové kompozice navazuji na architektonickou strukturu mistnosti v blizkosti
posluchace a celkova atmosféra dava pocit byti uvnitt filmového zabéru, pocit vnoieni se do
virtudlniho prostfedi. Mista tematickych center v podobé mistnosti, chodeb, stén, dvernich

otvorti, balkonii a schodist' jsou pouzity pro vytvoieni scén k jednotlivym hudebnim

instalacim trvajicim nékolik minut 1 vice nez hodinu.
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Obr. 18 Synaptic Island - pudorys, Tokushima Bunka-no-Mori Park
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4.1.2.2 Projekty zaloZené na vztahu hudebni a architektonické kompozice

V téchto projektech jde o ukazku myslenkovych pirechodii, kdy hudba otevird
architektufe novy pohled na uziti jednotlivych stavebnich prvki, na jejich postaveni v ramci

jednotné struktury, jejich vzédjemné vztahy apod.

Stretto house, Dallas, Steven Holl 13

Stretto house je komplexem ¢tyf budov prechazejicich ve vodni hladinu, kterd je
dé¢lena prehradami do tif dil¢ich ¢asti.

Stretto house byl projektovan jako experimentalni paralela k hudb¢ Bély Bartoka —
hudbé pro strunné nastroje, klarinet, flétnu a bici. Bartokova skladba vychéazi z uziti
prekryvani melodickych celki typického pro stavbu fugy. Vznikéa koncentrovany hudebni
prostor s rychlym vyvojem hudebnich mysSlenek ve skladbé. Ve stavbé Stevena Holla je
tohoto principu uzito jak v mysSlenkové roviné pii piekryvani vnitintho prostoru, tak
v konkrétnim ,,prekryti" vodni plochy budovami.

Hudebni skladba, jez se stala inspiraci pro Stretto house, se sklada ze Ctyr
melodickych a tempovych celki, vét, které jsou od sebe vyrazné oddéleny. Dochazi
k materidlovému kontrastu mezi tézkym (bici, kontrabas a tuba) a lehkym zvukem (housle,
klarinet, flétna). Stejné tak Stretto house je tvofen Ctyfmi ¢astmi, piicemz kazda z nich se
sklada z tézkého pravouhlého zdiva a lehké zakiivené ocelové konstrukce zastieSeni. Pidorys
budov je pravouhly, jejich fez zakifiveny. Pouze diim hosta je sestaven inverzné, tedy pudorys
je zakiiveny a fez pravouhly. Podobnd inverze je pouzita v prvni ¢asti hudebni skladby.

Princip utvéfeni vnitinitho prostoru vychdzi z kontrastu mezi obdélnikem a kiivkou
vyvoléavajici napéti.

Stretto house plyne jako paralelni proud, ktery podélné¢ splyva s krajinou. Pocit
,protékani" prostoru mezi C¢tyimi pevnymi betonovymi bloky (hrdzemi) je umocnén
podlahovou plochou piechdzejici z jednoho prostoru do druhého a stiesni plochou (lehkou
konstrukci na trubkovych ramech), kterd se jakoby vznasi nad transparentnimi sténami
umoznujicimi prichod svétla timto protékajicim prostorem. Stfedem kompozice je ,,zatopena
mistnost®, kde se vodni krajina prolina s domem. Koncept lehké a té¢zké tektoniky usiluje

o nové¢ prolnuti krajiny a architektury. Dalsi spojujici rovinou Bartékovy skladby a stavby

¥ (MARTIN, 1994)
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Stevena Holla je pouziti Fibonacciho fady v hudbé a zlatého tezu ve stavbé. Ve skladbé se
Fibonacciho tada projevi v poctech taktii pfed nastupy zmén. Ve stavbé je pouzito metody

zlatého fezu pfi propor¢nim déleni okennich vyplni, poméru prazdnych a plnych ploch ve

fasadé apod.

Obr. 19 Stretto House — pohled, skladebné schéma, model, schéma skladby Bély Bartoka

,»otretto" v hudbé — v moderni hudebni terminologii oznaceni tempa ,,rychle", v historické
terminologii provéazani dvou vét fugy.'*

Fibonacciho tfada — 1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144 atd. Kazdé nésledujici Cislo je dano souctem
predchozich dvou ¢lentl. Je to nekone¢na fada ptirozenych ¢isel, kdy je mezi sousednimi ¢isly

udrZovan stale stejny pomer.

' (HOLL, 2003, str. 255)
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5 Vztah hudby a architektury z hlediska konceptu dila

5.1 Koncept hudebniho a architektonického dila

Tvorba konceptu jako celkového pojeti dila je intelektudlni ¢in, ktery zacind zrodem
myslenky, jasného zdméru, ktery je dale rozvijen a konfrontovan s mnoha ovliviiujicimi
omezenimi a pravidly.

Koncept v architektufe je vymezen specifickym mistem a podminkami. Jeho jasné
vymezeni nam urcuje hranice, mezi kterymi se miiZzeme svobodn¢ pohybovat.

Podobné¢ je tomu v hudb¢, kde existuji také omezujici podminky a kde si zaroveil sam
autor stanovuje pravidla ¢i fad, ktery se stdvda omezujicim mantinelem hudebni kompozice
(naptiklad uréeni metra nebo toniny).

Koncept v architektuie je déle rozvijen hleddnim programu pro dany ucel stavby,
tvorbou prostoru, materidlovym a konstrukénim feSenim, feSenim detailu apod.

Koncept v hudbé je rozvijen hledanim hudebni formy, uré¢enim hlavnich hudebnich
parametri a vede az ke zvoleni ,technologie zpracovani vlastniho ténového materidlu
(modalita, diatonika, serialita apod.)*."”

Tvorba konceptu je postup od abstraktniho ke konkrétnimu, od mySlenky pies
vyvojové hledani smysluplného naplnéni ucelu az k ptisobivé formé. Pti napliiovani zaméru
pracujeme se svymi dosavadnimi zazitky a zkuSenostmi, zaroven vSak dochazi k transformaci
nasich zazitych predstav, diky ¢emuz vznikaji nové tviiréi myslenky a postupy. Piikladem je
uziti novych sestav zvukli v hudbé ¢i materialovych kombinaci a netradi¢niho pouziti prvka
v architektufte.

Koncept v architektufe i hudbé, zdkladni myslenka, se propisuje celou tvorbou dila od
jeho prvnich skic az po jeho realizaci a uzivani. V hudbé to plati i pro rizné zpusoby
opakované interpretace zachovavajici podstatu dila.

Tvorba konceptu je ,,strategie, jejimz ucelem je pozvednout formy architektury na
urovenl myslenek. Smyslem vymezeného konceptu je fuze: namisto filozofie o architektuie

vede k architektufe, kterd filozofii zt&lestiuje.*'°

'3 (MEDEK, 2004, str. 6)
' (HOLL, 2003, str. 346)
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5.2 Rad v hudebnim a architektonickém dile

Pro obé zvolenda uméni je existence fadu podstatnd. Hudebni skladba nebo
architektonicka stavba maji ur¢itou organizaci, vnitini strukturu, ktera je Casto sestavena ve
vazbé na urCitou hierarchii. Tato vnitini struktura je uréena vztahy mezi nejriznéjSimi
elementy rizné povahy pisobicich na vSech urovnich kompozi¢niho procesu. Funkei fadu
v hudebnim nebo architektonickém dile je vytvoreni pravidel a prace s nimi. Tato pravidla
umozni myslenku dila (jeho zamér a plisobeni) vyjadrit, udrzet ji béhem vyvoje dila az po
jeho realizaci a zaroven umozni posluchaci nebo divakovi danou myslenku vnimat a pochopit.

Rad muze byt vkompozici jak ziejmy, tak skryty. Pii rozpoznatelnosti fadu se
muzeme v kompozici Iépe orientovat. Usporadani a prvky kompozice, které jsou v souladu
s danym tadem, nas nepiekvapi, o¢ekavame je, nebo mizeme ocekavatelnost prvkli vyuzit
k nérGstu pusobivého ucinku vzniklého zdmérnym vybocenim z daného fadu kompozice.
Abychom mohli fad kompozice objevit, pochopit a diky tomu rozeznat zminéné vyboceni, je
potieba vnimat kompozici po urcitou dobu.

,»Obecné se vyskytuji dva krajni zplsoby vzniku fadu: intuitivni, kdy fad vznika
spontann€, a organizovany, piedpokladajici specifikaci radotvornych prvkia pied vlastni
kompozici dila. Mezi témito poly pak existuje fada poloh, vyuzivajicich kombinaci obou
ptistupli. Na obecné urovni lze ad chépat jako vzdjemny vztah dostfedivych a odstfedivych
sil ve skladbé. Sily dostiedivé posiluji jednotu dila, sily odstfedivé pak jeho rozriznénost. Ty
prvni vyuzivaji principti podobnosti, opakovani, utvrzovani, zatimco ty druhé prinaseji nové
aodlisné. Hra s témito silami probiha nejen na vsSech drovnich kompozi¢niho procesu
(a uvnitf téchto trovni), ale i napii¢ jimi.«"”

Celistvost neboli soudrznost kompozice tedy ovliviluji zminéné odstredivé
a dostiedivé sily. Podle knihy Tektonika od Karla Janecka mizeme pouzit terminy ,,kontrasty
a scelovaci prostiedky v hudb&“'®, jejichz principy pouziti plati podobné i v architektufe.

Kontrasty plisobi odstfedivymi silami, scelovaci prostredky dostiedivymi.

7 (MEDEK, 2004, str. 6)
'8 (JANECEK, 1968, str. 188)
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5.2.1 Scelovaci prostiredky

Scelovaci prostiedky mohou byt vnitini nebo vnéjsi ve smyslu vychdzeni z vnitini

struktury kompozice nebo z okolnich souvislosti.

Na celistvost kompozice ma vliv celkovy rozsah dila, jeho clenitost neptesahujici
hranici srozumitelnosti, prrehlednost a 7dd kompozice a téz ucel celého dila. Tyto parametry
pusobi soucasn¢é. V hudbé naptiklad rozsah skladby ovliviiuje jeji Clenitost pii dodrzeni
srozumitelnosti, prehlednosti a fadu. Rozsdhla skladba bude vyraznéji ¢lenénd, aby neptisobila

nudné a posluchac se v ni mohl orientovat. Naproti tomu kratka skladba mtize byt staticka.

Dalsim scelovacim prostfedkem je stylové a typové omezeni. Typové omezeni vychdzi
z praktickych potieb urcité funkce (hudba k poslechu, hudba tane¢ni, opera, v architektufe
obytnd funkce, vefejnd apod.) a v pfipadé¢ hudby také z obsazeni, které urcuje typ hudby
(naptiklad klavirni sonata, symfonie apod.). Stylové omezeni vyjadiuje uziti prvka bud
v jednom stylu, nebo ve vice stylech, pficemz mnozstvi stylové rtznorodych prvki je
regulovano a vzdy je jasné, ktery styl je hlavni a ptevazujici. Jednodusi kompozicni prace se
styly je ta, kdyz si autor doptedu zvoli styl, jehoz se drzi, nez kdyz v pribéhu prace teprve

vyraz hleda a sklada k sobé prvky riizné povahy s ¢asto nekoncepénim rozbitym vysledkem.

Jinym scelovacim prostiedkem v hudbé je tematické a motivické soustredeni. Jde
o soustfedéni skladby na hlavni myslenku, ze které pak vychazi a které se podfizuje celd
kompozice. V takovém piipadé je pak nutné udrzet hierarchii skladby a nové prvky
(myslenky) bud’ zaclenit do podruznych casti skladby, nebo je nechat splynout s ostatnimi
prvky, piipadn€é novou myslenku zvyraznit a vyuzit ji v kompozici jako prvku s vétsi
dilezitosti, zaroven vsak stdle podléhajicimu hlavni myslence. Totéz se da fict o pouziti
tohoto scelovaciho prostfedku v architektufe. Hlavni mySlenka je hierarchicky nadiazena
vS§em ostatnim. Vychazi z ni hlavni usporadani a podoba prvki. Pokud se v kompozici objevi
jiny prvek, ktery svym charakterem, polohou nebo jinym zplisobem muize narusit vnimani

zminéné hlavni myslenky, je tieba jej zakomponovat tak, aby byl vniman jako podfadny.
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Dalsim dilezitym scelovacim prostiedkem je pouziti opakovani a podobnosti.

Je tieba rozliSovat mezi opakovanim pouze urcitych prvkl a opakovanim celé casti
skladby. Pro dojem celistvosti skladby je mozné pouzit opakovani urcité Casti skladby, kdy
poslucha¢ dokéaze rozeznat opakujici se ¢ast, byt by byla mirné pozménéna, a utvrzuje si tak
charakter skladby.

V piipadé¢ architektury je scelujicim prostfedkem pouziti jak opakovani celé Casti dila
(naptiklad podobnd nebo stejnd budova v komplexu budov), tak i opakovani pouze urcitého
prvku (naptiklad urcitého materidlu, barvy nebo skladebného prvku). Plati ale, Ze dany prvek
musi byt postfehnutelny a musi mit v kompozici patfi¢cnou dulezitost, pfitom nemusi byt
prvkem hlavnim (napiiklad uziti stejné podlahy v interiéru nebo cervené barvy v ploSe
a v detailu apod.). Tento rozdil oproti hudbé plyne z toho, Ze jsme schopni pojmout prostor
ajeho zdkladni charakteristiku v kratkém casovém rozmezi. Naptiklad vstoupime do
mistnosti, rozhlédneme se, a pokud v tomto kratkém Case zaznamendme zminéné opakujici se
prvky, mize na nas prostor pusobit vice celistvé a usporadané (celistvost vSak pouze uziti
opakujicich se prvkil nezaruci).

Princip podobnosti v architektuie dokéze propojit i tvarove, materidlové ¢i velikostné

rozdilné prvky se stejnym vyznamem do jednotného celku (naptiklad riznoroda okna fasady).

Dalsim z ptikladii scelovacich prosttedki v hudbé je metrické vyvdzeni skladby.
V tomto piipade¢ je ve skladbé pouzit stejny metricky fad a metricka pravidelnost a jakakoliv
odchylka od tohoto tadu (napiiklad zména taktu) ma byt ve skladbé brzy vyrovnana a vracena

do ptivodni metrické struktury.

Kromé¢ vySe zminénych prostfedkli pomdha k dojmu celistvosti skladby také
kontinualni nehudebni slozka (napiiklad d&j v opete). Tato slozka odvadi pozornost od
nedokonalosti skladby narusujici jeji celistvost. Stejné tak se muze déj odehravat
v architektufe, coz je ovlivnéno konkrétni funkci a vyznamem stavby. D4 se fict, Ze to, ¢im je
déj v operni hudbé, je v architekture konkrétni ucel stavby. Pokud stavba a jeji prostory dobie
slouzi danému ucelu a je hodnocena z pohledu uzivatele a ne pouze pozorovatele, nevnimame
tolik jeji kompozi¢ni nedostatky. Toto vSak nelze zcela ovlivnit, protoze nezalezi pouze na
vhodné dispozici, konstrukei, materidlech apod., ale také na konkrétnich uzivatelich, jejichz

potreby a chovani se mohou postupem ¢asu ménit.
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5.2.2 Kontrasty

(ve smyslu pred€li mezi ¢astmi stavby)

Jednotlivé prostorové ¢asti kompozice se od sebe 1isi predevsim obsahem a prechody
mezi nimi maji jejich odliSnost pouze zvyraznit. Poslucha¢ ¢i pozorovatel poznd zménu
prostora (Casti celku) i bez vyrazného predélu.

Ptikladem ptfedélu v hudbé je naptiklad mezera, nahly zlom dany velkou zménou
dynamiky, tonové vysky, barvy, hybnosti nebo tonality, pozvolny ptechod formou dil¢i
drobné skladby o mensi diilezitosti, nez maji jednotlivé ¢asti, nebo Cist€¢ zaver jedné Casti
a zacatek druhé.

V architektufe jsou dil¢imi Castmi stavby napiiklad jednotlivé specifické mistnosti
objektu nebo jejich soubory, provozni a funkéni celky ¢i specifické objekty ucelenych
stavebnich nebo urbanistickych komplexi. Védomé kompozi¢ni feseni jejich predéli miize
napomoci vnimani ¢lenéni stavby, jeji struktury, vazeb, fadu a hierarchie. Ptikladem ptechodu
muze byt pouziti ndhlé zmény vyrazu mistnosti ¢i stavby. Pozorovatel si v kratkém casovém
okamziku uvédomi zménu prostoru danou zménou velikosti mistnosti, jeji barevnosti,
struktury materialu, svétla, stylu apod. Toto mu jasn¢ sd€li, Ze se nachazi v jiném prostiedi
nez dosud. Clovék mize byt az piekvapen a jeho dosavadni vniméni stavby a jeho zaZitky
mohou byt timto potlaceny. Takovy ptechod se projevi, pokud jsou jednotlivé prostory jasné
oddéleny. Naptiklad zavienymi dvefmi, plnymi neprihlednymi sténami a prostorovym
usporadanim, které ovliviiuje perspektivni pohledy a prihledy pii pohybu clovéka a které
urcuje, zda a v jakém potadi 1ze danou ¢ést stavby spatfit.

Jinym zplsobem piechodu je pozvolné vnimani dal§iho prostoru s jinym obsahem.
Napriklad prechod mezi exteriérem a interiérem pfi pouziti prosklenych stén, které umozni
Castecné vnimat exteriér v interiéru a naopak. Obecné¢ nam takovy piechod umoziuje,
abychom se sjinym prostorem seznamili, jest¢ nez do né&j vstoupime. Zaroven dochazi
k prolindni vlastnosti obou prostor. Jinym ptikladem tohoto pfechodu je naptiklad vstupni
prostor galerie nebo divadla. Tyto prostory uz jsou vytvareny tak, aby nas pfipravily
a navnadily na budouci zazitek.

Pozvolné prechody s postupnym ndridstem vlastnosti budoucich prostor mohou
pomahat vnimani hierarchie celkové kompozice. Naptiklad centralni hierarchie stfedu meésta
nebo meéstskych C¢asti, kdy smérem od centra, namésti nebo hlavnich ulic ubyva hustota

zastavéni, snizuje se vysSka zastavby, méni se charakter a funkce staveb, ubyva hustoty
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dopravy apod. Pokud je tato hierarchie dodrzena, Cloveék se lépe orientuje v méstském
prostoru a vnima jej vice jako harmonicky celek. Jinym ptikladem je postupny nartst
diilezitosti mistnosti a prostorovych ¢asti stavby (napiiklad u ¢asti chramového prostoru).
I kdyz tyto ¢ésti nejsou od sebe jasné oddéleny, vnimame jejich rozdil a blizici se stfed celé
kompozice, kterym je vtomto piipad¢ oltaf. Dochdzi k postupnému zvySovani velikosti
prostoru, dynamiky, barevnosti, zdobnosti, detailu apod.

Dalsim ptikladem je ptechod staveb tvorici jeden uceleny komplex. Budovy jsou
propojeny meziprostorem, ktery mulize byt ztvarnén tak, aby kompozici napomdhal. Tento
meziprostor budovy spojuje, spojuje jejich charaktery, coz se mize odrazit v jeho vyrazu
a usporadani a ¢lovéku pomoci s prechodem z jednoho prostoru do druhého. Meziprostor
muze byt také koncipovan jako zietelné délitko mezi budovami, s charakterem zcela odliSnym
od spojovanych budov. Diilezitost meziprostoru vSak ani v jednom piipad€é nesmi byt vetsi
nez dilezitost hlavniho kompozi¢niho prvku nebo hlavni myslenky, pokud hlavni kompoziéni
¢asti neni pravé tento meziprostor. Tomu lze podridit vybér vyrazovych a skladebnych
prostiedki. Napiiklad pokud bude stfedem kompozice nadvoii mezi budovami, mohou byt
vstupy do jednotlivych budov i jejich fasady a vnitini uspotfddani orientovany do tohoto
nadvoii. V souvislosti s timto je nutné zminit, Ze architektura vytvaii také vysSsi hierarchické
vztahy na urovni mésta a krajiny, které mohou ovlivnit hlavni kompozi¢ni prvek ¢i zamér

stavby.

Kompozi¢ni prace s prechody prostor a jejich vnimani i prace se scelovacimi
prostiedky vyuzivaji riznych kompozi¢nich postupti jako prostredkt vystavby dila, vytvoreni

jeho tvaru a prostoru s urcitym vyznamem a puisobenim.
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5.3 Prostor, hmota, tvar

5.3.1 Prostor

Architektonicky prostor je trojrozmérny, uréeny osami X, y, z. Jeho podstatou je hmota
sestavend do urcitého tvaru. Hmotou v architektufe rozumime materidl, tvarem pak strukturu,

kterou netvoii pouze konstrukce, nybrz veskeré hmotné prvky kompozice.

Pojem prostor mizeme prenést i do oblasti hudby.

V hudbé pojem prostor vyjadiuje nejen misto, do n¢hoz je objektivné lokalizovano
zvukové produkovani i vnimani hudby (koncertni sifi, divadelni sal, chram, hudebni pavilony
apod.), ale zarovenn se ve vnimajicim subjektu vytvari itzv. iredlny ténovy prostor.
V neposledni tfadé miZzeme vnimat prostor celé skladby hudebniho dila. Dokazuje to
1 skutecnost, Ze hudebni objekty poukazuji Casto na prostorovost: ,,z fylogeneze hudby jako
slySeného pohybu plyne, Ze se ve védomi vnimajiciho subjektu vytvaii tento ,prostor® a za
pomoci synestezie a asociaci dochazi pifimo k vybavovani optickych jevid ¢i hmotnych
statickych struktur pfi poslechu hudby, jak to dosvéd¢uji nazvoslovné uzance ¢i metonymicka
oznaceni, jako tieba ,vysSka tonu‘ (tony vysoké a nizké), barva tonu, jeho svétlost ¢i tmavost
apod.«"’

Hudebni prostor tedy mizeme zatradit mezi hudebni slozky, stejné jako c¢as, zvuk
a zvukové déni. Hudebni prostor je stejné jako prostor v architekture dan osami x, y, z. Pouze
jejich vyznam se mirné odchyluje.

V architektonickém prostoru urcuji osy X, y, z
rozmeérove hodnoty prvkil v jednotlivych smérech.

V hudbé zobrazuje osa X tonovou délku a jeji
zmény Vv Case, osa Z tdnovou vysku a osa Y hlasitost
tonu. Jelikoz je hudba uméni Casové, Cas je nutnou
slozkou, zmény v ténové vysce i hlasitosti (ménici se
hodnoty Y a Z) probihaji v Case, a tudiz se méni

zéroven parametr osy X. Hudba to vyjadiuje pojmy

melodie (zmény parametrii osy X a Z) a dynamika

(zmény parametri osy X a Y). Obr. 20 Prostorové osy v hudbé

1 (STEINMETZ, 2002)
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Obr. 21 Schéma prostorovych rovin v hudbé

Hudba ma pevny zacatek a bézi jednim smeérem. Rovina x y jako prostorova plocha

meénici se dynamiky, rovina x z jako prostorovad plocha ménici se vysky.
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Obr. 22, 23 Schéma prostorovych rovin v architekture z hlediska
casovych kompozicnich principii
Architektura nemad pevny zacdtek a konec, prostor v ramci pohybu clovéka v case
plyne vSemi sméry a zménami orientace pohledii ,, vpred a vzad“.

(viz kapitola 5.4.2 Cas v architekture)

Toto definovani vyznamu jednotlivych os napoméha propojeni mezi hudbou

a architekturou. Stejné jako definovani ¢asu v architektute.
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Prostor miize byt vnitini nebo vnéjsi, otevieny nebo uzavieny. Obecné vzdy existuji
dva prostory — prostor kompozice a jeho okoli. Tyto dva svéty se prolinaji a vzdjemné
ovliviiuji, minimalnég tim, ze do nich vchazime a odchézime.

Rozdil mezi hudbou a architekturou je ve vnimani vnéjsiho a vnitiniho prostoru.

Architektura vétSinou pracuje jak s vnitinim, tak vnéjSim prostorem, stavba umoziiuje
vnéjsi 1 vnitini pohled a interiér s exteriérem se libovolné prolinaji, at’ uz jasnym piedélem
nebo pozvolnym piechodem. Exteriér se stava interiérem a ziskava jeho funkéni parametry
napfiiklad pfi prechodu podlah z interiéru do exteriéru. Interiér se stdva exteriérem a ziskava
jeho funk¢ni parametry napiiklad odstranénim stropu nad interiérem. Zaroven se vztah mezi
exteriérem a interiérem projevi v rozdilném vnimani daném ptitomnosti clovéka v jednom ¢i
druhém prostoru.

Hudba vytvaii primarn€ prostor vnitini, vné&j$i prostor v hudbé je dan napfiiklad
slysSitelnym nehudebnim zvukovym materidlem vychazejicim z okolniho prostoru (mtize byt
zamérny a kompozice hudebni skladby s nim pracuje) nebo z hudebniho hlediska je dan tony

nebo jejich seskupenim lezicim za hranici hudebnich obryst (viz melodie v hudbg).

Hudebni prostor, stejné jako prostor architektonicky, miize byt chapan ve smyslu
celkové kompozice stavby (architektonického ¢i urbanistického komplexu) nebo celkové
kompozice hudebni skladby. Tento prostor je delitelny na dil¢i podprostory. V hudbé mohou
byt témito dil¢imi prostory ¢asti skladby jako expozice, provedeni a repriza sondtové formy
nebo ¢asti urcené ¢lenénim skladby do vét. V architektufe mizeme dil¢i prostory chapat jako
jednotlivé mistnosti stavby, funkéni Casti stavby €1 objekty v ucelené urbanistické kompozici.
Tyto dil¢i ¢asti mohou byt natolik obsahové odlisné a kompozicné oddélené, Ze jsou
v kompozici snadno rozeznatelné. Déleni na jednotlivé ¢asti prostoru nema narusit celistvost
dila, jeho ideu a hierarchii. (viz pedély a scelovaci prostiedky v kapitole 5.2 Rad v hudebnim

a architektonickém dile)

Kazda cast celku ma svij smysl, at’ uz hudebni nebo stavebni. Naptiklad ucel
mistnosti nebo souboru mistnosti nebo hudebni opakovani utvrzujici a rozvijejici zakladni
myslenku hudebni kompozice. Cast celku, ktera nema urdity smysl zapadajici do celkové

kompozice, je nadbyte¢nd a mlize pusobit nepatfi¢né.
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5.3.2 Hmota

5.3.2.1 Material v hudbé a jeho vlastnosti

Materidlem v hudbé¢ je zvuk nebo ton a jejich skupiny.
Zvuk vznikd chvénim pevné latky, kapaliny nebo plynu a §iii se okolnim prostfedim
az k lidskému uchu.

Z hlediska §iteni akustického vin&ni rozlisujeme tyto procesy.*’

1. proces, kdy akustické vinéni plisobi na nasi pokozku, coZ v nds vyvolava pocity libosti
¢i nelibosti

2. proces, kdy lidsky sluch vnima vibrace jako ton

3. proces, kdy vibracim jsou pfisuzovany estetické kvality. Toto nastdva, kdyz lze
slySeny zvuk vnimat jako soucdst hudebniho proudu. Nésledné jsou tony vnimany
jako soucast hudebni skladby a podle toho je také hodnotime. ,,Tény ziskavaji hudebni
smysl a jsou vnimdny nikoli jednotlivé, ale jako plynuld fada ¢i akordicky celek
a vytvareji hudebni struktury v podobé motivi, témat, melodii, harmonickych
postupti.“*" P tomto hodnoceni jiz hraji roli kultura a d&iny hudby uréité zemé

(naptiklad rozdilnost mezi evropskou a vychodni hudebni tradici).

Zvuky se dé€li na tédny a hluky. Tény vznikaji pravidelnym chvénim hmoty, hluky
nepravidelnym. Hlukem mulze byt Sum, praskani, Sramot, syCeni apod. Zvuky maji své
parametry, jakymi jsou jejich délka, vyska, barva a hlasitost.

U tond mizeme urcit presnou vysku ve smyslu konkrétniho ténu, kdezto vyska hluki
je neurcita, miizeme ji oznacit pouze orientac¢né (hluk znéjici ve vysoké poloze, stfedni nebo
hluboké). Hranici mezi tonem a hlukem nelze vzdy presn¢ urcit, nebot’ nékteré velmi hluboké
tony maji tézko urcitelnou presnou vysku a naopak nékteré hluky maji natolik zietelnou
vysku, ze se blizi tontim. Zvuky lezici na hranici mezi tony a hluky se oznacuji jako Sumy.

Ténova vyska mize byt neurditd, udavajici svétlost tonu.”? Z hlediska svétlosti ténu

rozliSujeme tony na hluboké a vysoké.

2 (DYKAST, 2002)
21 (FRANEK, 2005)
22 (RISINGER, 1998)
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Presna vyska tonu je fyzikalné dana kmitoctem, ktery u nejhlubsich tond je okolo
20 kmiti za vtetfinu a naopak u vysokych tont i nékolik tisic kmitli za vtetinu. Lidské ucho je
schopno vnimat pouze zvuky v urcitém vySkovém spektru nachazejicim se v tzv. sluchovém
poli ohraniceném prahem slySitelnosti u nejhlubsich toni a prahem bolesti u nejvyssich tont.

Z hlediska délky trvani tonu rozliSujeme tony na dlouhé, kratké, velmi kratké, stejné
dlouhé, delsi nebo kratsi.

Z hlediska hlasitosti na tony silné, velmi silné, slabé apod.

Pfi urceni barvy rozliSujeme ptvod tonu, ¢ili typ hudebniho nastroje nebo lidského
hlasu jako zdroje tonu, a odpovidajici sluchovy vjem (rozliSujeme tény znéjici napiiklad
jasné, temné¢, ostre, drsn¢, duté, pln¢, mékce apod.).

Pfi vnimani zvuku spolupisobi vyska a sila zvuku. Naptiklad vyssi a hlubsi tony musi
mit v&t3i silu, aby mohly byt vnimény stejn& jako tony ve stfedni poloze.”

Krom¢ vlastnosti hudebniho materialu jsou dilezité vzajemné vztahy hudebnich prvkt
— intervaly v oblasti tonové vysky, intervaly mezi rytmickymi prvky, intervaly mezi
témbrovymi prvky, pfi¢emz se jejich rozestupy urcitym zplisobem definuji a vytvafi se jejich
stupnice. Dle tonové vysky se skladaji do modii nebo sérii. Nejbéznéjsi je dvandctitdnova

stupnice.

5.3.2.2 Material v architekture a jeho vlastnosti

Material v architektufe je hmotny, vizualni, pfesto plsobi nejen vizudln€, nybrz
1 dotekove, sluchoveé a ¢ichove.

Materidl je jak piirodni, tak uméle vytvoreny. Mezi pfirodni materidl mohou byt
zatazeny 1elementy zivé piirody, které maji moznost pouziti v architektufe. Jsou jimi
naptiklad zelen ¢i voda.

Zelen je specificky druh materidlu, ktery se méni daleko rychleji nez jiny ptirodni
material. Tento materidl je zdrojem energie, je Uizce spjat s piirodou a s podstatou Zivota se
svym kolobéhem od narozeni ke smrti a je dokonaly, nebot’ jej nevytvaii clovek.

V kompozici je material zvolen prevazné podle svych pozadovanych vlastnosti. Témi
jsou zejména povrchova struktura (udava métitko prvku, maly / velky vzor), barva (konkrétni

odstin barvy, barva tepld / studend, sytd / jemnd), tvrdost (material tvrdy / mékky), pevnost

3 (ZENKL, 2000)
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(pevny / kiehky), konzistence (homogenni, sypky, tekuty), odrazivost svétla (leskly / matny),
odrazivost zvuku (pohlcuje zvuk / odrazi zvuk) a viin€ ¢i pach.

Zakladni material vétSinou nemad jasné tvarové urceni, je zpracovan do urcitého tvaru
konkrétniho prvku nebo je jeho tvar vymezen jinym prvkem (naptiklad voda v architektute).

Co se tyce Casoveho trvani, je materidl pouzity v architektute relativné staly, avSak
miiZe se také v Gase ménit. (viz kapitola 5.4.2 Cas v architektuie)

Jednotlivé materidly mohou spoluptisobit ve stavbé jednoho konkrétniho prvku nebo
v kompozici jako celku. Pfi tvorbé kompozice se miize projevit hleddni novych spojeni

materiald s dirazem na neobvyklé vizualni pisobeni.

5.3.3 Tvar

Kazda kompozice ma urcity tvar, podobu, kterd je ddna zvolenym materidlem, tc¢elem
kompozice a prostorovym uspoifdaddnim neboli skladbou. Skladba kompozice je tedy
vytvarena pouzitim konkrétnich materiali a konkrétnich kompoziénich prostiedki.

Pouziti jednotlivych kompozi¢nich prosttedki musi mit v kompozici své opodstatnéni,
musi odpovidat kompozicni logice stavby, funk¢nim, konstrukénim, dispozi¢nim a estetickym
potiebam.

Tvar a usporadani kompozice je ovlivnén tradici, konvenci, moznostmi a urovni
spole¢nosti, a to jak ve tvorbé, tak ve vnimani. Tvar kompozice mize mit symbolicky

vyznam.

5.3.3.1 Kompozi¢ni prostiedky v hudbé

Mezi kompozi¢ni prostfedky v hudbé miizeme zahrnout jak samotné vlastnosti
hudebniho materidlu (vyska ténu, intervaly, harmonie, svétlost tonu, hlasitost, barva), tak
vlastnosti hudebniho celku nebo jednotlivych jeho casti (melodie, homofonie, polyfonie,
hustota, zdobnost, instrumentace, dynamika, kontrast, nuance, oscilace, rytmus, metrum,
tempo, hybnost, artikulace, agogika, symetrie, asymetrie, vyvdzenost, hierarchie, opakovani,
transformace, vrstveni, procesualita, tonalita, modalita, serialita), pficemz jednotlivé
kompozi¢ni parametry puisobi souc¢asn¢, prolinaji se a ovliviuji.

(vice v kapitolach 5.4.1 Cas vhudbé a 5.5 Kompoziéni prostiedky statické a prostorové,

kompozi¢ni postupy)
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5.3.3.2 Kompozicni prostiedky v architekture

Kompozice architektury se zabyva vzajemnymi vztahy prvkid v prostoru, vztahy prvki
k celku, celku k okoli a k ¢lovéku jako k pozorovateli a uzivateli. Hledd vyznam dila,
zakonitosti jeho skladby, prostfedky k dosazeni urcitého estetického ucinku ¢i prozitku,
existenci fadu a zpiisoby dosazeni celistvosti a harmonie.

Obecné zakonitosti kompozice architektury byly zformovidny béhem vyvoje
architektury v podobg teorie kompozice architektury.”*

Mezi kompozi¢ni prostfedky a postupy v architektufe muzeme zafadit symetrii,
asymetrii, chaos, kontrast a nuance, rytmus, metrum jako formu rytmu, modul, proporce,
mefitko, dynamiku ve smyslu plasticnosti, barvu, svétlo, otevienost, uzavienost, material,
zelen, hustotu prostoru, vztah poptedi a pozadi, vztah horizontalnich a vertikalnich linii, Cas
apod.

(vice v kapitolach 5.4.2 Cas v architektufe a 5.5 Kompoziéni prostiedky statické a prostorové,

kompozi¢ni postupy)

* (DRAPAL, 1988)
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5.4 Cas v hudbé a v architektuie, ¢asové kompozi¢ni prostiedky

Charakterem casu je pohyb a déni. Neni podstatné pouze to, co a jak se v Case
odehrava, ale téz jak ¢lovek dokdze jednotlivé udalosti a objekty ménici se v ¢ase vnimat.
Tento pohled byl voditkem pro analyzu pojmu Casu a ¢asovych kompozi¢nich prostredka

v oblasti hudby a architektury.
5.4.1 Cas v hudbé

Cas v hudbé rozli§ujeme na ¢as hudebni (strukturni) a ¢as astronomicky (fyzikalni).

Cas astronomicky je méfen ve fyzikalnich jednotkach ¢asu (sekunda, minuta, hodina,
den atd.). Obecné vyjadiuje délku trvani zvukového proudu, at’ uz celku nebo detailu. Lze jej
presné zméfit (naptiklad celkovy ¢as skladby nebo ¢asovy odstup zvukii), ale jeho hodnoty se
mohou objektivné meénit podle rychlosti provedeni skladby a také subjektivné podle prib&hu
amoznosti vnimani skladby. Vnimani fyzikdlniho Casu je ovlivnéno zivotni pohybovou
zkuSenosti konkrétniho &lovéka®. Definovani astronomického &asu v hudbé vede k ureni

tempa a hybnosti.

Hudebni (strukturni) Cas je vyjadren v jednotkdch vyplyvajicich z vlastniho ¢lenéni
hudebni struktury (takt, doba atd.). Obecné znaci délku skladby, kterd je neménna (plati pro
hudebni kompozici, ve které je dan presny pocet takt). Z hudebniho ¢asu vyplyva rytmicko-

metricka struktura skladby.

Kazdy hudebni celek je ¢asové ¢lenén v rliznych hierarchickych urovnich. Nejvyssi
hierarchickd uroven je dana Clenénim celku na hlavni ¢asti, nejnizsi hierarchickd uroven
vyplyva z ¢lenéni v oblasti nejpodrobnéjsSich rytmickych hodnot (skladba je posuzovana

v oblasti rytmu, metra a tempa).*®

3 (JANECEK, 1968, str. 20)
% (TICHY, 2002)
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Cas v hudbg je tedy z hlediska astronomického i hudebniho &asu definovan pomoci
zékladnich ¢asovych parametri hudebni kompozice, kterymi jsou tempo, hybnost, rytmus,

metrum, artikulace a agogika. Jejich popis je uveden ddle v textu.

5.4.2 Cas v architekture

Cas v architektufe musime hodnotit ze $ir§iho hlediska. Architektura neni ¢asovym
uménim, ale s ¢asem ji spojuje existence objektu (stavby) a subjektu (uzivatele) v ur€itém

bod¢ v Case a Casové trvani a zmény prozitku pii vnimani tohoto objektu.

Velkym rozdilem mezi existenci architektury a hudby v Case je jejich materidlni
podstata a zejména charakter jejich prostorti. Hudba je oproti architektufe nehmotna, mizeme
ji slySet, vnimat télem, ale vidét ji a byt jeji soucasti miizeme pouze v naSich predstavach diky
svému mysleni a emocim. Rozdil v charakteru prostorti hudby a architektury je ten, Ze
hudebni prostor plyne po urcité linii, v jednom sméru, a vracet se v tomto prostoru mizeme
pouze myslenkové. Oproti tomu architektonicky prostor je mnohorozmérny a pohybovat se
v ném a vnimat jej miZzeme z mnoha smérii, za pomoci menicich se perspektiv. Nas pohyb se

muze odehrdvat nejen uvniti prostoru, jako je tomu v hudbg, ale také v jeho exteriéru.

Z tohoto pohledu je rozdilné vnimani zacatku a konce kompozic obou uméni. Hudebni
skladba ma na rozdil od architektury jasny casovy zacatek a konec. V architektuie se
astronomicky cas projevi v délce trvani jejiho vnimani ¢lovékem, pti¢emz kazdé vnimani
fyzicky zacind a konci, ale prenést zacatek vnimani na konkrétni misto kompozice nelze.
Stejné tak zaveér. Nékteré druhy architektury jsou vSak zalozeny na jasné orientovaném
pohybu ¢lovéka smétujicimu k urcitému cili, pfipadné po urcité ose ¢i linii. Tyto stavby ¢i
soubory staveb maji jasny vyznamovy zavér. Typickym ptiikladem je stavba chramu, ve
kterém je pohyb ¢lovéka jasné veden smérem k hlavnimu mistu stavby — oltafi, svatyni nebo
obétnimu stolu. Dal§im ptikladem architektury zalozené na nasmérovani pohybu ¢lovéka je
kompozice francouzskych parkl, kdy je jasné dany zacatek i konec kompozice, vétSinou
soumérné podle osy pohybu. Jinym ptikladem jsou stavby s déjovou linii. Naptiklad prostory
galerie s linii vystavy nebo stavby spojujici dvé mista a vedouci ¢loveéka odnékud nékam.

Obecné tecCeno, zaveér v architekture mize byt zaroven sttredem kompozice, mize byt

proménny a existovat pouze pro konkrétni pohyb (napiiklad v urbanismu neustale se ménici
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cilové misto pohybu) nebo miiZze byt zavérem to, co naplituje podstatu stavby, jeji ucel nebo
poslani, a to vurcitém bodé rozeznatelném od zbytku kompozice (viz zminény oltaf
v chrdmu).

Zaveér v hudbé se vétSinou neobjevi zcela nahle, ale hudebni proud k nému smétuje,
bud’ dlouze, nebo pomoci jednoduchych a kratkych harmonickych postupt (naptiklad pouziti
dominantniho kvintakordu pied kone&nou ténikou). Casto se méni dynamika a hudba bud’
graduje, nebo utichd. Toto vidime i v pfipadé architektury. V klasickém pojeti sakralni
architektury prostor graduje smérem ke svému zavéru (obétnimu stolu) a méni se velikost
prostoru, jeho zdobnost ¢i rytmus prvki. Piikladem zklidnéni zavéru kompozice az do ticha
muze byt vila Tugendhat, i kdyZz jde o znac¢né subjektivni hodnoceni. Zavérem kompozice
jeji zakonceni a prevedeni do zelené. Zikladnim voditkem celé stavby je orientace

prosklenych ploch do zahrady a ticha. Po schodech opoustime stavbu a ptfechazime do

oteviené¢ho prostoru, ke kterému celd kompozice smétovala.

Obr. 24, 25 Vila Tugendhat Brno, Mies van der Rohe, koncept otevieni, zahrada, svah,
schody

Obr. 26, 27 Vila Tugendhat Brno, Mies van der Rohe, otevrieni interiéru
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Vlastnosti zavéru v architektufe jsou podobné vyraznym zavérim v hudbé, které
mohou slouzit jako scelovaci a hierarchiza¢ni prostiedek kompozice. Celda kompozice muze
byt zadvéru podiizena a postupné k nému vést nebo v zavéru kompozice mize dojit bud’ ke
zklidnéni az potlaceni stavby, nebo naopak k néartstu dynamiky vedouci az k dominanté.

Z psychologického vyznamu je zacatek a zavér kompozice dilezity z hlediska jejiho

vnimani a zapamatovatelnosti. Z tohoto divodu si ¢lovék nejlépe pamatuje prvni dojem

vvvvvv

Casové trvani architektury se projevuje zménami objektu (stavby, &asti stavby,

komplexu staveb, urbanistického celku) a zménami subjektu (uzivatele).

5.4.2.1 Zmény subjektu

Obecné subjekt méni stavbu svym uzivanim a ménicimi se potiebami i zpisobem
arytmem svého zivota, coz je podstatny ovliviiujici ¢initel konceptu. Stavba, jeji ¢asti ¢i
soubor staveb vzdy podléhaji svému ucelu, jsou urceny k uzivani, a jako takové se zejména
v detailech méni i bez kontroly autora. Toto je svébytny charakter architektury, protoze jediné
tak vznikd zcela origindlni prostor, misto k Zivotu, ur¢eny konkrétnim clovékem a jeho
osobnosti. Je zde podoba s grafickou hudbou, ve které je partitura pouze voditkem
s nastolenymi podminkami a omezenimi a je na interpretovi, jakou skladbu vytvofi. Autor
objektu navodi konceptem stavby vychozi situaci, kterd ovlivni dal§i zmény a pribeh jeho
uzivani a do ur¢ité miry mize ovlivnit zpétné i samotny subjekt a zptsob jeho zivota.

Clovek jako subjekt stavby mé tendenci ménit prostor, zejména vnitini, za Gcelem
oziveni a zmény funkce prostoru. Prikladem jsou zamérné pohyblivé a posuvné délici stény

v interiéru, mobilni nabytek, pohyblivé prvky fasady apod.
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Obr. 28 Steven Holl — pohybliva fasdda Obr. 29 Steven Holl — pohyblivé steny

vvvvvv

pohybujicim se subjektem uzivatele.

,2Dimenze samy o sob& prostor nevytvareji. Prostor je kvalita provazana
s vnimanim.“?” (myslena kvalita provedeni a proporci)

Pfi vnimani prostoru zalezi na sméru a rychlosti pohybu konkrétniho jedince, pti¢emz
pohyb je pfi kazdém opakovaném uzivani rozdilny, a dale na schopnostech vnimani ¢lovéka

a na vngjSich okolnostech (viz kapitola 5.6 Vnimani hudebniho a architektonického dila).

Zde bych chtéla zminit termin celostni vnimani. Je pojmenovanim vnimdni, které
zapojuje vSechny naSe smysly, coz se projevuje nebo by se mélo projevovat i v oblasti
vniméni architektury. Architektura neni jen zobrazovacim uménim. Zrakovy vjem je
samoziejmée tim nejdilezitéj$im, ale ne jedinym. Prostor na nas pusobi nejen svym tvarem,
meéfitkem, svétlem ¢i barvou, ale také dalSimi charakteristikami pouzitého materialu, jako jsou

naptiklad konzistence (tvrdost, mékkost), teplota, struktura, schopnost odrazet nebo pohlcovat

" (HOLL, 2003, str. 31)
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zvuk apod. Diky tomu c¢lovék vnima objekt nejen zrakem, nybrz celym svym télem
a uvédomuje si svou piitomnost a pohyb svého téla v prostoru.

V knize Paralaxa uvadi Steven Holl krdsné asociativni piiklady:
,vVun¢ prachu smaceného destém, textura smisend s barvou a vini pomerancovych slupek
nebo oceloveé ledové splynuti chladného a tvrdého: tim je utvaren hapticky svét. Esence

materidlu, pachu, textury, teploty a doteku oZivuji nasi kazdodenni existenci.«**

Prostor je prozivan c¢lovékem, ktery se vném pohybuje, orientuje, vnima jej
a poznava. Podstatnou roli pfi pozorovani architektury v Case hraje perspektiva.

,Definici prostoru urcuje uhel vnimani. Historické pojeti perspektivy jako uzavieného
objemu zalozeného na horizontalité prostoru dnes ustupuje vertikdlni dimenzi. ...Plynuly
pohyb po vertikdle anebo Sikminé je klicem k novému vniméani prostoru. Pohyb téla
piekryvajicimi se perspektivami utvarenymi uvniti prostor je zakladnim spojenim mezi lidmi
a architekturou. ...Pokud pfipustime, aby fotografie z ¢asopist a filmovy a pocitacovy obraz
nahradily tuto zkuSenost (pozn. zkuSenost z osobniho vnimani), snizi se nase schopnost
vnimat architekturu natolik, Ze ji pfestaneme chépat. Bez zkuSenosti prochazeni prostorem
zustava vlastni uvazovani o prostoru neuplné. Obrat a otaceni téla, kdy se uplatni nejprve
krats$i a poté dlouha perspektiva, pohyb nahoru a doli, rytmus otevienych a uzavienych nebo
svétlych a tmavych geometrickych forem — to vSe tvofi jadro prostorové vypoveédi

architektury.“*’

V ¢asové ose vnimani miiZzeme pracovat s cilenym postupem vnimani kompozice. Ten
je vétsinou od celku k detailu, mize byt zaroven od hlavnich prostor k podruznym, od
vstupnich prostor k hlavnim, od vnéjsku objektu k jeho interiéru, od funkéné vyznamnéjsich
prostor k vyznamové podruznym apod.

Autor mize zamérn¢ ovlivnit rychlost vnimani divaka napiiklad pomoci nasmérovani
a zaméfeni se na urCité detaily, na které pak miize byt prenesena konkrétni vypovidajici
funkce kompozice. S tim souvisi i zdmérné odvadéni pozornosti od nepodstatného nebo
nechténého. Stejné tak mize byt ovlivnéna pozornost divaka naptriklad mnozstvim uzitych

prvkd v kompozici a jejich rozvrzenim nebo existenci viditelné hierarchické struktury.

2 (HOLL, 2003, str. 68)
? (HOLL, 2003, str. 26)
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Prikladem vlivu mnozstvi a slozitosti prvkii na vnimani prostoru je minimalistické
pojeti architektury, v némz je diky zdmérné strohosti divakova pozornost nevyhnutelné

zaméfena na detail, jehoZz existence a dokonalé provedeni napliiuje ¢as vnimani divaka.

Priklady casovych parametri (kompozi¢nich prostfedki pohybovych) uzitych

v kompozici architektury a vychazejicich z podobnosti s Gasovymi parametry v hudbs **:

Naésledujici hodnoceni plisobicich kompozi¢nich prostifedkii budou do jisté miry vzdy

subjektivni, protoze zalezi na vnimani skladby a prostoru konkrétnim clovékem.

1 Metrum

Metrum v hudbé oznacuje Clenéni skladby na takty, a tim vytvaii strukturu skladby.
Takt mize byt dvoudoby, tfidoby atd. Metrum muze byt ptfizvuéné nebo nepiizvuéné (prizvuk
na prvni dobég), periodické nebo neperiodické, pravidelné nebo nepravidelné. V soudobé
hudbé se objevuje metrum neperiodické, metrum zcela zanikd nebo pouziva jinych
metrickych jednotek ¢i minimalnich mérnych jednotek, jakymi muze byt naptiklad délka
tonu. Prikladem ametrické hudby je historicky gregoriansky choral, ktery neni d€len na
tradi¢ni metrické jednotky — takty, ale je urcen v ,,jednotkach, vychdzejicich ze strukturnich
celkli, tj. utvari rdznych ténovych délek, jako je naptiklad rytmickd figura, vers, fraze,
segment textu a podobn&.*!

Prizvuk u metra udava pulzaci skladby, ptizvucna doba je o malo delsi nebo kratsi nez
ostatni a ,,tim, Ze je tato doba vedouci, stava se téz centrem ¢asového ¢lenéni v metru a vnasi

do n&ho centrickou hierarchii.*>

Existence metrické struktury v hudbé je jako existence modulové soustavy (osnovy)
v architektute. Tento pohled je odlisny od klasického pojeti metra v teorii architektury, kde je
metrum chépano jako forma nejjednodussiho pravidelného rytmu pii opakovani stejnorodych
prvkid. Stejné jako v hudbé neni tato osnova na prvni pohled zfetelna, slysSitelna ¢i viditelna,

ale je vice ¢i mén¢ vnimana, zejména pokud je pravidelna.

39 (RISINGER, 1998)
3! (STEINMETZ, 2002)
32 (RISINGER, 1998, str. 30)
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Modul je zakladni rozmérova jednotka stavby ovliviiuyjici vztahy mezi prvky
kompozice a udavajici jeji ptehlednou strukturu. Modulem miize byt pole osnovy, elementarni
stavebni prvek nebo rozmér ¢lovéka (viz Le Corbusier a jeho modulor).

Metricka struktura dila mtize byt akcentovana (v hudbé ptizvucnd), coz v architekture
vede k myslence umistit nutné konstrukéni prvky do os modulového systému, a tim systém
zdUraznit, ale zaroven jej nechat ptsobit pouze jako nosny podklad slouzici pro vyniknuti
jiného prvku. Pokud bychom tyto prvky dali do pozic mimo osy nebo jejich smér, stanou se
znich prvky dominantni, ziskdvajici tak funkci poptedi. Zvyraziiujicimi prvky modulové

soustavy jsou mysleny naptiklad stény, délici prvky fasady apod.

L] L] [ o o =
@ ¢ » 4 =
@ L4 £ ’ P L
1 - modulova systém 2 - modulovy systém s prvky
umistenymi do jeho os v jednom sméru
[ ¢ em=— 9 [ ] [ ] L4
> [ L e E e
& L v ’ P P
3 - modulovy systém s prvky 4 - modulovy systém s prvky
umisténymi do jeho os v obou smerech umisténymi mimo jeho osy a smer

Obr. 30 Schéma modulové soustavy I

Jelikoz architektura nema pouze jeden smér pohybu jako hudba, musime brat v uvahu

plosnou mnohosmérnost nebo v ptipadé pravothlého modulového sytému obousmérnost, kdy



Paralela mezi konceptem dila v architektuie a hudbé

57

zélezi na piislusnosti ,,ptizvu¢ného* prvku k uritému sméru. Principy vySe zminéné pak plati

pro ten €i onen smer, piicemz sméry jsou bud’ rovnocenné, nebo je jeden z nich podradny.

. . - 5 o wmm— & &
[ I | 11
, » ¢ v S— ¢
. » . ’ o — . 0
- L3 3 P e SS=— L4 e

1 — prvky umisténé v jednom smeru 2 — prvky umisténé do dvou

rovnocennych smeri

a -— LY » L] L '3 ]
v An e - . . E . .
. ot L s ’ # wm— L4 "
. — - ’ o v - —
3 - prvky umisténé ve dvou smerech, 4 - prvky umisténé do dvou
kdy jeden je hlavni a druhy podruzny rovnocennych smerii
(napriklad riznorodosti prvkii v rade) s nepravidelné usporadanymi prvky

Obr. 31 Schéma modulové soustavy Il

Modul je urcen zejména funkci, dispozici, konstrukei a moznostmi realizace stavby
a zaroven je uzivan jako jeji esteticky parametr. V opodstatnénych ptipadech se modul mize
stat hlavnim kompozi¢nim prostfedkem, kdy je mu vSe ostatni podiizeno.

V architektufe rozliSujeme moduly stavby, které urcuji relativni rozméry jednotlivych
prvkit kompozice a jejich vzdjemné pomeéry k dosazeni Umérnosti prostorti a objemil,

a moduly miry vyjadiujici absolutni rozméry prvka.
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II Rytmus

Rytmus v hudbé oznacuje strukturovany casovy sled téni a pomér zvuku a pauzy
(pauza muze byt stejn¢ dulezita jako zvuk). Rytmus muze byt periodicky nebo neperiodicky,
pravidelny nebo nepravidelny. Udéva jednosmémy pohyb. V hudebni kompozici jsou
vytvateny rozdilné rytmické utvary, které lze kompozicné zpracovavat formou opakovani,

transformace a hierarchizace. Pfi pouziti rytmu se zdkladni doba miiZe ménit.

Rytmus v architekture je jejim nejb€znéjSim casovym kompozi¢nim parametrem.
Casto vychazi z funkce a konstrukce stavby nebo je uréen &isté estetickym zamérem. Rytmus
vytvaii rytmickou strukturu kompozice zaloZzenou na opakovani, transformaci a ptipadné
hierarchii rytmickych tutvarti. Tyto vznikaji stfidanim stejnych nebo rozdilnych prvki, coz
vede ke statické ¢i dynamické (pohyblivé) kompozici. Rytmus muize byt pravidelny ¢i

nepravidelny.

Opakovani rytmického utvaru je zdkladnim predpokladem pro vnimani rytmické
struktury. Opakovani se vSak miiZe projevit i v oblasti ¢asového vnimani jednotlivych prostor
stavby. Lze jej ptipodobnit k hudebnim kompozicim, které obsahuji refrén.

Refrén v hudbé je pouzivan jako scelujici, hierarchicky a rytmizujici prvek. Miize byt
nositelem zdkladnitho motivu, byvd vyraznéjsi, hudebné atraktivnéjsi, hlasitéjsi, obsahuje
méné informaci nez sloka, ale zato je vice emocionalni a zapamatovatelny. Casto dochédzi ke
zméné nalady mezi slokou a refrénem, kdy se stfida napé€ti s uvolnénim.

V architektufe se tato forma opakovani projevuje pouzitim stejné ¢asti stavby (prvku,
prostoru nebo jejich skupiny) v pribéhu jejiho vnimani.

Myslen bud’ jeden prostor ¢i prvek opakované vnimany, nebo vice prostorti a prvkl
vnimanych postupné béhem jejich stiidani ve smyslu sloka / refrén.

Ptikladem prvné¢ zminéného mize byt centralni prostor, do kterého béhem prochdzeni
a uzivani stavby vstupujeme opakované z rozliénych (podfadnych) prostor. Plsobeni tohoto
centralniho prostoru se méni podle vazeb mezi hlavnim a vedlejSim prostorem a podle
prostorového whlu pohledu pii vstupu zkonkrétni vedlejSi mistnosti. Napiiklad
u vicepatrového centralniho prostoru se vyrazné meéni prostorovy uhel pohledu pii jeho

vniméni z vyssich pater. Centralni prostor muze vyjadfovat hlavni charakter stavby, byt

vvvvv
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vystavovany v jednotlivych informacemi nabytych mistnostech, pficemz jeji kompozice
vychazi z existence centrdlniho hlavniho prostoru pojatého jako scelujici prostor s vyraznym
vystiznym obsahem vztahujicim se k dané vystave.

Ptikladem nékolika opakujicich se stejnych prostor ¢i prvkil je rytmické opakovani,
které je zaloZeno na stejnych vlastnostech, jaké ma refrén ve strukture hudebni skladby. Pii
prochdzeni stavbou stfidame rozdilné prostory s pIné&jSim obsahem, ale mens$i vyraznosti
a shodné prostory vyjadfujici stejnou hlavni mySlenku nebo smysl stavby. Tyto shodné
prostory jsou vyrazngjsi, plisobivéjsi, ale obsahoveé vétSinou méné plné. Je to piiklad pouziti
rytmické struktury v uspofadani prostor stavby. Abychom tuto strukturu mohli vnimat, musi
byt prostory fazeny za sebou a byt prichozi nebo fazeny vedle sebe, kdy divak prochazi po

ose jdouci kolem téchto prostor a diky jejich otevienosti dokdze vnimat jejich existenci,

uspotadani a obsah.

A B A c A D

LT

1oLl 18

Obr. 32 Schémata rytmického opakovani

A (,refréen”) prvky vyrazné, na prvni pohled vnimané, obsahové a informativné mené
plné s mensim mnozstvim prvki, ale vyznamove hlavni v celkové kompozici
stavby, udavajici celkovy charakter stavby a jejiho poslani

B,C,D (,,sloka*) prvky obsahove plné, s vétsim mnozstvim prvkii napliiujici ucel stavby, méné

vyrazné v celkové kompozici stavby
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Pti transformaci rytmu dochazi ke kvalitativnim zménam rytmickych utvart, naptiklad
k nardstu nebo ubyvani poctu jejich prvki, zméné jejich rozméru nebo tvaru apod. Pivodni
rytmickd struktura je neustdle rozvijena a obohacovana o nové podnéty, ale pfitom stile

vnimana jako tataz soustava, ¢imz je zachovan rad kompozice.

Hierarchie rytmické struktury se v kompozici projevi jednak pii uziti vice rytmickych
fad (podobné jako je existence nckolika rytmickych struktur ve vicehlasé hudebni skladbe,
kdy jeden hlas je nadfazen ostatnim), a jednak stavba samotné rytmické struktury muize
ovlivnit hierarchii celé kompozice. Hierarchie, kdy urCity rytmus je odliSny, piipadné
vyraznéj§i oproti jinému, je mozné vyuzit k Citelnosti popfedi a pozadi. S hierarchii také
souvisi pouziti riznych rytmickych struktur pro odlisné sméry prostoru (podélny nebo pticny,
ptipadné horizontdlni a vertikdlni). Pfikladem je gotickd katedrala, jejiz rytmus je pravidelny

v podélném smeéru a nepravidelny rostouci ve sméru pricném.

Vice rytmickych ftad v kompozici vytvaii vrstvy, které se vzdjemné prolinaji
a strukturuji kompozici na poptedi a pozadi konkrétniho pohledu divéka. V prostoru tak vedle
sebe mulize byt vniman rytmus konstrukce, okennich otvort, vzorti podlah, barevného ¢i jiného
Clenéni stén, rytmus svétel, nabytku a prvki interiéru i rytmus lidi pohybujicich se v prostoru.
Rytmus jednotlivych vrstev miize byt stejny nebo rozdilny, mohou byt vrstveny prvky
stejného 1rozliného charakteru a vrstveni miize byt také doslovné, kdy jednotlivé vrstvy

lezici za sebou vyuzivaji transparentnosti materialu.

Rytmus spolupiisobi s dalSimi parametry, jako jsou rostouci nebo klesajici hustota,
zrcadlova symetrie (v hudbé retrograd), modul, tempo, kontrast, barva apod. Co se tyce
zrcadlové symetrie, mize byt rytmus pouzit pro zdliraznéni symetrie kompozice, nebo naopak
zrcadlova symetrie mize ozivit rytmickou strukturu. V tomto pfipadé je do struktury se
stejnym opakujicim se rytmickym prvkem vlozen jeho symetricky obraz, ktery nevnimame
jako dominantu, nybrz jako stile tentyz rytmicky prvek. Jinak feceno, zachovavame tad
(danou rytmickou strukturu), ale poruSujeme pfitom stereotyp stejného rytmu. Jedinou
podminkou je ¢itelnost zmény, ktera miize byt nejen v tvaru, ale i napiiklad v barve, strukture

apod.
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Grafické zndzornéni zrcadlové symetrie v rytmické strukture:

e e e e J]atd

Na rozdil od hudby muze byt stavba rytmicky ¢lenéna horizontdln€ i1 vertikdlné
a rytmus muze byt pravidelny i nepravidelny. Rytmicka fada v architektufe nema jasn¢ dany
zacatek a konec. Diky riznym smérim pohybu clovéka objektem kompozice muze byt
zacatek rytmické fady vniman jako jeji konec, naopak konec jako zacatek, rytmus fady miize
jit zprava doleva a opacné, vertikdln€ smérem vzhiliru apod. Rytmus v architektufe mlize také
béZet nepretrzité (napiiklad uzaviena kruhova stavba). Presto mizeme mluvit o ukonceni
rytmu ¢i jeho zastaveni a piechodu na jinou rytmickou strukturu v podob¢€ narozi nebo jiného

akcentu.

Zasadnim rozdilem mezi hudebnim a architektonickym pojetim rytmu je moZznost
vidét rytmickou strukturu plos$né v jediném okamziku bez pohybu pozorovatele (napiiklad
rytmus fasady). Jediné, co deformuje tento celkovy pohled, je vjem perspektivy, ktery muize

vést az ke klamné iluzi.

Prikladem wuziti rytmické struktury v architektuie a zaroven -cileného spojeni
kompozice hudby a architektury je klaster La Tourette pobliz Lyonu od architekta

Le Corbusiera.

Obr. 33 Klaster La Tourette, Le Corbusier, exterier
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Le Corbusier pti ndvrhu klastera La Tourette spolupracoval s hudebnim skladatelem
lannisem Xenakisem. Xenakis vytvofil v La Tourette zndmou prosklenou fasadu, ktera je
zalozena na Corbusierové moduloru. Sklenéné obdélnikové dily jsou po vysSce d€leny dle
moduloru a jejich Sitka se méni podle nardstajici a klesajici hustoty. Vznika tak rytmicky
pribéh, ktery je umocnén zopakovanim tohoto principu ve vice patrech, a tvori tak
polyrytmickou dynamickou strukturu, stejné jako polyfonie v hudbé. Tato struktura nevznikla

nahodile, ale je zaloZena na propor¢nich a matematickych zékladech Xenakisovych hudebnich

postupti.

Obr. 34 Klaster La Tourette, Le Corbusier, prosklena fasada
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Obr. 35,36 Klaster La Tourette, Le Corbusier, zdpadni fasada s hudebni prosklenou

stenou
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Dalsi priklady uziti rytmu jako kompozi¢niho parametru:

Obr. 37 Habitation v Marseille,

Le Corbusier

Rytmus fasady — horizontalni
i vertikadlni, urcen konstrukci,

modulem, méritkem a barvou.

Obr. 38 Radnice v Murcii,
Spanélsko, Rafael Moneo

Rytmus fasady — horizontadlni

i vertikalni.

Rytmus fasady — urcen
nepravidelnym usporddanim
okennich  otvorii  kontrastujicich
s bilou  fasadou,  pravidelnym
delenim  fasady v horizontalnim
smeru, pravidelnym narustajicim ve
smeru vertikalnim a nepravidelnym

usporddanim  stinu  vytvorenym

Sikmym prolisem fasddy.
Obr. 39 Auditorio Ciudad de Leon, Mansilla + Tuiion Arquitectos
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Obr. 40, 41 Bytovy dum v Dornbirnu, Baumschlager a Eberle

Rytmus fasdady — horizontdlni i vertikalni.

Obr. 42

Obr. 42, 43 Historické muzeum rimského umeéni, Merida, Rafael Moneo
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Obr. 44-47 Radovd zdstavba

v Borneokade, Amsterdam

Rytmus fasad — urcen parcelami,
podlazimi a okennimi otvory,
rytmus pravidelny.

1., 2. a 3. priklad — opakovani
stejnych rytmickych skupin.

4. priklad — opakovani riznych
rytmickych skupin pri zachovani
celkového rdadu (dano Sirkou
parcel —a  vySkou  podlazi
a podobnou geometrii usporadani
fasad — horizontalni a vertikalni

linie).
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Obr. 48-51 Vila, Rakousko

Rytmus vnéjsi i vnitrni prosklené
fasady — prvky rytmu zdvojené
fasady jsou pouZity i pro rytmus
deleni zadni plné fasady, a to jak
v horizontdlnim, tak vertikalnim

smeru.
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Obr. 52-54 Pozarni stanice

v Dornbirnu, Wolfgang Ritsch

Rytmus fasad a konstrukcniho
modulu — zajimavad je rytmickd
struktura véZe urcend otdcejicim
se schodistém s podestami na
pozadi cerveného svislého tubusu
a podporend subtilnim

oplasténim v pravidelném rastru.
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111 Tempo

Tempo v hudbé znaci rychlost skladby (oznaceni napiiklad adagio, allegro atd.),
ptesnéji rychlost realizace metrickych jednotek v rdmci hudebniho ¢asu nebo minimalnich
mémych jednotek skladby za jednotku fyzikalniho &asu™. Metrickou jednotkou je takt,
minimalni mérnou jednotkou je urcity zvukovy usek. V soudobé hudbé opét dochazi
k uvolnéni pravidel prace s tempem, tempo nemusi byt striktné piedepsano, skladba urcuje
napftiklad pouze délku trvani urcitého useku skladby (v udaji astronomického ¢asu), kdy je na
interpretovi, jaké mnozstvi rytmickych utvari béhem daného cCasu zrealizuje, nebo je ve
skladbé¢ déna absolutni délka trvani urcitého hudebniho prvku (opét v udaji astronomického
Casu) a interpret si zvoli, kolik takovych prvkl za sebou zrealizuje. V extrémnim piipade

naklada interpret s tempem skladby zcela podle své viile.

Tempo v architektuie vyjadiuje rychlost vnimani pozorovatele a jako takové nelze
stanovit objektivné a v piesné hodnoté. Tempo v architektufe souvisi s psychologii vnimani
(asociacemi, naladou, typem clovéka — viz kapitola 5.6 Vnimani hudebniho
a architektonického dila). Architekt mize tempo (rychlost) vnimani ovlivnit zvolenim prvki
kompozice a piitomnosti navrzenych detailti. Zvolené prvky plisobi na vnimani stavby svou
Cetnosti, charakterem (barvou, strukturou, velikosti) a postavenim v kompozici (naptiklad
prvek splyvajici s okolim nebo prvek pusobici jako dominanta, kterd miize byt uprostied
kompozice, v jejim stiedu nebo zavéru a mize byt na predvidaném nebo necekaném misté
apod.). Vnimani detailu nas zpomali, stejné jako upoutdni pozornosti na dominantni prvek,
zv1asté pokud lezi mimo osu naseho pohybu. Nejde jen o zpomaleni nebo zrychleni naseho
fyzického pohybu, ale zejména o rychlost naSeho vnimani. Zameéfeni pozornosti na
dominantni prvek znamend strdveni delSiho Casového tuseku pii jeho vniméni, piicemz
vyrazny prvek lezici mimo osu pohybu nebo prvek, ktery nelze vnimat jiz zdalky, bude
pozorovan pravdépodobné déle. DelSi dobu stravime pifi pozorovani a soustiedéni se na
osamocené rozdilné elementy v prostoru, kdy kazdy sdéluje jiny obsah. Naopak zrychlit nase
vnimani ipohyb muze zdalky vidéna nebo ocekavana dominanta v ose pohybu, casto
podpoiend nartstem dynamiky struktury vedouci k dominanté (zhu$téni rytmu, struktury,

zesileni barvy apod.). Stejn¢ tak mlzeme rychleji vnimat obsah prostoru, pokud jsou jeho

33 (RISINGER, 1998, str. 32)
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elementy blizko sebe, sousedi spolu nebo piechazi jeden do druhého, pfitom spolu obsahové
souvisi a navazuji na sebe.

Takto milze byt tempo ovlivnéno v jakékoliv architektufe, nebot vSude jsou
uspofddanim a vybavenim stavby predureny sméry pohybu, kazdy prvek je méné nebo vice
vyrazny a vzdy pracujeme s detailem.

Tempo ma vliv i na celkové vnimani kompozice. Architektura mize byt vnimana
v pomalém tempu, pak pusobi klidn€, nebo je vtempu rychlém, kdy pisobi aktivné c¢i
neklidné. Tempo stavby je ovlivnéno také jejim ucelem, kdy je primarné potieba pomalého ¢i

naopak rychlého pohybu ¢loveka (naptiklad galerie nebo naopak stanice metra).

I\ Hybnost

Hybnost v hudb¢ vyjadiuje mnozstvi zvukovych zmén za urcitou metrickou jednotku
(takt), pri¢emz tempo a metrum ziistavaji konstantni. Zvukové zmény se tykaji vysek a délek
ton.

Plati, Ze i v pomalém tempu mize byt hybnost velka a opac¢n€. Hybnost mé velky vliv
na subjektivni vnimani délky trvani urcité casti hudebni skladby, vytvaii se zde asociace

skladby jako hbita, vlekld, rychla nebo pomala.

Hybnost v architektufe muize byt pojmenovanim pro mnozstvi rytmickych prvka
béhem urcité metrické jednotky nebo minimalni mérné jednotky. Jinak feCeno, vyjadiuje
rychlé nebo pomalé (vleklé nebo hbité) stiidani prvki stejného charakteru (naptiklad
okennich otvori). Rytmicky pohyb musi byt dynamicky (pohyblivy), ne pouze staticky ve
smyslu pravidelného opakovani stejnych prvki se stejnymi intervaly mezi sebou. Hybnost

ovliviiuje hustotu kompozice a spoluptisobi s tempem kompozice.

Vv Artikulace

Artikulace v hudbé znamend frazovani (oznacCeni napiiklad staccato, legato nebo
portamento). Vyjadiuje fyzikalni ¢asové trvani tont v ramci hudebniho ¢asu, tzn., Ze hudebni
délka tonu vymezena naptiklad na jednu dobu taktu zni diky zptsobu provedeni bud’ po celou
tuto dobu az do chvile, kdy ton pfejde do znéni druhého ténu (legato), nebo je naopak znéni

tonu zkraceno na minimum nutné pro jeho zaznamenani (staccato).
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Pojem artikulace pfeneseny z oblasti hudby do architektury mize vyjadfovat délku
trvani prvki a zpusob jejich prechodu. Prvky se bud’ dotykaji, prolinaji se nebo stoji vedle
sebe osamocen¢. Stejné jako v hudbé ma rizny zpisob prechodu prvki odlisny ucinek.
Legato v hudbé bude oproti staccatu pusobit klidnéji. Souvisi to s dojmem pomalejsi tempa
v pripad¢ tond hranych legato. Zalezi vSak na vzdalenosti téchto tontl a na jejich prislusnosti
k urc¢ité obsahové skupiné (prvku), kdy pti velké vzdalenosti prvkid se toto ptisobeni vytraci.
Podobné v architektufe miize fada izolovanych ptibuznych prvka za urcitych podminek
pusobit aktivnéji, naopak fada prvkl dotykajicich se nebo dokonce prolinajicich miize plisobit
klidné&ji. Artikulace souvisi s ohrani¢enim prvk, jejich tvarem, velikosti, hustotou, barvou
a materialem. Prostorova kompozice pusobici klidn¢ nemusi byt vnimana jako pomala, stejné

jako neklid a aktivitu mize vyjadfit i stavba plisobici pomalym tempem vnimani.

VI Agogika

Agogika v hudbé znamena postupné zpomaleni nebo zrychleni metrické jednotky nebo
minimalni mérné jednotky (oznaceni napiiklad ritenuto nebo accelerando). Jeji pouziti je
libovolné a nezavazné, probihd bud’ v ramci urcitého tempa, nebo pii prechodu z tempa do

tempa>”*. Pouziti agogiky muze byt kontrastem k pravidelnému rytmu nebo metru.

Preneseno do architektury, agogikou miize byt oznaceno postupné vyboceni
z pravidelného rytmu, pficemz jde o plynuly pohyb v ramci kratkého useku kompozice. Je
mozné ji pouzit pii zpomaleni rytmu pfed nastupujici dominantou, pii prfechodu na jinou
myslenku kompozice (naptiklad ptechod prostor s riznym obsahem), pfi zméné rychlosti

vnimani apod.

Motiv v architektuie

S ¢asovym vnimanim architektury souvisi i pouziti piepisu hudebni motivu do
architektury. Motiv se v hudbé objevi na jejim zacatku. Je to zakladni prvek, ktery je dale
rizné zpracovavan, ale jehoz existence je stale patrna béhem celé skladby. Motiv ma tedy
vyrazné sjednocujici charakter a zaroven se diky nému poslucha¢ 1épe ve skladbé orientuje.

V architektufe ma tuto vlastnost zdkladni myslenka nebo princip stavby. Muze ji byt

3 (RISINGER, 1998, str. 35)
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naptiklad jeden konkrétni prvek stavby a prace s nim, princip pouziti svétla ¢i konkrétniho
materialu, princip stavby nebo interiéru mize podléhat urcité symbolice nebo muize byt
zékladni myslenkou cokoli jiného, co ovlivituje celou stavbu od prvniho nacrtu pies projekci
a realizaci az po vnimani architektury divdkem. Béhem projektovéani a hlubsiho feSeni stavby,
vcetné feSeni detaill, je dulezité zakladni myslenku stavby udrzet, neodchylit se od ni, ale
naopak ji rozvinout a zvyraznit. U posledniho zminovaného bodu je diilezité, aby byl zakladni
princip stavby ¢&itelny a srozumitelny. Clovék zaZivajici stavbu mize byt se zékladni
myslenkou sezndmen hned na zacatku vnimani kompozice, nebo jeste¢ pred tim, a to bud’
pomoci vysvétlujiciho schématu, nebo ze slov jejiho autora ¢i kritiky. Poté stavbu zazije svou
vlastni pritomnosti a svym pohybem v ni, ziskané dojmy si utfidi spole¢né s ptivodni
informaci a pfedstavou o stavbé a vytvoii si mnohorozmémy obraz skute¢nosti. Citelny
a zapamatovatelny zdkladni princip mu bude voditkem pro pochopeni konceptu stavby. Miize
se stat, ze koncept stavby je pochopitelny a obohacujici, ale stavba sama uz zajimava neni, ¢ili
prace se zakladni mySlenkou je Spatna. VéEtSinou nastava situace, kdy se zakladni mysSlenka
ztrati v komplikované kompozici nebo situace, kdy jasny koncept viibec neexistoval. Pak se
sice mize podafit, Zze stavba je vnimana jako krasnd, s propracovanym detailem, zajimava
urCitym pouzitym prvkem, svétlem, barvou, proporcemi, ale chybi tu praveé ten zakladni
sjednocujici koncept, ktery je alfou a omegou celé stavby. Silnd zakladni mysSlenka dokaze
zastinit i dil¢i nedokonalosti kompozice stavby a mize byt i vtipnd. Architektura by tedy méla

mit oboji, jasny zdkladni koncept a dokonalou kompozi¢ni praci s timto konceptem.

5.4.2.2 Zmény objektu

Tato kapitola pfimo nesouvisi s hudebnimi kompozi¢nimi prostiedky, ale je piinosné

zminit projevy ¢asu na hmotné prostorové struktufe.

Zmény v objektu v prubéhu ¢asu jsou zplsobeny vlivem astronomického ¢asu, vlivem
pocasi, okoli, zivotnosti a starnutim materiadlu, projevujicich se nejen jeho destrukci, ale
i zménou barvy, pachu, povrchu apod. Tyto zmény jsou jak dlouhodobé, tak kratkodobé,
pfi¢emz pozvolné zmény ¢lovék vnima pii opakovaném zazivani objektu. Tyto zmény jsou
povétsinou nahodilé, ale presto jich autor dila mize pouzit k zamémému ovlivnéni

kompozice, a tim ik ucinku na pozorovatele. Nejsou zde brany v tivahu zmény nechténé,
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vzniklé naptiklad vlivem ptirodnich katastrof, pozari apod. Planované ovlivnéni stavby muize
byt nepatrné, majici vliv na oziveni kompozice, nebo zasadni, projevujici se celkovou zménou
objektu.

Priklady podnétd majici schopnost zamérné ovlivnit kompozici stavby a jeji ptisobeni v Case:

Voda a jeji skupenstvi — voda nanasi nebo odplavuje, mize slouzit k zdmérné

destrukci, mize fungovat jako hnaci sila pro pohyb stavby nebo ¢asti stavby, ve slunci se
vodni hladina tfpyti, za vétru se d¢€laji viny, voda tece nebo pada, voda vydava zvuk, voda je
ménicim se materidlem, padajici voda miize vytvorit sténu, ktera vznikd nebo zanika
s mnozstvim vody a jejiz existence prostor otevira nebo zavird, voda pfichazi nebo odchazi
s ptilivem a odlivem a mrdz miize vytvofit pevnou ledovou strukturu, kterd zanikne se

zménou teploty a ro¢niho obdobi.

Vitr a vzduch — miize slouzit k zdmérné destrukci nebo muize fungovat jako hnaci sila
pro pohyb stavby nebo prvku stavby.
Ohen — muze slouzit k zamérné destrukci.

Teplota — ovliviiuje charakter materidlu.

Zelen a zemé — zemé pusobi svou gravitaci a schopnosti ménit se v priibéhu

astronomického casu, ¢imz ovliviiuje objekt ve smyslu jeho okoli, zelen se mize stat
kompoziénim prvkem ménicim se v pribéhu svého vegetacniho obdobi, kdy méni barvu,
strukturu, tvar, velikost, zdobnost apod., zelen muze tvofit sténu, jejiz otevienost,
transparence a uzavienost se méni sristem a opaddnim listll, zelen miize byt dekoraci

1 samotnou konstrukeci.

Svétlo a stin — ptitomnost svétla je zadkladnim predpokladem vidéni, mnozstvi svétla
ovliviiuje zfetelnost obrysi a barvu nebo strukturu ploch, existence kontrastné osvétlenych
a zastinénych mist prostoru méni dojem o jeho tvaru. Svétlo tedy méni velikost, méfitko, tvar,
barvu, strukturu a vzajemny prostorovy vztah prvka prostoru. Pisobeni svétla je jak statické,
tak dynamické, ménici se mnozZstvim sluneéniho svétla v pribéhu denni doby a ro¢niho
obdobi. Svétlo je jako kompozicni prvek zcela ovlivnitelné a planovatelné pomoci

usmérnovani svételného toku a zamérného vyuziti méniciho se vrzeného stinu.
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,Pohyb slune¢niho svétla vnasi do definovani prostoru vztahové sily a vtahuje do hry
nehybné téleso budovy. Napiiklad stiibfité slunecni svétlo, stin vrzeny stromem a hladky,
leskly povrch betonovych zdi se ve stinohfe prolinaji s pohybem prochézejiciho t&la.«*

Jednim z ptiklada architektury koncepéné zalozené na ménicim se svétle dopadajicim
do prostoru je muzeum mésta v italském Cassinu od Stevena Holla. ,,Galerie muzea jsou
usporadany do navzdjem provazanych svételnych useki. Mezi kazdymi dvéma useky je
interval, ktery je analogii ticha v hudbé. ...Kazdy vystavni sal zac¢ina jako neutralni prostor,

jeho jedine¢nost je dana specifickymi vlastnostmi svétla.“*® (viz Piloha &. 1)

Clovek ve smyslu objektu — Elovek je soudasti architektury nejen jako subjekt, uZivatel

¢i pozorovatel, ale pro druhé miize byt soucéasti objektu. Jeho pfitomnost a ovlivnéni
kompozice stavby se méni v Case. Jinak vyzniva urcity architektonicky prostor s pfitomnosti
lidi ¢i bez nich. Piikladem muze byt méstsky prostor, jehoz rytmus se meéni srytmem
pohybujicich se lidi, obsazené nebo opusténé venkovni kavarenské stolky ¢i kostel, ktery je
plny svétla a lidi, slouzici pro oslavu a shroméazdéni, na rozdil od kostela, ktery je osvétlen
tlumené a je v ném pouze ne¢kolik meditujicich osob.

Kromé vztahu k vySe uvedenym piikladiim bézici ¢as chapeme jako platformu vzniku,
trvani, zmén a zaniku objektd a uddlosti, kterd se projevuje nejen starnutim materialu stavby,
ale také vyvojovou zmeénou stylu stavby. Stavba a jeji ¢asti zobrazuji své stafi stavem
konstrukce a materidlu jednotlivych prvki a jejich stylem ¢i designem. Architektonicka teorie
nabada k pravdivosti materiald a prvki, a to nejen k pravdivosti jejich povahy, ale
i k pravdivosti jejich stafi. Divodem neni pouze autenticita stavby, ale také moznost vnimani
zmeén stavby v Case, jeji postupné historie, ve které je zapsano to, co utvari nasi soucasnost.
Bez historie nemtiizeme plné pochopit soucasnost. S tim souvisi otazka zachovani postupnych
uprav staveb v pribéhu ¢asu. Mnohdy jsou fascinujici stavby, u kterych jsou tyto zmény
Citelné, at’ uz se jednd o historicky komplex, dostavbu chrdmi v priibéhu staleti c¢i
modernizaci bézného domu s pfijmutim pivodni dispozice jako podkladu pro jeho upravu
nebo se zachovanim prvkd dob minulych. Mize pak vzniknout bohaté plasticka kompozice,

ve které se ¢as neprojevuje pouze v aktudlnim vnimani pfitomnosti.

3% (HOLL, 2003, str. 31)
3% (HOLL, 2003, str. 114)
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5.5 Kompozicni prostredky statické a prostorové, kompozicni postupy

Kompozi¢ni prostiedky v hudbé pracuji se zvukovym nebo ténovym materidlem
a jeho parametry.

Hudebni (tonové) parametry délime na ty, které lze vnimat okamzité, v kratkém
casovém useku, a na ty, které pro svoji existenci potrebuji delsi casové trvani.

Prvnimi zminénymi jsou vyska ténu (urcitd 1 neurcitd), jeho barva a hlasitost.
Z hlediska prostorového ur¢eni jsou to parametry odehravajici se na ose z (osa vysky) a ose y
(osa hlasitosti). Daji se oznacit jako kompozi¢ni prostiedky statické.

Mezi parametry s delSim ¢asovym trvanim patii délky tont a jejich Casové rozmisténi
majici vliv na ¢lenéni skladby (prostorové se meéni parametr osy X, coz je osa ¢asu a délky
tonu). Zmeény v délce téni v prubéhu ¢asu vyuzivaji kompoziéni prostfedky, jakymi jsou
rytmus, metrum, tempo, hybnost, artikulace a agogika. Mlizeme je nazvat kompozi¢nimi
prostiedky pohybovymi.

Jiné prostfedky kompozice vyuzivaji zmén parametrt tonu ve vSech jeho prostorovych
slozkach, kdy dochazi ke zméné vysky, barvy nebo hlasitosti tonu v priitbéhu ¢asu. Takovymi
kompozic¢nimi prostiedky jsou dynamika skladby, zména barvy a melodie. Oznacme je za
kompozi¢ni prostiedky prostorové.

Zakladnimi kompozi¢ni postupy v hudbé pracujicimi se vSemi kompozi¢nimi
prostiedky jsou opakovani, rozdilnost, transformace a hierarchie. Stejné jako v architekture,

tak se 1 v hudbé pracuje postupem kontrastu, nuance, gradace, symetrie apod.

Stejn¢ jako v hudbé, tak i v architektufe miizeme kompozi¢ni prostiedky délit na
statické (staticky pusobici) a pohybové, které se projevuji zejména v pribéhu casového
vnimani architektury. Pfi jejich popisu bude vychdzeno zpodobnosti s kompozi¢nimi
parametry v hudb&®’, pri¢emz jejich hodnoceni bude vzdy do jisté miry subjektivni diky

vnimani skladby a prostoru konkrétnim clovékem.

Kompozi¢ni prostiedky pohybové zalozené na zméné délky tonu a urcujici strukturu
kompozice v ¢ase (rytmus, tempo apod.), jsou podrobné popsany v kapitole 5.4 Cas v hudb&

a v architektute, casové kompozicni prostiedky.

37 (RISINGER, 1998)
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5.5.1 Kompozi¢ni prostiedky statické a prostorové

1 Ténova vyska, intervaly, harmonie. proporce

Tyto kompozi¢ni prostfedky jsou popisovany spole¢n€é, nebot jsou vzdjemné

propojeny. Vysky tont s intervaly a hudebni harmonii, harmonie s proporcemi v architektufe.

Tonova vyska — vyjadiuje presné umisténi tonu ve zvukovém prostoru v ose z. Tony
jakozto zvukovy materidl vytvari svoji vyskou tonové systémy, napiiklad dvanactitonovou
soustavu.

Jako kompozi¢niho prostfedku se systém tonovych vysek uzivad také pro vytvareni
hierarchie hudebniho dila, jako jsou tonalita, modalita, centralita apod.

Ténova vyska urcuje melodii, jeji smér, kontrapunkt a melodické rozpéti. Kontrapunkt
znamena vedeni vice hlasii vzdjemnym protipohybem. Jednotlivé hlasy maji stejnou
vyznamovou hodnotu a jejich pohyb se fidi pravidly harmonie.

Tén mize znit samostatné nebo v souzvuku.

V hudbé rozlisujeme vysku ténu a jeho ténovost.® Dva tény mohou mit shodnou
vysku i ténovost, pak se jednd o shodné tony, nebo mohou mit rozdilnou vysku a tonovost
stejnou, pak se jednd o dva tony v oktavové pozici. Nebo mize byt vyska i tonovost dvou
tont rozdilna, pak se jedna o dva riizné tony, pfic¢emz rozliSujeme riizné tony ve vzajemném
konsonantnim vztahu a tény v disonantnim vztahu. Vysky toni a jejich ténovost maji vliv na

vnimani hustoty hudebniho bloku.

Vztah vySek dvou tond je definovan jako interval. Intervaly jsou konsonantni
(libozvucné) nebo disonantni (nelibozvucné), od ¢ehoz je odvozena také konsonantni nebo
disonantni harmonie. Intervaly znéji bud’ jako souzvuk, nebo postupnym zaznénim dvou tén,
které musi zaznit maximaln¢ v takovém casovém odstupu, aby je poslucha¢ dokézal v mysli
spojit a zaznamenat rozdil jejich vysek.

Intervalova tada rozd¢€luje intervaly na malé, velké a Cisté. Jsou jimi Cista prima, mala
a velka sekunda, mala a velka tercie, Cista kvarta, ¢ista kvinta, mala a velka sexta, mala

a velka septima a ¢istd oktdva a vyjadiuji interval v hodnot¢ 0 az 12 pulténd.

¥ (RISINGER, 1998, str. 40)
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Interval ténovych vysek je také oznaCovan jako pomér sinusovych kiivek jejich
fyzikalniho vinéni. Lze to dokazat u nékterych zakladnich intervalli pomoci déleni struny
znéjici v urcité vysce. Pokud tuto strunu rozdélime v poloving, bude znit ton o oktavu vyssi
nez ton puvodni, vyjddifeno v pomeéru 1 : 2. Pii rozdéleni struny na tfetiny bude znit
duodecima od zékladniho ténu, ale jinak také kvinta v malé oktave, pomér 3 : 2, a pii déleni
na Ctvrtiny ton o dvé oktdvy vySe. Dalsi intervaly jsou pomérové vyjadieny jako kvarta
v poméru 4 : 3, velkd tercie v poméru 5 : 4 a velka sexta v poméru 5 : 3. Poméry pro urceni
intervalu s ¢islem vétSim nez 5 nejsou shodné s poméry intervali vychdzejicich z ¢istého
ladéni, rozdilného od dnes uzivaného rovnomérného temperovaného ladéni. Zobrazené

sinusoidy jednotlivych tonl k sob& budou ve stejném poméru jako dé€lené struny.
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Obr. 55 Vznik alikvotnich tonu Obr. 56 Zobrazeni alikvotnich tonu na klaviature

Pomér intervalli v durovém kvintakordu, naptiklad stupnice C dur slozené z tonti
c,e, g, ma hodnotu 4 : 3 (pomér velké tercie k malé tercii), pomér intervali v mollovém
kvintakordu, napfiklad stupnice a moll sloZené z tont a, ¢, e, ma hodnotu 3 : 4 (mala tercie
k velké tercii). Pravdépodobné ztohoto vztahu a zemociondlniho ptisobeni dur a moll
kvintakordu, kdy dur plisobi aktivné a tvrdé a moll naopak melancholicky a mekce, plyne
myslenka pfipodobnit tonalitu dur k vertikalit¢ a tonalitu moll k horizontalit¢ prvki

v architektuie, kterou vyslovil Arnost HoSek ve svém clanku Architektura a hudba: ,,Dur
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amol: ustfedni stavby s tendenci vyskovou jsou prevazné durové, mol neni zrcadlovym
obrazem téniny dur, o ¢emz nas jiz presvédcCila hudebni akustika. F As C .......... c"e" g"
(zdanliva symetrie). Mol ma tendenci vodorovnou, je mnohem slozitéjsi jak v hudbé¢, tak

v architektuie.*>

S harmonickymi vztahy intervalii souvisi pojem tonalni harmonie.

Tondlni harmonie je zalozend na kompoziénim pouziti kvintakorddi (tonicky,
dominantni a subdominantni), ¢ili souzvuki s konsonantnimi intervaly (tercie, kvarta, kvinta).

Harmonické vztahy kompozice pisobi na jeji emocionalni vnimani. Konsonantni
intervaly a harmonie ptsobi ladn¢, klidn€, vazné az dlstojné, zaroven piindsi pocit veselosti
az Steésti. Disonantni intervaly a harmonie pfind$i neptijemnost, smutek, napéti, hnév, strach,

nebo také vzruseni a energii (viz kapitola 5.7 Hudebni psychologie).

Hledéni paralely mezi pravidly harmonie v hudbé a harmonie v architektufe je velmi
slozity proces s nejasnym vysledkem. Jejich souvislost nebyla dosud prokazana. Je vSak
znamo, ze harmonie v hudb€ i architektufe souvisi s proporcemi, tedy matematickym

vyjadienim vztaht (viz intervaly v hudbg, zlaty fez v architektufe apod.).

Proporce obecné urcuji vzdjemné proporciondlni vztahy mezi prvky a vztah prvki
k celku. Proporce v architekture souvisi s matematikou, geometrii, psychologii a estetikou.
Proporce jsou ovlivnény nejen kompozici stavby, ale také jeji funkci, dispozici a konstrukci.

Jednou z hlavnich zakonitosti harmonicky proporénich vztahii je geometricka
podobnost tvard a prvkl. Z matematicko-geometrického hlediska existuji teorie, jakymi jsou
aritmetickd proporce ve vztahu nejméné Ctyt prvki, geometrickd proporce ve vztahu nejméné
tii prvki, zlaty fez a Fibonacciho fada ve vztahu dvou prvki, proporce poméru piirozené fady

&isel (zejména &isel 3, 4, 5), skupiny obdélniki s iracionalnimi poméry stran atd.*’

Harmonii v hudbé, tedy konsonanci a disonanci v hudbé, mizeme rozeznat pouhym
sluchem bez slozit¢ matematické analyzy, stejné¢ tak optimalni proporce architektonickych
prvkd volime vétSinou citem bez pouziti piesnych proporénich hodnot. Rozdil je v tom, Ze

harmonicky souzvuk, napiiklad kvintakord, je libozvu¢ny vzdy a nikdo o tom nepochybuje,

¥ (HOSEK, 1941)
‘0 (DRAPAL, 1988)
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kdezto harmonické pusobeni tvaru nebo prostoru navrzeného intuitivné (a za pomoci
zkusenosti) podléha subjektivnimu hodnoceni. Automatické chapani libozvucnosti intervala
a akordi v hudbé je ovlivnéno hudebni tradici prostfedi, ve kterém Zijeme. Od malicka

sly§ime hudbu se zdkladnimi konsonantnimi intervaly, jako jsou kvinta, tercie a kvarta. Toto

vvvvv

Pti hleddni vztahu mezi harmonii v hudbé s jejimi vlastnostmi a harmonii
v architektufe je mozné tento vztah posuzovat symbolickym métitkem.

Prepisem tonalni harmonie v hudbé miize byt vztah architektury a c¢loveka.
Konsonantni harmonii muizeme oznacit jako rovnovaznou. Po cely Zivot se setkavame
napiiklad s interiérovym vybavenim, jehoz tvar a rozméry urcuji konkrétni ucel a které
vychdzi z métitka Cloveka (napiiklad proporce Zzidle). Také prostory, ve kterych Zijeme,
odpovidaji ur¢itému ucelu a vychazeji z lidského méftitka (napiiklad vyska stropu, schodiste,
velikost mistnosti apod.). Je to vzity zékon, stejn¢ jako tvarové zakony v piirod¢€, vychazejici
ze svych konkrétnich potieb. Tyto neménné harmonické zakony urcuje svymi rozméry sam
clovek jako nedilnd soucast architektury. Architektura vychazi z ¢loveéka a jeho potieb, ale
zaroven muze Cloveéka zpétné€ ovliviiovat, utvaiet a menit.

Clovék je podstatou harmonie.

(Tento zavér mize vést k dalsSim myslenkdm a otdzkdm na téma ¢lovek jako jedinec a ¢lovek

jako soucast zivota druhych.)

1I Melodie, melodické rozpéti, smér melodie

Melodie v hudbé znaci prubéh tonovych vySek a délek v Case. Spolupiisobi jak
s rytmickym ¢lenénim skladby, tak s jeji harmonii. Melodie mize mit tendenci klesat nebo
naristat, a to bud’ postupné, nebo skokové. Melodické rozpéti vyjadiuje vyskovy rozsah dany
pfesnym umisténim vysek ve zvukovém prostoru. Melodické rozpéti je mozné znézornit
vyskovymi obrysy, a to jak spodnimi, tak hornimi. Jak prib&éh melodie, tak melodické rozpéti
ma vliv na emociondlni vnimani hudebni kompozice. Melodie s ménicim se melodickym
rozpétim bude plisobit neklidné a aktivné, naproti tomu malé a relativné stalé melodické
rozpéti bude kompozi¢né€ klidnym prvkem.

Z hlediska melodie muizeme rozliSovat hudebni skladbu homofonni a polyfonni.

Homofonie znamena jednohlas, polyfonie vicehlas.
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Architektura pojem melodie nezna. Nicméné pokud miize v architektuie existovat
rytmicka fada prvki, existuje i jeji obrysova linka, ktera miize pasobit stejné jako v hudbé
statickym a klidnym dojmem, nebo naopak vzbuzovat neklid nebo aktivitu. V ramci
kompozice nds miize zajimat bud’ pouze jedna obrysova linka (napiiklad panorama), nebo
vice ,,melodickych® linek (napiiklad kompozice rytmické fady prvki fasady, vyskové hladiny
vnitiniho vybaveni a nabytku v kompozici interiéru apod.). Vice obrysovych linii se muize
navzajem ovliviiovat, napiiklad jedna linie je vySkové statickd, druhd neni, a tim vynikd nad
prvni. Melodickou linii miZzeme chdpat i v pomysIné spojnici podobnych prvkl (naptiklad
jejich stfedobodill), pricemz podobnost prvki muize byt tvarova, v barevnosti ¢i strukture

materialu, vyznamova apod.

Vytvareni ,, melodickych* linek pomoci
linii stolii, cernych a Ccervenych Zzidli,
osvetleni, cervenych uchytii skrini, jejich

delent apod.

Obr. 57 Pilotstore Klagenfurt, Sue architekten

111 Svétlost zvuku

Svétlost zvuku je uréena relativni vyskou tond. Tony obecné rozliSujeme na vysoké
a hluboké, ptricemz vysoké tony vnimame jako svétlejsi, naopak hluboké jako tmavsi.

Pojem svétlost zvuku souvisi také s jeho barvou, zvuk néstroje miize mit barevnost
svétlejsi nebo tmavsi.

Svétlost zvuku také urCuje orientaéni vySku zvukd, které nemaji povahu tont

a u kterych nelze stanovit absolutni vysku (naptiklad Selest, Sramot, bici apod.).

V architektufe je pojem svétlost materialu spojen s jeho barvou.

Svétlost ovlivituje vnimani vzdalenosti a poptedi / pozadi prostoru.
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IV Barva

Parametr barvy v hudebni kompozici souvisi jak s volbou konkrétnich néstroji nebo

jejich rejstiiki, tak se zplisobem hry (naptiklad trylek, glissando, pizzicato, uder atd.).

Kompozi¢ni postupy pii praci s barvou jak v hudbé, tak v architektuie mohou byt
nasledujici: hierarchie, opakovani, transformace, kontrast a nuance, postupnd nebo nahla
zména barvy, hustota atd., pficemz v hudb¢ je mozné s barvou pracovat ve spojeni s vyskou

tonu nebo s jeho délkou (rytmickym ¢lenénim).

Piisobeni barvy tonu je ovlivnéno barevnosti jeho okoli. Prvek miize svou barvou
vynikat oproti okoli nebo splyvat (napiiklad barevna vyvaZenost smyccového kvarteta nebo
barevné vyniknuti s6lového nastroje) a kompozi¢ni prvek se mize jevit barevné jemnéjsi
nebo naopak ostiejsi.

Stejné tak v architektonické kompozici spolupiisobi barva se svym okolim a ovliviiuje
vztah poptedi a pozadi. Barva mize splyvat se svym okolim nebo plsobit pomoci kontrastu
tmava / svétla, studend / tepld nebo vzajemnym kontrastnim vztahem doplitkovych barev.
Kontrastni t¢inek dopliikovych barev se projevuje mezi barvami nachéazejicimi se v barevném
kruhu proti sob¢, pficemz se tyto barvy vzajemné zvyraziuji. Kazdd barva ma pouze jednu
svoji doplikovou barvu. Kontrast tmava / svétla je nejsiln€j$i mezi bilou a ¢ernou. Kontrast
studend / tepla se uplatiiuje tehdy, kdyz je v ptfevaze jedna z nich (naptiklad zaklad je ve

studenych odstinech a k tomu je pridano pouze nékolik prvki teplé barvy a naopak).

Barva prvku spoluptisobi s jeho velikosti (ovlivnéni vzdjemného pomeéru velikosti
ploch kontrastnich barev vedle sebe), naptiklad barevné vyrazny prvek muiize byt drobny ¢i
v hudb¢ kratky, a presto bude velmi vyrazny, na rozdil od barevné nevyrazného prvku, byt

rozlehlého.

Co se ty¢e mnozstvi barevnych prvki, mensi zastoupeni rtiznych barev vede ke

stabilité kompozice oproti vétsimu zastoupeni vedouciho k riznorodosti.

Volbu barvy urcuje nejen jeji pozadovany ucinek, ale téz symbolika vyjadiujici

vyznam té ¢i oné barvy. Hodnoceni pisobeni barvy je zna¢né subjektivni.
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Barva v hudebni kompozici se mize stat jejim hlavnim parametrem, ale vétSinou ma
v kompozici druhotadou roli, viz realizace stejného hudebniho dila v rizné instrumentaci, kdy
je ptsobeni skladby instrumentaci ovlivnéno, ale skladba sama vétSinou ve své zakladni
charakteristice vyzniva podobné. Barva v hudbé také souvisi s hustotou hudebniho bloku

a dokaze navodit pocit otevienosti ¢1 uzavienosti.

Hudba a architektura jsou v oblasti barvy propojeny tzv. barevnym slySenim neboli
synestezii. Synestezie je proces, pii némz podrazdéni sluchu vyvoldvd odezvu ve zraku.
Projevuje se naptiklad tim, Ze ,,zvukové podn€ty maji vliv na vnimani nékterych barev,
a naopak, nekteré barvy zesiluji nebo zeslabuji soucasné vnimany vjem sluchovy. Naptiklad
zvySené drazdéni sitnice zelenou barvou sluchovy vjem utlumuje — proto se zelené barvy
pouziva v hluénych prostfedich nebo nemocnicich. Pokusy prokazaly, Ze clovék vnima
barevnou Skalu trochu jinak, jestlize mu soucasné znéji ve sluchatkach tény: pfi vnimani
vysokych jasnych tonid se barvy zdaji svétlejsi, pti nizkych tonech tmavsi. Lidé citi hluboké
tény jako Siroké, masivni, t87ké, vysoké tény naproti tomu jako tenké, §tihlé, drobné. !
,»Vyraznou schopnost synestezie mél slavny malif ruského ptivodu Vasilij Kandinskij, ktery
viechny barvy na své paleté piipsal hudebnim nastrojim. Zlut mu znéla jako hlasity tén
trubky, stupné modré podle ného odpovidaji flétn€, cellu, base, varhanam, svétla, tepla cerven
zni jako fanfdra, rumélka pfipomind tén tuby, tmavocerveny kraplak vasnivé stfedni
a hluboké tény cella, zesvétlen zni jako zpévné tony housli nebo jasny cinkot malych

zvonecki. OranZové upomind na silny alt nebo largo housli, fialova na anglicky roh...«*

Vv Hustota

O hustoté v hudebni kompozici se da prenesené mluvit jako o hmotnosti zvukové
struktury. Hustota neboli hmotnost je ddna hmotou zvukové vypln¢ mezi zvukovymi obrysy.
Zvukovou vyplni rozumime tony, jejich mnozstvi a jejich vzdjemnou vyskovou pozici,
pficemz je rozdil ve vnimani toni v oktavové pozici nebo né€kolika ténd vytvarejicich

konsonantni nebo disonantni intervaly.

I (DYTRTOVA, 2001, str. 36)
2 (PLESKOTOVA, 1987, str. 93)
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Hustotu ovliviiuji 1 imagindrni tony, které vznikaji pomoci paméti posluchace.
Naptiklad pti poslechu rozlozeného akordu vnimame pii znéni postupné akord cely plny,
nebot’ si jej pomoci paméti a zkuSenosti v mysli spojime.

Vnimani hustoty podstatné ovlivituje barva zvukli dand zvolenou instrumentaci, coz
souvisi se schopnosti ndstroje vytvaret parcidlni tony (pomocné tony znéjici spolecné se
zéakladnim tonem o urcité vysce). Tyto tony jsou ,,skryté®, ale ptisobi na harmonickou plnost
znéjiciho tonu.

S vnimani hustoty souvisi i hlasitost tonového materidlu.

Z hlediska vztahu a kvality obrysi a vyplné¢ je hustota rozdilnd v homofonii
a polyfonii, v homofonii je diilezity horni zvukovy neboli melodicky obrys, kdezto v polyfonii
je to horni i spodni obrys.

Pro kompozicni préci s hustotou hudebniho bloku je dobré si uvédomit, Ze vice
melodii zpUsobuje vétsi hustotu bloku. Z toho plyne, ze pii potiebé vyvazenosti mizeme
zvolit polyfonni pfistup s mensi hustotou bloku nebo homofonni pfistup, v némz si mizeme
dovolit pracovat s vétsi hustotou bloku.

Hustota jako kompozi¢ni prostiedek mize ovlivnit hierarchii ¢asti skladby a neni

pouze statickym prostfedkem, nybrz také prostiedkem proménnym v cCase.

Hustota kompozice v architektufe ma podobna specifika. Oznacuje mnozstvi prvka
v prostoru, pricemz zalezi na mnozstvi stejnych prvki nebo prvkl stejného charakteru a na
mnozstvi prvkl riznych.

Cilem kompozice by méla byt jeji vyvazenost, a to i z hlediska hustoty.

Subjektivni vniméani hustoty je ovlivnéno barevnosti prostoru, kdy zdlezi jak na
mnozstvi zvolenych barev, tak na jejich odstinu (naptiklad hustota prostoru muize byt stejné
velka pfi pouziti mnoha riznych odstind téze barvy jako pfi pouziti malého poc¢tu kontrastnich
barev). Vjem hustoty prostoru zvysuje pouziti kontrastnich nebo vyraznych prvka, velké
rytmické ¢lenéni nebo dynamické obrysové linie prostoru ménici se v ¢ase. V neposledni fade
se na vjemu hustoty podili také mnozstvi vnimanych ptekryvajicich se vrstev prostoru,

vzajemna vzdalenost prvki, jejich prechody apod.
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VI Hlasitost

Hlasitost jako kompozi¢ni parametr hudby neni pouze statickym prostiedkem, nybrz
také prosttedkem proménnym v Case. Zmeéna hlasitosti je oznacovana jako dynamika.
Hlasitost mtze ovlivnit hierarchii ¢asti skladby, souvisi s hustotou hudebniho bloku,
vnimanim popiedi a pozadi a mize pomoci navodit pocit otevienosti ¢i uzavienosti. Hlasitost

je ovlivnéna zvolenou instrumentaci a parametrem barvy.

Stejné jako muzeme v hudebnim prostoru zobrazit melodicky prubéh skladby, 1ze
pomoci zmén dynamiky v ¢ase vytvorit dynamicky prub&h (dynamickou linii) skladby.
Dynamické postupy, které kopiruji melodicky prib¢eh, jsou méné vyrazné a v kompozici ne
tolik zajimavé. Vyraznéjsi je pouziti dynamiky nezavislé na melodickém pribéhu a zaroven
dynamiky se skokovymi piechody a akcenty. Vlastnosti vztahu dynamiky a melodie je
schopnost vytvaret prostorové vrstvy, které jsou tvoreny melodickymi a dynamickymi liniemi
(prubehy). Pokud dynamika nebude kopirovat melodii, vznikne situace, kdy kazdd melodicka
linie je spjata sjinou dynamickou linii, a tim vznikd bohaty plasticky prostorovy vjem.
Dulezité vsak je splnéni podminky rozlisitelnosti a schopnosti vnimani jednotlivych vrstev,

coz souvisi 1 se spravnou volbou jejich poctu.

Hlasitost jako prostorovy parametr tonu vyjadifeny osou y je mozné prirovnat
k vyraznosti (intenzité) prvkd v architektufe. Pojem vyraznost je souhrnem nékolika
kompozi¢nich parametrii. Prvek mize byt vyrazny svym tvarem a ¢lenénim, propracovanim
detaild, pozici v kompozici, barvou, svétlosti, strukturou materiald, kontrastem oproti svému
okoli, vyznamem apod. Z tohoto pohledu miize byt vyraznym prvkem hudebni kompozice
také ticho napliujici zamérny kompozic¢ni kontrast.

Vyraznost prvku je proménnd v ¢ase podle méniciho se lidského vnimani. Odlisné je
vniman vyrazny prvek v ose pohybu a podél ni. Prvky vyuzivaji pisobeni své vyraznosti
v trojrozmérném prostoru, ¢loveék se muze blizit k vyraznému prvku, mijet jej, prochéazet jim,
opoustét jej, ohlizet se, vnimat vyrazné prvky pusobici symetricky vii¢i ose pohybu a vnimat
soucasn¢ vice prostorovych vrstev jako podlaha, strop, leva / prava strana a jejich dilci vrstvy.

Stejné jako v hudbé, tak i v architektufe mlize prvek nabyvat na vyraznosti a pusobit
jako akcent, dominanta nebo centrum kompozice, pficemz fada prvki muize postupné nartistat

nebo klesat ve své vyraznosti, nebo se vyraznost prvki muize ménit jasnym pirechodem
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(kontrastem). Prvky mohou pusobit také vyraznosti, ktera je jen nepatrné vétsi nez vyraznost
prvki okoli (viz nuance).

Vyraznost prvkil ovliviiuje plasticnost kompozice, kdy se vyraznéjsi prvek dostava do
popiedi a vymezuje pozadi. Prvky urcitého charakteru nebo skupiny tvotici popiedi mohou

zménou sve vyraznosti oscilovat mezi vrstvami popredi a pozadi.

Hlasitost a vyraznost prvka v hudbé a architektufe souvisi s vjemem vzdalenosti prvku
od osoby pozorovatele ¢i posluchace. V hudbé je to ddno prostorovou asociaci pfi vnimani
hlasitosti ténu. Cim je prvek hlasitéjsi, tim se zdad byt blize k poslucha¢i a naopak.
V architektufe je to zptsobeno vniméanim popiedi a pozadi. Cim je prvek vyrazn&jsi oproti

pozadi (ne pouze odli$ny), tim se zda byt blize k pozorovateli a naopak.

VII  Dominanta a akcent

Pojem dominanta je pouzivan v architektufe a oznacuje vyrazny prvek, vétSinou
kone¢ny bod kompozice, ke kterému kompozice nebo jeji ¢ast sméfuje. Kompozice obsahuje
vétSinou jednu dominantu, ktera je nejvyraznéjSim prvkem celku, ale dominant mize byt
v kompozici i vice.

Pojem akcent se v architektufe pouziva k oznaceni vyrazného prvku, ktery se pouziva
ke strukturalizaci napiiklad rytmické nebo metrické soustavy. Akcentti byva v kompozici vice
a ptichazeji ndhle za pomoci kontrastu. Mohou byt uspotfddany pravidelng.

Akcent v hudbé oznacuje misto, bod nebo krats$i isek zvyraznény hlasitosti, barvou,

zménou rytmu atd.

Prvek v architektufe miize tvofit dominantu ve vice kompozicich zaraz. Vychazi to
z principu existence vice paralelnich kompozic na riznych hierarchickych trovnich, naptiklad
urovenn mesta, stavby, interiérového designu apod. Napiiklad dominanta v podobé ndrozi
budovy miize plnit funkci orientaéniho a hierarchizujiciho prvku v kompozici stavby,
podpotfeném napiiklad hlavnim vstupem do budovy, barvou, detailem apod., ale zaroven

muze byt vniména jako rytmizujici dominanta ve struktufe mésta.
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Dominanta v zavéru je typickd pro hudebni kompozici (zavér v hudbg), ale
v architektufe tak jednoznacna neni z divodu odlisného chapani c¢asového pribéhu
v architektufe (viz kapitola 5.4.2 Cas v architektufe). Typickym piikladem dominanty
v z&véru kompozice stavby je oltaini prostor v chramu nebo svatyné v chramovém komplexu.
K dominant¢ v zavéru kompozice se dostaneme svym pohybem v ase a postupnym

vnimanim kompozice.

VIII  Kontrast

Kontrast charakterizuje miru rozdilnych vztahi mezi hodnotami stejného druhu
(naptiklad rozdily v rozméru, tvaru, barve, druhu materialu, osvétleni, pozici — vertikalni nebo
horizontalni, v hudb¢ rozdily ve vySce tont, hlasitosti, hustoté, rytmu, tempu apod.).

Kontrastni vztahy jsou ostfe vyjadiené, zduraznuji rozdily mezi prvky a v kompozici
pusobi odstfedivymi silami. Hranice kontrastu musi byt zfetelna.

Kontrast miiZze nastat také nenaplnénim ocekévani urcitého hudebniho postupu nebo
prostorového uspotfadani v ramci delstho vnimaného useku surcitym piedpokladanym
postupem déni.

Kontrast mizeme pouzit ke zvyraznéni hlavniho prvku kompozice.

Prvek muze byt navrzen v kontrastu ke svému okoli.

Kontrast obecné vyjadiuje protiklad ¢i rozpor. Z tohoto pohledu mize byt kontrast
pozitivni nebo negativni, ndhodny nebo komponovany, chtény nebo nechtény. Kompozice
muze kontrast zdliraznit, vyuzit nebo zmirnit, ptipadné zakryt.

Oscilace je kontinudlni pfechazeni mezi dvéma i vice kontrastnimi stavy, byti na jejich

hranici a kmitani mezi nimi.

IX Nuance

Nuance charakterizuje miru podobnych vztahi mezi hodnotami stejného druhu.
Nuanéni vztahy jsou nevyrazné a rozdilnost prvkl potlacuji. Projevi se v mirnych odchylkach
a pozvolnych prechodech. Podminkou jejich uziti v kompozici je jejich rozpoznatelnost.

Nuanci mizeme potlacit vedlejsi prvky kompozice.
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Kontrast a nuance je mozné vyuzit také pro iluzi vjemu (naptiklad diky kontrastu se

prvky zdaji byt vétsi ¢i mensi, nez ve skutecnosti jsou).

X Symetrie

Symetrie v hudbé se muze projevit v zrcadlovém uspotrddani melodickych linek
jednotlivych hlasti (naptiklad tzv. protipohyb, coz je vedeni hlast, kdy jeden stoupd a druhy
klesa, pticemz se ale nejednd o piesnou zrcadlovou symetrii), obracenim hudebniho postupu
(napiiklad obraceni rytmické struktury) nebo v uspotadani ¢asti skladby nebo celku (naptiklad

usporadani ¢asti hudebni skladby oznacenych A, B, C, B, A).

Symetrie v architekture je ovlivnéna funkci, konstrukci, ideovym vyznamem nebo
estetickym zamérem kompozice. Kompozice neni vzdy striktné symetrickd, ¢asto jsou hlavni
prvky symetrické a podruzné asymetrické.

RozliSujeme 2 typy symetrie — zrcadlova symetrie a kongruence, pficemz prvni udava
piimocary pohyb ¢lovéka podél roviny symetrie a druhy typ délime podle pohybu na rotaci
kolem osy symetrie a na Sroubovity pohyb kolem osy. V kompozici ¢asto dochdzi k uziti vice
druht symetrii. V zrcadlové symetrii bude hlavni prvek kompozice lezet v roviné symetrie

a v osové symetrii ve stfedu, coz vede k hierarchii kompozice.
Kompozice muize byt zamérné asymetricka, pricemz pro harmonické putsobeni

vyzaduje rovnovahu a celistvost, kterd je urCena souladem a hierarchii vSech prvki a detaild

(jak hierarchii funk¢éni, tak kompoziéni).

X1 Meétitko

Meéftitko jako kompozi¢ni prostfedek je zalezitosti pouze architektury. Vyjadiuje
stupent velikosti prvki stavby k celku a stavby jako celku ke svému okoli a ¢lovéku, ptfi¢emz
velikosti jsou mysleny rozméry stavby, objemovy tvar, tvarové a konstruk¢ni ¢lenéni, barva,
materidl i vyznam stavby. Méfitko vzdy souvisi s velikosti (rozméry) stavby a s jeho

strukturou. Napiiklad drobné Clenéni zmenSuje meéfitko, priblizuje jej Clovéku, ale stavba se
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zda byt vétsi co do celkové velikosti, naopak velikostné vétsi ¢lenéni zvetSuje méftitko, ale
potlacuje velikostni dojem stavby. Kompozi¢ni prace s metitkem umoznuje pouzit rozdilného
méfitka vnéjSiho objemu a vnitini dispozice.

Meéritkem zdmérmné ovliviiujeme vnimani vyznamu stavby nebo jednotlivého prvku
(naptiklad symbolické métitko, heroické apod.)

Meéritko také napomaha k dosazeni urcité hierarchie kompozice.

Mg¢titko je dédno konvenci a historickou zkuSenosti, coz nevylucuje snahy o hledani
novych u¢inkd meétitek ve vztahu k ¢lovéku, je ddno funkei, konstrukei, dispozici, vyznamem
a estetickym zamérem stavby.

Me¢értitka se vyuziva 1 pro iluzi vjemu (prvky se zdaji byt vétSi ¢i menSi nez ve
skute¢nosti jsou).

V hudbé mizeme pojem méfitko nahradit pojmem piiméfenost. Mam na mysli
piiméfenost hudebni skladby z hlediska ucelu a vyznamu skladby a jeji stavby, zvolenych

prvkii a emociondlniho ptlisobeni. Stejné¢ jako v architektufe miZzeme i v hudbé zdmérné

pouzit neocekavaného meétitka.

5.5.2 Kompozi¢ni postupy

Obecnymi kompozi¢nimi postupy pfi praci s hudebnimi parametry, majici uplatnéni

1 v kompozici architektury, jsou opakovani, rozdilnost, transformace a hierarchie.

1 Opakovani

Opakovani téhoz prvku nebo skupiny prvkl umoznuje vytvaret rytmické a metrické
fady. Stejné tak opakovani konkrétnich materialovych vlastnosti prvki.

Opakovani plisobi jako scelovaci prostredek.

Monotonni opakovani miize zpisobit inavu. Monotonnost mize byt dana jak pouzitim
velkého mnozZstvi stejnych prvki, tak premirou riznych prvki, kdy pozornost divaka je

oslabena neschopnosti se soustiedit.
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11 Rozdilnost

Rozdilnost spoluptisobi s opakovanim. Rozdilnost prvki kompozice se uplatni pfi
poruseni jednolité rytmické ¢i metrické fady. Diky ni se vytvafi rozlicné vztahy mezi
jednotlivymi prvky kompozice, vztahy kontrastni, hierarchické, vztahy proporcéni, métitkové

apod.

111 Transformace

Pii transformaci (zméné prvku) v hudbé dochazi k prodlouzeni nebo zkraceni
hudebniho prvku oproti jeho zdkladnimu tvaru, k zrcadlovému postupu prvki nebo k vrstveni
prvkda.

Vrstveni v hudbé se projevuje vytvarenim zvukovych pasem, vzajemné rozlisitelnych.
Mohou souviset s rozdilnymi melodiemi jednotlivych hlast sklady, rozdilnosti rytmickych
struktur a rozdilnymi hlasitostmi jednotlivych melodii. Kazdé pasmo vyjadiuje vlastni
hudebni myslenku (vlastni obsah). Vrstvy mohou byt vytvofeny také Casovym posunem
zakladniho tvaru nebo uzitim riznych pres sebe existujicich tvarti. Takto vytvorené vrstvy
jsou lépe citelné a mohou mit i stejny obsah. ,,K jasnému odliSeni pasem pfispivaji pomlky.
Pasmo, které se docasné odmléi a d& zatim jasn€ji vystoupit jinému pasmu, nemizi
nepozorované ze scény, nybrz naopak spis tim na sebe upozoriiuje. Podobny t¢in maji dlouhé

tény. (Oboji totiz znamena zastavku v pohybu, ustup.)“*

Totéz plati pro prvky v architektonickém prostoru. Obecné vrstva sdruzuje prvky
stejného charakteru nebo vyznamu. Vrstveni v architektufe mulze existovat jak v roviné

kompozicné filozofické, tak v roviné hmotné struktury stavby.

Prvni zminéné vrstveni je skryté, vychazi zrozlicnych oblasti vniméani stavby,
vystupuje v jejim popisu, je voditkem nebo strukturou kompozice, ale ¢lovek jako uzivatel
stavby si tyto vrstvy stézi uvédomuje. Prikladem takového vrstveni stavby je napriklad vrstva
vztahu stavby k urbanistické struktufe meésta, vrstva vztahu k mistu stavby, vrstva zelené,

vrstvy urcitych funkei stavby apod.

* (JANECEK, 1968, str. 43)
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Vrstveni v roviné hmotné struktury stavby pracuje s konkrétnimi prvky kompozice.
Vrstvy mohou lezet vedle sebe a pulsobit bud plosné, nebo plasticky podle miry
a proménlivosti intenzity (vyraznosti) prvkl. Vrstvy mohou byt také za sebou a pusobit pak
dvojim zplisobem, bud’to vyuzivaji vlastnosti poptedi a pozadi, nebo pusobi diky plné nebo
castecné transparentnosti nebo perforaci svého materidlu, coz vede k zdmérné deformaci
vnimani znamych prvki. Vrstveni prvki struktury stavby muiize vyuzit vlastnosti vrstveni
v hudbé. Vrstvy mohou byt vzajemné posunuty, mohou se piekryvat, mohou byt blizko sebe,
dotykat se nebo se prolinat ve smyslu svého potadi vzhledem k pozorovateli, mohou se

odmlcet apod.

Obr. 58 Interiér domu v Krkonosich, Safer Hdjek Architekti

Vrstveni interiéru — vrstvy dané spojenim podobnych prvkii, podobnych svou barvou,
strukturou a typem materidalu, tvarem, umisténim, smérem — vrstva zlutych prvkii, vrstva
drevenych ploch, vrstva kamennych zdi, vrstva cernych pravouhlych prvku, vrstva mekkych

casti, vrstva hnédych vestavenych ploch, vrstva bilého stropu apod.
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1. MONTAZ
1) prosta

2) s castenym
piekrytim

a) utvard stejné nebo
nestejné rozmérnych,
blizkych ve zvukovém
prostoru

b) utvart stejné nebo
nestejné rozmérnych,
vzdalenych ve zvu-
kovém prostoru

a) utvari stejné nebo
nestejné rozmérnych,
blizkych ve zvukovém
prostoru

b) utvarid stejné nebo
nestejné rozmérnych,
vzdalenych ve zvuko-
vém prostoru

3) mixovanych prab&hi, event. &asteéné
vnitiné posunutych a s 4stetnym

-prekrytim

II. MIXAZ
4) prosta

5) s GasteCnym
posunutim

a) utvard stejné nebo
nejstejné rozmérnych,
blizkych ve zvukovém
prostoru

b) tutvari stejné nebo
nestejné rozmérnych,
vzdalenych ve zvu-
kovém prostoru

a) Utvard stejné nebo
nestejné rozmérnych,
blizkych ve zvuko-
vém prostoru

b) atvard stejné nebo
nejstejné rozmérnych,
vzdéalenych ve zvu-
kovém prostoru

6) montovanych prubéhi, event. &4stednd
vnitfn& piekrytych a s &istetnym

posunutim
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Obr. 59 Priklady vrstveni v hudebni kompozici formou montdaze a mixdze
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Priklady vrstev v kompozici prostoru:

Obr. 60-63 Schon schon Wien,

Sue architekten

Vrstveni prostoru dané vnimanim centrdlniho
prostoru a barevné zvyraznénych mistnosti,

které jsou podruzné svou funkci, ale vyznamné

z hlediska konceptu interiéru jako seskupeni
ti ruznych ndplni (restaurace, kadernictvi
a krejcovstvi), jejichz hlavni prostory jsou
propojeny, ale podruzné mistnosti jako
pripravna jidla a zdzemi jsou pro kaZdou
funkci samostatné, jsou pro ni urcujici,

a proto barevné zvyraznené a citelné.




Paralela mezi konceptem dila v architektuie a hudbé

92

Obr. 64 Goldfinger Wien, Sue architekten

Vrstveni prvkui interiéru — barevné zvyrazneni
vodorovnych ploch stropu a sezeni vychazejici
z konceptu interiéru jako podélného prostoru
zacinajictho barem, od kterého se Zluté pasy

dale odvijeji.

Obr. 65 Educatorium v Utrechtu, Holandsko,

Rem Koolhaas

Vrstveni ruznych prostorovych ploch se
spolecnym tématem zakriveni nebo spolecnym

materialem.

Obr. 66 Educatorium v Utrechtu, Holandsko,

Rem Koolhaas

Vrstveni  dané  materialove  ruznymi
horizontalnimi a vertikdalnimi prostorovymi

plochami se stejnym rytmickym clenenim.
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Obr. 67, 68 Posbank pavilion v Rhedenu, Holandsko, Bjarne Mastenbroek

Vrstveni dané transparentnimi vrstvami prvkii stejného charakteru — vrstva vodorovnych
konstrukcnich platforem, vrstva proskleni a jeho rastru, vrstva posuvnych oken, vrstva
drevenych Sikmych sloupii, vrstva ocelové subtilni konstrukce, vodorovna vrstva podhledu

a drevéné podlahy, vrstva interiérového vybaveni.
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Obr. 69-71 Kunsthaus v Bregenz
Vrstveni dané transparentnosti materialu, kdy se navic tato
vrstva prendsi na sousedni budovu diky odrazu transparentni

vrstvy ve skle.

Obr. 72 Transparence
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I\Y% Hierarchie

Obecné Ize s hierarchii pracovat na vSech urovnich kompozice (v detailech,
kompozi¢nich parametrech a v jednotlivych prvecich ¢i skupindch kompozice), hierarchie

udava nadrazenost a podiizenost prvkil, opakem je jejich vyvazenost a rovnocennost.

Hierarchie hudebni kompozice:

Hierarchie v hudbé ma kromé¢ svych obecnych vlastnosti urcité specifikum. Je jim
vztah prvki v tonalni harmonii.

Tonalita jako druh hierarchie vyjadiuje vztah tonti a souzvuki k centru kompozice,
v tomto piipadé k tdnice (tou miize byt tonicky souzvuk nebo pouze jeji zakladni ton). Ténice
jsou podiizeny ostatni tény a souzvuky.** Tondlni vztahy uréuji harmonicko-melodickou
kompozici.

Je rozdil v tonalit€ pojaté klasickym a modernim zpiisobem.

Klasicka tonalita vyuziva systému diatonické stupnice (Dur a moll), fidi se pfisnymi
pravidly, jako jsou napiiklad kadence (postup zavéru v poradi tonika, subdominanta,
dominanta a tonika) nebo autenticky zavér dominanta — tonika. V hudbé se vétSinou pouziva
konkrétni tédnina se svymi tfemi hlavnimi funkcemi — tédnikou neboli tonickym kvintakordem
na 1. stupni stupnice, dominantou neboli dominantnim kvintakordem na 5. stupni
a subdominantou neboli subdominantnim kvintakordem na 4. stupni. Kvintakordy na zbylych
stupnich stupnice maji funkci vedlejsi. Stupnice mohou byt Dur ¢i moll, které se 1isi povahou
funk¢né hlavnich a vedlejSich kvintakordd, tedy v Dur stupnici je tonika, subdominanta
a dominanta Dur. Ve stupnici pfirozené moll jsou tyto kvintakordy moll atd.

Moderni tonalita vyuziva celou temperovanou chromatiku s rovnopravnosti vSech
dvanacti tont chromatiky. Zaroven jsou uvolnovany a potlacovany piisna pravidla tonality
(naptiklad kazdy akord 1ze spojit s kazdym). Centrem hierarchie je stale tonika, ale akordické
souzvuky délime na ty, které vedou pohyb od centra nebo k centru.

Dalsimi druhy tondlni hierarchie jsou polytonalita, centralita, modalita, serialita,
atonalita a acentrika. Centralita je typ hierarchie, kdy centrem neni tonika, ale libovolny ton
stupnice nebo souzvuk. V modalité je centrem hierarchie modus, ktery vznikne vybérem

prvka bez ohledu na posloupnost. Vybér je pak zédvazny z diivodu celistvosti dila. V modalni

* (GUSTAR, Tonalita, 2003)
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kompozici nejsou pravidla pro volbu naslednosti tont, jejich opakovani, transformaci apod. Je
moznost nékteré tony upfednostnit nebo vyvazovat vSechny tény. Serialita pracuje s volbou
sledi prvkl (tont, intervall, tonovych délek, témbrli atd.) Vytvaii se zdvazna posloupnost,
fadova zdkonitost, bud’ v jednom, nebo ve vice parametrech (vyska, délka atd.) Polytonalita je
typ hierarchie, kdy se ve skladbé objevuje vice hierarchickych center, kazdé pro konkrétni
tonalni pasma, kterd jsou odd€lena vyskovou polohou i barvou zvuku. Posledni dvé zminéné
znamenaji odklon od hierarchie, kdy kompozice nema Zzddné centrum ani hierarchicky vztah
k ténice ¢i k jinému bodu kompozice. Takova kompozice je zalozena na usporadani tonovych
vysek a intervalli, na melodickych motivech s velkymi intervaly a skoky v melodii, na jejich

vztazich, na aperiodické rytmické struktufe apod.

Nastinéni téchto pro hudbu specifickych hierarchii a harmonickych vztahii ukazuje
slozitost hudebnich vztahi, zvlasté diky jejich d€jinnému vyvoji a novym postupim. Je tedy

obtizné az nemozné hledat vztahy harmonie v hudb¢ a v architekture.

Hierarchie v architektuie:

Hierarchie souvisi s jiz popsanym fadem v kompozici architektury. (viz kapitola 5.2
Réad v hudebnim a architektonickém dile)

Hierarchie urcuje hierarchické vztahy prvkl kompozice, ¢ili jejich nadfazenost
a podrizenost. V kompozici mize a nemusi byt obsazen prvek snejvyssi hierarchickou
dilezitosti, kterému je vSe ostatni podfizeno. Prvky mohou byt také na stejné hierarchické
urovni.

Hierarchie je pfinosnd pro orientaci ve struktufe a jejich vztazich. Napomdha
k pochopeni stavby, jejich dil¢ich prostor, jejimu ucelu, vyznamu a smyslu v ramci krajiny,
mesta, mista, spoleCnosti a kulture.

Hierarchie mutize pracovat se vSemi kompozi¢nimi prostfedky a hierarchické vztahy se
mohou objevit mezi kterymikoli prvky kompozice.

Soucasti hierarchickych vztaht je i ¢loveék jako uzivatel a soucast architektonického
prostoru. Clov&k ovlada architektonicky prostor, nebo naopak prostor ovlada a usmériiuje

jeho (naptiklad monumentalni architektura nadlidského méftitka).
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5.6 Vnimani hudebniho a architektonického dila

Pti hledani paralel mezi piisobenim kompozice hudby a architektury na posluchace ¢i

divéaka je tieba piihlizet k vlastnostem a moznostem vnimani danych kompozic.

Bylo cerpano z literatury o vniméani hudebni skladby, nicméné¢ zminénd obecnd

pravidla vnimdni jsou platna i pro ostatni druhy uméni vcetné architektury.

Kazd¢ dilo, nejen hudebni ¢i architektonické, ma tendenci sdé€lovat, komunikovat
a pusobit na lidské stavy a pocity (naptiklad ohromeni, strach, napéti, radost, klid, uvolnéni
apod.). Kazdy vnimany umélecky poc¢in nds ovlivituje. Na tom, jak na nds dilo pisobi, ma
zéasluhu jednak sam autor dila, a jednak divak ¢i posluchac.

U obou zélezi na jejich predchozi zkuSenosti a paméti, u autora také na schopnosti
sdélovat a u divéka ¢i posluchace na schopnosti vnimat. Pficemz zkuSenost nabyva vyznamu
a hodnoty, pokud je ve spojeni s nasi piedstavivosti. Autor tedy ve svém dile zpracovava své
predeslé zkuSenosti a prozitky formou opakované piedstavivosti a transformované
reprodukce. Deformaci piivodnich prozitkd a predstav vznikaji nové predstavy a myslenky,
uplatiiujici se v casovém pribehu tvorby jdouci od konceptu k detailu. Na vybér
zkuSenostnich pfedstav a na jejich transformaci maji vliv nejen fantazie a Sikovnost autora,
ale také jeho osobnost, Zivotni postoje ¢i nalada.

Obecné lze fici, ze abychom dokazali prozitek zprostfedkovat, musime nejdiive
pochopit souvislosti a hloubku svého prozitku. Ztoho vyplyvd, Ze hudba stejné jako
architektura neprobihd nezévisle, ale je spjata s jinymi d¢ji, prozitky a pfedstavami a my se pfi
jejim vnimani a hodnoceni nevyhneme asociativnim predstavam.

Stejné tak kvalita vnimani divéka je ovlivnéna jeho fyzickym a psychickym stavem,

. , ;o . Y 1r s v ., 45
jeho celkovou trovni, védomostmi, naladou, oc¢ekavanim, tuzbami, cily apod.

Pro vnimani a prozivani uméleckého dila je nutnd koncentrace a pozornost divaka.
,Pozornost jako dvojstranny vztah mezi subjektem a objektem je jednak na objekt (majici své
okoli, pozadi) zaméfovana, jednak objekt tuto pozornost upoutdva. Zaméfeni pozornosti
zpusobuji vnitini faktory pozornosti — motivy vyjadiujici potieby, z4jmy, idedly jedince

(kolektivu). Pozornost povzbuzuji i vnéjsi faktory pozornosti — pfitazlivost, vhodnost

4 (KOHOUTEK, 1989, str. 84)
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prostiedi, pfimérend délka, velikost, vybaveni, zfetelnost, jasnost, zajimavost, zmeéna,
neo¢ekavanost, novost, pretrzitost, kontrast podnétl, jejich odlisnost, ale i obdobnost vici
posluchacové zkuSenosti. Je zndmo, Ze z hlediska subjektivniho (relativniho) psychologického
(biologického, mentalniho, prozivaného) casu, odliSného od objektivniho ¢asu fyzikalniho
(odméfovaného hodinami), jsou nékteré Casové useky vnimany jako krat$i — to tehdy,
sledujeme-li v nich aktivné vétsi pocet zajimavych a rozmanitych udalosti. Jako delsi jsou
vnimany ty casové useky, které mensim poctem a jednostrannosti, nezajimavosti udalosti
neupoutdvaji nasi pozornost.

Kazdy jev, ktery ma vyrazny, vyznamny, smysluplny tvar, kazdd postrfehnutd
a pochopena logika v uspotadani materidlu se zapamatovavaji asi devétkrat 1épe nez v pripade
opatném. Proces zapamatovani vyzaduje opakovani, névraty, reminiscence. V kazdém jevu
probihajicim v relativné delSim Case se rovnéz obvykle nejlépe uklada do paméti jeho pocatek
a zakonceni — proto je i v hudebnim dile tak diilezity emociondlni naboj jeho vstupni
a zavéreéné faze.“*°
Pti vnimani dila v¢etn€ posuzovani jeho Casového trvani hraje roli také jeho obsah

a pozitivni ¢i negativni emocionalni déni skladby.

Vniméani uméleckého dila miize byt intelektudlni a emocionalni.”’

Intelektudlni vnimani je analytické, védecké, vice objektivni, pfesné, témeér bez uziti
emoci, je zaméfeno na vnitini strukturu a usporadani s dirazem na ¢asti dila proti celku.

Emociondlni vniméni je naopak subjektivni, bezprostfedni, emociondlni, preferujici
celek dila pred jeho ¢astmi. Plsobi na néj nejvyraznéjsi prvky kompozice. (viz kapitola 5.7

Hudebni psychologie)

Pti posuzovani hudebni skladby (hudebni analyze) rozliSujeme piimé a nepiimé
poznani.*®

Ptimé poznani spoc¢iva v tom, ze poslucha¢ muize hned pochopit zakladni d€leni
a charakteristiku skladby, pfimé hudebni myslenky, zvukové protiklady apod., pfitom neni
potreba provést slozitou odbornou analyzu, ale je zapotiebi, aby poslucha¢ dokdzal vnimat

a chapat danou hudbu.

% (KOHOUTEK, 1989, str. 86)
* (KOHOUTEK, 1989, str. 84)
* (PINOS, 2008)
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Nepiimé poznani se tyka skrytych vazeb, nehudebnich vztaht, ideji apod. Je to znaéné
subjektivni hodnoceni, pfi kterém mutize hrat roli i intuice. Poznat skryté vazby je mozné bud’

laickym prozitkem, nebo naopak podrobnou analyzou.

Pro pochopeni stavby skladby je diilezité oboji poznani a i vnimavy a zkuseny laicky
poslucha¢ dokaze v zdkladnich rysech spravné zhodnotit stavbu dila podobné jako odborna
analyza. Piesto se vyznamné li$i hodnoceni skladby laikem a odbornikem. Laik pochopi
zakladni rysy, intuitivn€ skryté vazby, kdezto tlohou odbornika je podrobna analyza, tedy
uréeni formy skladby, zhodnoceni vSech objektivnich parametri a nadto subjektivni

hodnoceni (podobné laickému) barevnosti skladby, prozitku, myslenky apod.

Ve vsech piipadech hodnoceni hudebniho dila plati, Ze pochopit dilo ne¢kdy neni

mozné hned, ale je zapotiebi né€kolikeré opakovani poslechu skladby nebo jeji ¢asti.

Pti laickém hodnoceni dila se mize projevit nezkusenost divaka nebo posluchace,
ktery nechépe velky tvirci posun projevujici se v celé kompozici, nema zkuSenost s novou
myslenkou, neumi ji zpracovat, naproti tomu ho uspokoji lehky odklon od tradice, protoze

podstatu kompozice zna, rozumi ji a odchylku od této tradice dokaze rozeznat a pochopit.



Paralela mezi konceptem dila v architektuie a hudbé

100

5.7 Hudebni psychologie

Hudebni psychologie se zabyva jak fyzikdlnimi vlastnostmi zvuku, tak hudebnim
vyvojem jednotlivce, biologickym zakladem hudebnich schopnosti, hudebnim vnimanim

a také emocionalnim ptisobenim hudby na ¢lovéka v kazdodennim zZivoté.

Emociondlni plisobeni patii mezi subjektivni hodnoceni hudebni skladby.

Emoce jsou spontanni reakce na vnitini a vnéjsi podnéty, které nelze vyvolat umysing.
,Funkce emoci je hodnotici. Posluchaci jsou schopni pojmenovat emocionalni vyznamy. Sila
emoci zalezi na hloubce naseho vnimani. Vyzkumy ukdazaly, Ze vétSina posluchaci shodné
reaguje na urcité hudebni postupy, presto maji nékteré reakce subjektivni charakter, pficemz
roli tu hraji tzv. strukturalni o&ekévani, epizodické asociace a ikonické asociace.«*

Strukturalni ocekavani je zaloZzeno na predesSlé zkuSenosti a oCekdvani posluchace
z hlediska toho, co mé v hudebni skladb¢ déle nasledovat. Emoce v tomto piipadée souvisi jak
s oekavanim a naplnénim, tak se stoupajicim a klesajicim napétim ve skladbé. Posluchac
reaguje intenzivné jednak na neocekavané hudebni postupy, ale také na ocekdvané postupy,
zcela typické, pti kterych je ocekdvani naplnéno. Drobné emociondlni prozitky se béhem
poslechu scitaji, coz miize v urcitou chvili vyvolat silnou emociondlni reakci. Opakovany
poslech umoziiuje posluchaci postupné pronikat do velmi jemnych strukturnich vztaht
skladby, které pii prvnim poslechu nebyl schopen analyzovat.

Epizodické asociace jsou spojeny se vzpominkami na konkrétni Zivotni okamziky.

Ikonické asociace jsou zalozeny na vztahu mezi hudebni strukturou a nékterymi

nehudebnimi jevy nesoucimi emocionalni vyznam.

Vyzkumy v oblasti hudebni psychologie ptinesly také vysledky ve zkoumani lidskych

emociondlnich reakci na urcité kompozi¢ni prvky a postupy v hudbé.

Ptiklad z roku 2001 spocivajici ve spojeni mezi prvky kompozi¢ni struktury a jejich

. r1o 7 . 50
emocionalnim vyrazem.

* (FRANEK, 2005)
% (FRANEK, 2005)
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faktor stupen emociondlni vyznam
artikulace staccato veselost, intenzita, energie, aktivita, strach, hnév
legato slavnostnost, melancholie, mékkost, jemnost,
smutek
harmonie prosta/konsonantni  §tésti, veseli, ladnost, poklid, dlistojnost, vaznost
plnd/disonantni vzruseni, energie, smutek, nepiijemnost, napéti,
strach, hnév
intervaly harmonické
konsonantni piijemnost, klid
disonantni nelibost, nepfijemnost, aktivita
ve vysoké poloze Stésti, sila, aktivita
v nizké poloze smutek, slabost
melodické
velké sila
m. sekunda melancholie
¢. kvarta bezstarostnost
¢. kvinta aktivita
oktava pozitivnost, sila
hlasitost hlasity excitace, triumf, radost, veselost
slaby melancholie, klid, m&kkost, néznost, strach,
smutek
zmény hlasitosti velké strach
malé Stésti, pfijemnost, aktivita
nahlé zertovnost, zabava, naléhavost, strach
beze zmén smutek, klid, vaznost, Stésti
melodické rozpéti  velké rozmarnost, potéSeni, neklid, strach, radost
malé duastojnost, melancholie, sentimentalnost, poklid,
triumfalnost, smutek
smér melodie vzestupny distojnost, vyrovnanost, napéti, Stésti
sestupny vzruseni, ladnost, energicnost, smutek
tonalita Dur Stésti, radost, ladnost, vyrovnanost,

slavnost, pfitazlivost
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tonova vyska

zména vysky

rytmus

tempo

témbr

moll

tonalni
atonalni
chromatika

vysoka

nizka

velké

malé
pravidelny
nepravidelny

rychlé

pomalé

mekky
ostry

smutek, zasnénost, dlstojnost, agitace,

napéti, odpor, hnév

radost, nuda, klid

hnév

smutek, hnév

ladnost, vyrovnanost, Stésti, radost, zasnénost,
sentimentalita, naléhavost, excitace, prekvapeni,
hnév, strach, aktivita

smutek, melancholie, energi¢nost

Stésti, prijemnost, aktivita, prekvapeni

odpor, hnév, strach, nuda

Stésti, spokojenost, vaznost, klid, majestatnost
zabava, neklid

excitace, neklid, agitace, triumf, Stésti,
spokojenost, radost, veselost, ladnost,
nezbednost, rozmarnost, neuctivost,
energic¢nost, piijjemnost, aktivita

piekvapeni, strach, hnév

vyrovnanost, poklid, zasnénost, touha,
sentimentalita, diistojnost, vaznost, klid
jemnost, smutek

hnév
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5.8 Akustika

Diilezitym oborem zabyvajicim se Sifenim zvuku v prostoru a majicim vliv na
pusobeni a realizaci hudebniho dila je akustika. Zabyva se fyzikalnimi d&ji, které jsou spojeny
se vznikem zvukového vInéni, jeho Sifenim a vnimanim zvuku sluchem.

Akustika jako védni obor se déli na podobory — fyzikdlni akustika, fyziologicka
akustika, hudebni akustika, stavebni akustika, prostorova akustika, elektroakustika

a psychoakustika.

Zvolené téma dizertacni prace se dotykd zejména oblasti hudebni a prostorové
akustiky.

Hudebni akustika zkouma fyzikalni zédklady hudby, hudebnich néstrojt a prostora.

Prostorova akustika zkouma akustické vlastnosti uzavienych prostor. Zkoumanymi
kritérii jsou naptiklad doba dozvuku a jeji frekvenéni pribéh, hladina hluku, mira
prostorovosti zvuku, mira doznivani, srozumitelnosti apod. Na vysledek ptlisobeni hudby
a prostoru ma vliv zejména celkovy vjem prostoru zahrnujici jak parametr dozvuku, tak
parametr prostorovosti zvuku.

Celkovy vjem prostoru pracuje s pocitem piitomnosti posluchate ve spole¢ném
prostoru se zdrojem zvuku a s predstavou posluchace o velikosti tohoto prostoru. Zavisi
zejména na zpozdéni prvnich odrazii zvuku a na nastupu vlastniho dozvuku. Je subjektivnim
kritériem.

Prostorovost znac¢i zvukovy piesah zrakem vnimanych rozméri ¢i obrysu zdroje
zvuku. Vaze se na kritérium pifimého a odrazené¢ho zvuku, souvisi se smérovosti vyzarovani
hudebnich nastroji, s tvarem prostoru a mistem poslechu. Je subjektivnim kritériem.

Dozvuk je definovan jako zvuk, ktery se Sifi prostorem po vypnuti zdroje. Zavisi
pievazné na velikosti (objemu) a tvaru prostoru a na struktuie a pohltivosti jeho stén. Doba
dozvuku je také zavisla na hlasitosti a barvé zvuku v okamziku vypnuti jeho zdroje a vliv na

ni mé také pocatecni doba dozvuku. Je subjektivnim i objektivnim kritériem.

Parametry zvuku tykajici se prostorové a hudebni akustiky se mohou projevit pii
vniméni barvy zvuku, jeho hlasitosti, dynamiky, artikulace, hustoty hudebniho bloku apod.

Ovliviiyji tim emociondlni vnimani skladby a prostoru.
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6 Kompozicni experiment

6.1 Zadani

Cilem praktického experimentu je objeveni kompozi¢niho postupu v hudbé a jeho
aplikace v architektuie pti dosazeni stejného nebo podobného ucinku.

Zvolend skladba by méla byt klasického zanru, instrumentalni, vyuzivajici
kompozi¢nich prostiedkl a koncepcnich postupti a evokujici prostorové piedstavy.

Konkrétni skladba byla vybrana jednak podle téchto parametrd, a také z diivodu jeji
jednoduché stavby, klavirni instrumentaci, kterd je autorovi experimentu blizka
a srozumitelnd, a z divodu dostupnosti notového zapisu, ktery mize laické analyze pomoci.
V neposledni fad¢ vybér ovlivnilo 1 osobni zaujeti pro danou skladbu.

Analyzovana skladba: Leo§ Jandcek — V mlhéch, ¢ast [ — Andante

Dalsi hudebni skladby vhodné pro kompozi¢ni experiment jsou napiiklad:
Maurice Ravel — Bolero

Béla Bartok — Music For Strings, Percussion And Celesta — Allegro molto

Postup prace:

1. Kompozi¢ni analyza hudebni skladby z hlediska laika — nalezeni a popsani u¢inku

a) Obecna analyza — celkovy dojem a myslenka skladby, asociace a predstavy

b) Podrobna analyza (z hlediska laika) s hleddanim pfic¢iny celkového charakteru

skladby

- rozdéleni skladby na ¢asti

- postupné objevovani kompozi¢nich prostiedkid skladby a jejich uziti v Case,
pricemz soucasné probiha objevovani emocionalniho ucinku jednotlivych ¢asti
skladby a pouzitych kompozi¢nich prostredki i jejich spojeni

- analyza nejen hudebniho materialu, ale zejména analyza sloZzeni hudebni
skladby a hudebniho prostoru jako nedilné trojice (stejné€ jako v architekture)

probihajici v ¢ase
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2. Pieneseni pouzitych kompoziénich prostiedkt do architektury

Cilem experimentu neni stavba jako takovd, ale proces navrhu. Navrzend
stavba, nebo spiSe kompozice, by mela urcitou formou vyjadtit své myslenky a obsah.

Nemuzeme hovotit o klasické stavbé a o komplexnim architektonickém
navrhovani, protoze zakladni vstupni determinanty architektury musime zanedbat,
abychom se mohli soustfedit na vyjadieni estetické a ideové stranky kompozice. Pfi
bézném architektonickém navrhovani vychézime z konkrétnich podminek, jakymi jsou
pfedevsim misto a ucel stavby, technické, konstrukéni a ekonomické moznosti stavby,
od kterych se odviji nejen technicka stranka stavby, dispozice a rozméry, ale také
esteticka a ideova stranka. I pfes toto omezeni experimentu mizeme hledat paralelu
v uziti kompozi¢nich prostredkl. Jednd se o kompozi¢ni hru, kterd ovliviiuje naSe
mysleni.

Pti popisu a hodnoceni uc¢inku prenesenych kompozi¢nich prostredkli z oblasti
hudby do architektury musime pocitat s omezenim danym formalnimi moznostmi
prezentace myslenek. Byly pouzity pouze slovni nebo vizudlni prostfedky bez
moznosti redlného vnimani prostoru.

Hodnoceni pouzitych kompozi¢nich prostredkii a jejich pisobeni je do jisté

miry subjektivni, nebot’ zalezi na vnimani skladby i prostoru konkrétnim ¢lovékem.

Prezentace experimentu:

- slovni vyjadfeni autorovych pocitli, analyz a postupli v pifenosu hudebniho
pusobeni do architektury s hodnocenim a popisem uc¢inku kompozice

- vizualni vyjadreni stavby pokousejici se objasnit a dolozit hlavni myslenky
avysledky experimentu (napfiklad schematicky pudorys, fez, pohledy,

perspektivy vnéjsi a vnitini, vysvétlujici schémata, 3D model apod.)
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Priklady emocionalniho ucink a jejich pojmenovani:

Kazda kompozice obsahuje emociondlni plisobeni navozujici urcity pocitovy stav.
Hodnoceni uc¢inku kompozice je do jisté miry subjektivni. Skladba vyvolava jak celkovy

ucinek, tak dil¢i ucinek jednotlivych ¢asti nebo detaild.

- klid, vyrovnanost, nuda

- dustojnost, vaznost

- melancholie, zasnénost, sentimentalnost, smutek
- labilita, slabost

- strach, stisnénost

- stabilita, pevnost

- tiha, sila

- triumfalnost, majestatnost, slavnostnost
- energie, aktivita

- vzruSeni, prekvapeni

- napéti, neklid, hnév

- uvolnéni

- prostorovost

- lehkost, bezstarostnost

- mekkost, jemnost, néznost, ladnost

- veselost, hravost, zabava
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6.2 Kompozic¢ni experiment I

Hudba: Leos Janacek — V mlhach, ¢ast I — Andante

Kompozi¢ni analyza hudebni skladby z hlediska laika — nalezeni a popsani G¢inku

1. Obecna analyza — celkovy dojem a myslenka skladby, asociace a pfedstavy

Skladba pusobi svou lehkosti a melancholii, ne vSak pfili§ smutné ¢i depresivné.
Pocity a ptedstavy pfi poslechu mohou byt shrnuty do pojmenovani: ,,snit a zpivat™. Melodie
ve skladbé je hlavni nositelkou tématu a jeji pulzujici energie, byt’ zamérné€ celkové potlacena,
je citelna. Mozna diky tomu je do skladby vloZena stfedni ¢ast, kde jemna zpévna melodie
piejde v pIné€jsi a kontrastnéjsi ¢ast s ménici se harmonii z moll do Dur a s piekypujici energii

oproti zdkladnimu charakteru skladby.

2. Podrobna analyza (z hlediska laika) s hledanim pfi¢iny celkového charakteru skladby

Skladba se sklada ze tii ¢asti, charakterové podobné ¢asti 1 a 3 a vlozené Casti 2.

Cast 1 predstavuje téma a vyjadiuje zékladni charakter skladby. Je zaloZena na
opakovani a transformaci zékladniho prvku (figury) A, ktery je pii né¢kolikerém zopakovani
mirné obménén a rozsiten, nasledné prejde jeho motiv do druhého hlubsiho hlasu, ktery se tim
dostava do poptedi. Pozadi v ¢asti 1 je ddno tichym harmonickym podkladem v podobé toni
jdoucich za sebou. Popsany dil¢i blok skladby se v ¢asti 1 opét zopakuje, pric¢emz predél mezi
opakujicimi se ¢astmi je feSen nardstem dynamiky a vyznamu pozadi a uml¢enim melodie —
prvku A. Po pfed€lu nasleduje opakovani a mirna transformace dil¢iho bloku jdouci az do

zpomaleni a ticha.

Cast 2 je &asti zalozenou na opakovani, transformaci a kontrastech dvou prvka (prvku
B a C), na jejich spoluptisobeni a na rostoucim a klesajicim napéti danym zejména zménou
tempa, hybnosti, hlasitosti, hustoty a harmonie. Prvek B je oznaceni pro zakladni melodickou
figuru ¢asti 2 a prvek C je oznaceni pro plynuly sjezd tonli v ¢asti 2. Nejprve se predstavi

prvek B, poté prvek C, nasledné¢ dochazi ke spojeni obou prvki a jejich vrstveni do hlast, kdy
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prvek B zistava jako hlavni, pouze nartistda jeho hlasitost a intenzita, zatimco prvek C se
transformuje do vyrazné pravidelné struktury s vétsi hlasitosti a dirazem. Dochazi ke ,,sporu®
hlast v podobé¢ jejich zvolenych harmonii, pfi¢emz vrstvenim vznika hustsi prostorova vypli.
Nasleduje vyrazny ténovy sjezd, prvek C v zdkladnim tvaru a v durové harmonii a poté se
opét hlasy vrstvi, tentokrat ve smiflivé harmonii, a mohutné vyjadiuji melodii — prvek B na
podkladé transformovaného prvku C. Toto pozitivni spojeni obou prvki konéi rozsifenym
prvkem C jdoucim az do melancholického tichého zakonceni.

Ptesto, ze stfedni Cast je nejvice dynamickd a intenzivni, podpofend zménou tempa,
hybnosti, hustoty, hlasitosti a rychlosti stfidani prvki, neni dominantou skladby, nybrz

podléha celkové hierarchii. Diky ni zlistdva nejvyraznéjSim prvkem téma a charakter skladby.

Cast 3 je podobna &asti 1, ale k provedeni dil¢iho bloku (viz ¢ast 1) se piidava jedno
zopakovani prvku B a poté i prvku C jdouciho do zpomaleni a zakonceni celé skladby

klidnym smiflivym souzvukem. Cela ¢ast 3 opé€t vyjadiuje zakladni charakter a téma skladby.

Obsah a charakter skladby je vyjadien prvky A, B a C, jejich zpévnou melodii, ktera je
v piipadé A a B zaobalena a ohranic¢ena (ma zacatek a konec), jejich umisténim do horniho
hlasu a vyssich tont, jemnou barevnosti, malou hlasitosti, pomalym tempem, malou hybnosti,
pravidelnym a klidnym rytmem a metrem za soucasného pouziti agogiky a zplsobem
pfechodu mezi ¢astmi v podobé zklidnéni, zpomaleni a ztiSeni (mista, kde mohou vstoupit
myslenky nehudebni).

Rad a celistvost skladby jsou dany zachovanim pravidelného metra, opakovanim
stejnych casti a prvki, které umoznuje jejich mirnou obménu, aniz by byly celistvost a rad
kompozice naruSeny, dale shodnymi melodickymi principy v prvcich A a B, jakymi jsou
narust a pokles vysky, dynamiky a tempa a shodnou instrumentaci celé skladby.

Hierarchie skladby je dana zminénymi postupy opakovani, rozdilnosti a transformace,
pricemz nejvyse stoji téma, pak nartst a pokles napéti v ¢asti 2 a poté struktury jednotlivych

Casti.
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Pi‘eneseni pouzitych kompozic¢nich prostiredku a postupi do architektury

Predklddany vizudlni ptepis hudebnich kompozi¢nich prosttedkii a postupli do
architektury je jeden z tisich moznych zplisobl obrazového ztvarnéni slovniho vyjadfeni.
Nelze stanovit jediny mozny postup a vyrazové prostiedky, zalezi na nekone¢ném poctu
moznosti utvafeni struktur, na praci s dal§imi nehudebnimi kompozi¢nimi prostiedky, na

vngjsich podnétech a asociacich, zkuSenosti a osobé autora a dalsich.

Na zacatku je potieba zodpovédet otazku cCasu, €ili urcit, jak se kompozi¢ni zmény
v Case promitnou do architektury. V tomto piipadé jsou jednotlivé prostory koncipovany jako
navazujici, s postupnym piechazenim z jednoho dil¢iho prostoru do dalSiho. Neni to striktni

déleni s jedinym moZznym smérem pohybu, je to spiSe nastinéni mozné cesty.

Stejn¢€ jako v hudebni skladbé, je 1 zde dé€leni na tii Casti, pficemz ¢ast 1 a 3 jsou
hlavnim vyjadfenim tématu a plisobi vice staticky, kdezto ¢ast 2 je dynamicka, vyjadiujici

zménu energie, kterd ale nemd byt na prvni pohled citelna.

Kompozice pracuje se tfemi prvky, jejich opakovanim a transformaci.

Prvek A oznacuje seskupeni subtilnich slouptl, jejichZ barva a tvar se nepatrné¢ méni.
Jsou umistény v pravidelném rastru a ve stejnych rozestupech ménicich se pouze pro
vyjadieni zpomaleni kompozice. Jejich barevnost postupné nartistd, v ¢asti 1 poté piebiraji
barevnost pozadi a ptichazi ptedél kompozice — homogenni stény v barvé a materidlu pozadi
— a nasledné se kompozice opakuje. Prvek A vyjadiuje jednoduchy lehky prvek umistény
v poptedi s homogennim pozadim.

Prvek B oznacuje seskupeni sloupti, které jsou jiz vyraznéjsi a pevnéjsi. Prvek B zazni
jedenkrat a poté nastupuje prvek C. Prvek B se v ¢ésti 2 transformuje, stava se vyraznym,
mohutnym a méni se jeho charakter, respektive emocionalni ptisobeni.
nastupujici a odchazejici. Béhem svého opakovani se transformuje do mohutného, vyrazného

a negativniho pozadi, které dale pokracuje ve zmén¢ svého charakteru do souladu s prvkem B.
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Ptepis hudebni skladby do prostorové kompozice se odehrava v nasledujicich péti

vvvvvv

1. vyjéadteni celkového tématu a emocionalniho pisobeni skladby — paralela k celku

Zakladni charakter skladby — pozitivni melancholie, lehkost, smiflivy klidny
konec, kontrast stfidani klidu a napéti, pulzace, narist a pokles energie, ladnost.

Téma lehkosti a melancholie je vyjadieno tvarem, vlastnostmi a pozici
zakladnich prvkil v prostoru a homogennim, klidnym a nevyraznym pozadim. Prvek A
a kompozi¢ni ¢asti 1 a 3 plsobi svou jemnou barevnosti, umisténim v pravidelném
rastru, osamocenim prvku, stati¢nosti, malou hybnosti a hustotou, malou vyraznosti
prvkii, pomalym tempem, klidnym rytmem, mezerami mezi prvky (misty zamérné
veétsimi), otevienosti prostoru (predpoklad spoluptisobeni okoli) a celkovym
vyvazenym uspotradadnim bez nadiazenych dominant.

Melancholie prvku miize byt vyjadiena i jeho obsahem, ktery miize byt
vysloven umisténymi texty nebo znaky. V idedlnim piipadé€ by ,,melancholické* prvky

mohly vzbuzovat zasnénost, pfemysleni a kladeni otazek.

2. vyjadreni hierarchie — paralela k celku

Hierarchie je ddna nadfazenosti tématu a zdkladni charakteristiky nad
strukturou celé kompozice. Napomaha tomu zopakovani ¢éasti 1 v podobé casti 3
a prevaha klidné a pomalé kompozice s nevyraznou barevnosti prevladajicich prvk.

Hierarchii podléha i plisobeni vyrazné ¢asti 2.
3. vyjadieni radu — paralela k celku
RA4d je dan uzitim pravidelného rastru, opakovanim stejnych nebo podobnych

prvka a casti, podobnosti prvki A a B, jednotnym materidlem a jednotnou podrobnosti

celé kompozice.



Paralela mezi konceptem dila v architektuie a hudbé

4. vyjadieni opakovani a transformace zdkladniho prvku a casti — paralela k ¢asti 1

skladby

Transformace prvku A pii jeho opakovani jsou vyjadfeny mirnou zménou
barevnosti a tvaru.

Prechod pii opakovani dil¢itho bloku v ¢asti 1 je vyjadien v podobé plnych
betonovych stén, které maji symbolizovat piechod pozadi do poptedi, kdy si prvek
popiedi nese nckteré parametry pozadi (barevnost a materidl shodny s rovinou
podlahy) a naopak ziskava parametry poptedi. Dané svislé stény ¢lovek nejen vidi, ale

musi jimi i projit, zabyva se jimi.

5. vyjadieni odlisné piisobici struktury pri pouziti stejnych prvkii — paralela k ¢asti 2
skladby

Cast 2 je vlozenou &asti s vétsi dynamikou, kontrastem, hybnosti, rychlejsim
tempem, vetsi hustotou a vyraznosti prvki.

Pti prepisu hudebniho pilisobeni do architektury jde o pokus vyjadfit rozdilné
emocionalni a kompozi¢ni pasobeni téhoz prvku (prvku B a C) pomoci odlisné
barevnosti a intenzity prvku a vétsi hustoté, hybnosti, tempu a vztahu poptedi a pozadi
v prostoru. Inspiraci v hudbé bylo pouziti vrstveni, kdy prvky B a C spolupiisobi na

malém prostoru svym tvarem, barvou a vyraznosti.

Obr. 73 Experiment — celkova kompozice
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Schéma casti 2

Obr. 74-76 Experiment — schémata

Obr. 77 Experiment — pohledy
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Obr. 78 Experiment —

prvek A, cast 1 kompozice

Obr. 79 Experiment — prvky

B a C, cast 2 kompozice

Obr. 80-81 Experiment —
transformace prvki B a C,

cast 2 kompozice
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Obr. 82-83 Experiment —
transformace prvkit B a C,
cast 2 kompozice, zména

harmonie

Obr. 84-85 Experiment —
zakonceni casti 2
kompozice, viditelnd

cast 3
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I

Obr. 86 Experiment —
prvek A, cast 3

Obr. 87 Experiment —
prechod k casti 3

Obr. 88 Experiment —
prvek B a C, cast 3

Obr. 89 Experiment —
prvek B a C, konec casti 3
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7 Vyuziti dizertacni prace

Analyza postupii hudebni kompozice muze vézt krozvoji postupti kompozice
architektury a tviréitho mysleni architekta. Jednou ze zakladnich myslenek pfenesenych
z hudebniho svéta je Gas jako kompoziéni parametr. Cas byl jiz ddvno oznaden jako Gtvrta
dimenze architektury, ale svét architektury na n&j ptili§ nereflektuje. Casové slozka je naopak
podstatou hudby, a proto je hudebni teorie studnici mysSlenek, jak je mozné s timto
parametrem zachazet. Diky hudbé méme moznost nahlizet na kompozi¢ni prostredky
architektury, jakymi jsou naptiklad rytmus, metrum, dynamika, akcent apod. z jiného,
rozsiten¢ho thlu pohledu.

Hudba je schopna lehce vyjadiit ndlady, stavy, emoce, pfi¢emz k tomu jako materialu
uziva pouze sestavy tond, zvuki a ticha. Konkrétné ve frekvencich tént, jejich barvach,
dynamice a v jejich usporddani a sklddani je ve spojeni s prostorem tajemstvi hudby, jejiho
vyjadifovani a plisobeni na ¢lovéka. Hudba miize byt inspiraci architektufe, architektonicky
prostor hudbé. Pfedpokladem je schopnost architekta (i hudebnika) vnimat a sd€lovat.

Rozsitenim uvah o architektonické a hudebni teorii je jejich pouziti pii poslechu
a analyze hudebni skladby. Tato analyza mtlize myslenky prenesené z hudby do architektury
nejen ovetovat, ale také déle rozvijet. Pii laické analyze hudebni skladby je mozné definovat
jeji pisobeni a urcit, jakym zplisobem (jakymi kompozi¢nimi prosttedky) je tohoto plisobeni
docileno. V idealnim piipad¢ se tato zkuSenost muize odrazit v nasem architektonickém
navrhovani. Clovék se timto zpisobem muiiZe udit pracovat s vlastnimi zazitky. Aby byl laik
schopen analyzy hudebni skladby nebo obecnému porozuméni hudebniho svéta, tato prace
teoreticky nastifiuje vztahy obou uméni a jejich paralely, coz miize poslouzit jako vstupni
materidl k dalsim pracim tykajicim se architektury, hudby a vytvarného uméni. Prace by
mohla rovnéz poslouzit k obohaceni vetejnosti zaujaté hudbou ¢i architekturou.

Vyznam préace vSak neni pouze v mozném obohaceni myslenek (a to nejen architekta)
a zobrazeni jiného uhlu pohledu na bézné otazky architektury a jeji kompozice, ale tyto
teoretické zavéry mohou slouzit jako platforma pro praci se zvukem v architektuie jako
kompozi¢nim parametrem. V ramci celostniho vnimani mohou prostory ptisobit i svou
zvukovou strankou, vlastnostmi materidlu projevujici se naptiklad jako rytmicky ¢i arytmicky
sled zvukii, ozvéna apod. a umoznujici rozliSovat velikost a charakter prostor (mnohé by
o tom jist¢ dokazali sdélit nevidomi) nebo v podobé znéjici hudby, jakozto komponovaného

zvuku, ktery mize byt vytvoien piimo pro spolecné ptisobeni s danym prostorem. Hudba pak
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muze byt s prostorem funk¢éné spojena (napiiklad hudba pii liturgii, hudba v komornim séle,
hudba jako soucast tance, hudba pro relaxaci nebo hudba pro oziveni, jakym muze byt
naptiklad prostorovy ,,zné&jici objekt v parku). Hudba s architekturou mohou vyjadfovat
spolecné téma, definovat a ovliviiovat Gcel a charakter mista, jeho symboliku apod. Piikladem
hudby komponované pro konkrétni prostor je prace renesanc¢nich skladatelti Andrea Gabrieli
ajeho synovce Giovanni Gabrieli, kteti slozili hudbu specidln€¢ pro chrdm sv. Marka
v Benatkach. Tato hudba vychdzela z kontrastu rozlicnych hlasii a ndstroji a z rozdéleni
zdrojti zvukll v prostoru chramu.

Uvédomovani si spolecného smyslového pusobeni hudby a prostoru miize vést
ke spravnému interiérovému feSeni koncertnich salt z hlediska jejich vizudlni stranky nebo
muze ovlivnit kompozici scénického neredlného prostoru a ¢asu k dokresleni déje a navozeni
urcitého stavu divdka (jako podpora vizudlniho, s celkovym ucinkem svétla, pohybu a déje).

V neposledni fad¢é by prace mohla poslouzit pro sféru hudby, respektive pro ovlivnéni
kompozice hudby piistupem architektury k jednotlivym kompoziénim parametrim spole¢nym
hudbé i architektufe. Zakladem pro toto vyuZiti je pohled na hudebni skladbu z hlediska

vnimani jejiho prostoru a os X, y, z.
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8 Zavér

Soucasny stav problematiky tématu dizerta¢ni prace je popsan v oblasti vzdjemného
propojeni kompozic obou uméni pomoci piikladii zndzornujicich oblasti vztahti hudby
a architektury.

Na dané téma bylo nahlizeno zpohledu architekta a teoretické zavéry byly

formulovany z hlediska vztahu k architektonickému navrhovani.

Postupem pii tvorbé dizertaéni prace bylo hledani mozného dialogu mezi hudbou
a architekturou, analyza kompozi¢nich postupli v hudbé a zkoumani jejich preneseného
pusobeni v jiném druhu uméni. Toto preneseni hudebnich kompozi¢nich postupli bylo
nazvano ,hudebnim myslenim v architektufe®. Zamérné byla posuzovana kompozice
a hudebni ptiklady hrané formy vézné hudby, kdy nahlizeni na kompozici a zejména na
pusobeni hudby nebylo ovlivnéno vyznamem a obsahem textu, jako by tomu bylo ve zpivané

form¢ hudby.

V tvodu bylo pouzito pfirovnani: ,architektura je zkamenéla hudba“, mizeme vsak
také fici, ze ,,architektura je zkamenélé ticho®, tedy ticho proménéné ve hmotu. ,,Prozivat
budovu neznamend jen prohlizet jeji prostory, formy a povrchy, ale také naslouchat jejimu
charakteristickému tichu. ...ticho obraci nasi pozornost k nasi vlastni existenci — citime, Ze

, . . ;51
naslouchame svému vlastnimu byti.*

31 (KRATOCHVIL, 2005, str. 28), &l. Sest témat pro pristi milénium, autor Pallasmaa, J.
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Priloha ¢. 1 - Steven Holl, svétlo

Obr. 1-10 prostory galerie zaloZené na priichodu svétla, prevzato z knihy: HOLL, Steven.
Paralaxa. 1. vyd. Brno : ERA, 2003. ISBN 80-86517-68-3.
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Priloha ¢. 2 — Minimalisticka hudba a Sféra ,,Y*

Minimalisticka hudba redukuje mnozstvi hudebnich prostfedki (melodickych,
harmonickych nebo rytmickych prvkl), je piehledna s jednoduchou stavbou, pouziva
opakovani a pozvolné zmény melodickych a rytmickych struktur, je strukturdlni,
systematickd, moduldrni, periodickda a vytvaifi dlouhé souvisle plynouci kompozice
sneménnym rytmickym pulsem, neménnou hybnosti a ndladou, s absenci vyraznych
kontrastnich prvki a se statickou instrumentaci beze zmén zvukovych barev. Proces
opakovani hudebnich motivli je dlouhodoby a opakujici ¢asti se Casto prodluzuji nebo
zkracuji pomoci uprav notovych délek, zpomalovani nebo zrychlovéani frazi nebo ptiddvani
nebo ubirani poctu not, takti ¢i frazi.

Typickymi prvky a postupy v minimalistické hudbé jsou tondlni harmonie, pomaly
harmonicky vyvoj, pravidelny rytmicky puls a rozsahla struktura skladby sloZzené z malych
casti. Kromé diatonické stupnice se miize pouzit i chromatickd stupnice a dvandctiténova
fada. Harmonicko-melodicka 1 rytmicka slozka jsou v minimalistické skladbé obcCas potlaceny
nebo zcela chybi, pficemz pii vymizeni rytmické slozky zni tony velmi dlouho. Pozornost je
vénovana znéni zvuku, jeho barve, souznéni tonti a jemnym nuancim. Hudebni ¢as je chapan
odlisn¢ od jeho pojeti v klasickych kompozicich. Z rytmu se stdvd monotonni podklad,
skladba neni rytmizovana, rytmus neudava hudebni strukturu. Cas jakoby neexistoval.

Mezi skladatele minimalistické hudby miizeme zafadit jména jako La Monte Young,
Michael Nyman, Steve Reich nebo Phillip Glass.

Minimalismus v hudbé vznikl jako reakce na komplikovanou hudebni kompozici
poloviny 20. stoleti (kompozice serialismu, kdy hudba neni plynuld, obsahuje nahlé zvraty
a vyrazné zmeny v rytmu ¢i melodii a propracovanost vnitini struktury se v jeji kompozici
ztraci). Minimalisté se snazili jednak popftit kompozicni principy, a jednak vytvofit sloZitou

vnitini propracovanou organizaci dila.

Priklady hudebnich dél:
La Monte Young — B flat Dorian Blues — http://www.youtube.com/watch?v=KAPIUIy8SCk,

Steve Reich — Six Pianos — http://www.youtube.com/watch?v=YrRA{zZ{0uY &feature=fvsr

Terry Riley — In C — http://www.youtube.com/watch?v=0jR4QYsa9nE
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Sféra ,, Y

Ptiklad vztahu minimalistické hudby a architektury
Autorka: Elizabeth Martin

Pteklad: Markéta Lukacovic

Mezi dvéma disciplinami existuje definovatelnd membréna, kterd umoziuje prechod
z jedné discipliny do druhé. Membranou rozumime tenkou vrstvu, kterd je v tomto piipadé
piechodem mezi hudbou a architekturou.

Funkce membrany se podoba funkci piiltonu v hudbé ¢i prechodové samohlasky ve
fonetice. Pltdn miizeme chépat jako prechodovy tén, ktery ziskdme pii déleni vzdalenosti
dvou sousednich ténd. Paralelou ve fonetice je cCasto slySitelného ,,y* mezi ,,i* a ,.e“
v anglickém jazyce. Od toho také plyne nazev pirechodové vrstvy mezi hudbou
a architekturou — ,,sféra Y*. Stejn¢ jako v hudbé nebo anglické fonetice se tato sféra vyskytuje
vzdy, pouze zélezi, zda jsme schopni ji vnimat.

Louis Kahn kdysi popsal architekturu jako disciplinu, ktera zacind neméfitelnym,
vyviji se skrze méfitelné a poté se opet vraci k nemétitelnému. Popisoval proces, ve kterém
jsou autorovy myslenky pfeneseny cestou hledani, nacrti a konstrukce az k celkovému
architektonickému dilu. Vmém ptipad¢ je pocatecnim hleddnim a praci s neméfitelnym
zkoumani existence sféry Y v pfechodu mezi hudbou a architekturou.

Ackoli jsou hudba a architektura prezentovany jedineénymi a rozdilnymi zpisoby,
jsou si podobné v zakladni organizaci svych skladebnych struktur a ve vyrazovych
prostiedcich. Cilem zkouméni je objasnéni myslenky ptrechodu disciplin, definované jako
»interpretace stejnych myslenek v jazyce rozdilném od origindlu®“. Objasnit danou myslenku
znamena definovat tvarové prostiedky. Postup prace je v nalezeni metodiky, ktera uréi zptisob
vyjadieni sféry Y mezi hudbou a architekturou.

Objevovat sféru Y znamend porovnat dvé umélecké formy do té miry, do jaké to
umozni jejich nevyhnutelna omezeni. Pro porovnani je zvolen pokus — experimentalni projekt,
ktery vychazi z predpokladu soudrzné jednoty zakladti obou umeéni.

Vztah hudby a architektury ma pocatek ve fyzikalnich zakonech svétla a optiky na
stran¢ architektury a v podstaté zvuku a slySeni na stran¢ hudby. Provazanost obou uméni
(sféru Y) dale nalézdme v zdkladnich stavebnich prvcich hudby a architektury, jako jsou noty,
miry, tony a linky, barvy a geometrické formy, utvarejici individudlni systémy umélecké

kompozice v procesu myslenky, navrhu a realizace.
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Urceni experimentalniho projektu ,,sféra Y*:

Wt

vvvvvv

zvolila nerealnou stavbu bez piesného urceni mista.

Ucel stavby byl zvolen tak, aby souznél s teorii minimalistické hudby. Program je
zaloZen na myslence vytvofeni centra jako supertechnologické zemské stanice, pojmenované
,epicyclarium®. Toto centrum by zahrnovalo veskeré pole védnich obord a bylo spojenim

ruznorodych tvari a prostor jako nastroji pokrocilé elektronické technologie.

Misto stavby jako pfirodni metafora:

Objevila jsem, Ze ptirodni utvar stolové hory (osamocend vyvysenina piikie vystupujici nad
okolni krajinu s plochym vrcholem a jasnymi horizontalnimi vrstvami) odrdzi vlastnosti
minimalistické hudby — jednoduchost, opakovani, iluze vnimani, cyklus udalosti, faze posunu,
neocekdvané zmeény hustoty. Nekteré ztéchto vlastnosti byly rozpoznatelné pouhym
pozorovanim stolové hory, jiné az po analyze topografickych map (paralela k notové partituie
v hudb¢). Uziti stolové hory jako pfirodni metafory poslouzilo pro objasnéni souhry

rozdilnych, ale ptitom souvisejicich prvka.

Hudebni skladba a teorie:

Zacala jsem dany projekt analyzou nékolika hudebnich partitur za ucelem objeveni podstaty
hudebnich d¢€l, zvlasté téch, které navrhli skladatelé minimalistické hudby — Steve Reich,
Terry Rily, Philip Glass a La Monte Young. Pro studii jsem vybrala soudobou klasickou
hudbu také z davodu protestu proti nékterym tradi¢nim omezenim v tvarové kompozici
architektury, jakym je napiiklad myslenka vzdy funk¢éni a ucelné formy. Ob& hudby,
minimalisticka 1 tradi¢ni klasickd, mohou pracovat se stejnymi hlavnimi myslenkami
a zdkladnimi materidly, ale v minimalistické hudbé jsou nékterd kompozi¢ni pravidla
potlacena, zrusena nebo upravena. Na zdkladé¢ téchto hudebnich analyz jsem sestavila
zékladni ideu minimalistické hudby, poukazujic na to, ¢im je rozdilna od tradi¢ni klasické
hudby i pies shodny pouzity materidl. Minimalistickd hudba pouziva extrémné redukované
hudebni prosttedky v oblasti harmonie, kontrapunktu a hudebni formy. Podle Arnolda
Schonberga je nauka o hudebni kompozici obvykle rozdélena do téchto tii oblasti — harmonie,

kontrapunkt a nauka o hudebni formé (tvaru).
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Harmonie je nauka o akordech a jejich moznych spojenich s ohledem na jejich
tektonické, melodické a rytmické hodnoty a vzéjemné vztahy.

Kontrapunkt je nauka o pohybu hlasii proti sobé¢, limitovaném pravidly harmonie.

Nauka o hudebni formé (tvaru) se zabyva uspoiaddnim stavby skladby a rozvojem
hudebnich myslenek.

Minimalisté berou v ivahu pouze zakladni nezbytné faktory kompozice, vSe ostatni je
pro n¢ nepodstatné. Minimalistickd hudba nevytvéii hierarchickou strukturu a posloupnost
prvkil urenou déjem, nybrz opakovanim vznikd celistvad fada prvkl bez hierarchie a dgje.
Tradi¢ni klasicka hudba je linedrni, majici pocatek a konec, podobné jako v klasickém
romanu, kde rozuzleni vyieSi dé&jovou zapletku. Minimalistickd hudba vytvaii dojem
periodicky se opakujici uddlosti, stejné jako tovdrna piti tvorbé produkti opakovanym
procesem. Minimalistickd hudba se zamétuje na opakujici se periody, v nichz je zakladni tvar
opakovan v pozménéném rytmu, tempu apod. Opousti od tradi¢nich harmonickych schémat
stfidani napé€ti a uvolnéni a od prochéazejiciho hudebniho déje. Jak jiz bylo naznaceno, tradicni
klasickd hudba pouziva principy opakovéani pro vypravéni urc¢itého déje. Naptiklad v Boleru

od Maurice Ravela je téma o osmi ¢astech opakovano stale dokola, az dojde k vrcholu.
shrnuti uzitych principi:

L Linearni / cyklické
Preferovani vytvareni cykli wudalosti pfed linearnimi postupy, které jsou
orientovany smérem k zavéru (viz tradi¢ni klasicky roman). Cyklus udalosti se
podoba vytvareni produktli v tovarne.

Obr. Schéma linedrniho a cyklického ve vztahu k objektu, pohybu a uddlosti
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II.

I1.

IV.

VL

Opakovani v tradi¢ni klasické hudbée
Zameétuje se na hudebni prostfedky, jakymi jsou harmonie, melodie a rytmus.
Sestava urend pro opakovani uddva zakladni dramatickou stavbu a zobrazuje

vztahy a omezeni déje.

Opakovani v minimalistické hudb¢
Vytvateni pocitu pohybu. Tepajici pulzy odvadeji pozornost od tvarovych detaild

smérem k celkovému procesu (hudebni dilo je doslovné proces).

Vztah objektu a prostoru
Dochéazi ke zméndm hustoty skladby. Tentyz modulovy tvar je roztdhnut nebo

zkracen oproti zékladni konstantni textute zvukového materialu.

Vrstveni rovin
Vytvafeni vrstvenych textur hudebnich rovin pomoci splétani rozdilnych
tempovych a rytmickych vzorli, pronikdni do wvnitini podstaty zvukd diky

jednoduchosti a ucelenosti vyjadfovani.

Fazovy posun
Pouziti opakujicich se cykll, kde zakladni tvar je pfi opakovani fazové posunut.
Pouzito v pripadé neustdlého opakovani zékladniho tvaru béhem celé skladby,

piicemz se ostatni ¢asti skladby zrychluji a dostavaji se tak mimo fazi.

Prace na experimentalnim projektu je rozdélena na navrh grafické hudby na principu

teorie minimalistické hudby a na navrh budovy, vychazejici z podkladu grafické hudby.

Graficka hudba

Skladbu grafické hudby jsem slozila z diivodu, abych vizualné sdélila teorii minimalistické

hudby. Skladba je graficky zalozena na tadach a postupech ukond v minimalistické hudbé.

Znézoriiuje proces, ve kterém neni podstatny d&j ani ucel. Partitura grafické hudby je

zobrazena jako osnova dand osami x a y, kde osa y urcuje rozpéti 45 not a osa x zobrazuje

délku trvani jednotlivych hudebnich prvkd, pfi¢emz jeden dilek osnovy oznacuje 1 / 8 notu.
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Jednotlivé rezimy Clenéni mély pridéleny
oznaeni a zdaroven byly vytvofeny
jednoduché sestavy rytmickych c¢lend.
Tyto sestavy byly vzdjemné spojeny
pfimkami ¢leni souzvuku (akordu) a
liniemi po sob¢ jdoucich téni na stejné

dynamické arovni (vrstve).

Obr. Schéma grafické partitury
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Jako dal8i cviceni jsem vytvofila stavbu zaloZzenou na podkladé grafické hudby a jejiho

principu. Jeden dil osnovy pifedstavuje zdkladni slozky kompozice — paprsek, piekdzku nebo

rovinu poschodi. Osnova je dana 45 jednotkami a Casovym prubéhem stavby. Symboly

(al....b3) byly pfifazeny jednotlivym rezimim c¢lenéni, byla vytvorena jednoducha fada

prvkil (prostorovych jednotek), kterd byla zkrdcena nebo natazena v pribéhu casu a poté

spojena liniemi vztahi se stejnou prostorovou kvalitou pro dosazeni ucelené struktury. Toto

projektovani pomoci vrstev se stalo zakladni praci pro ureni a popsani sféry Y.

Obr. Oznaceni symbolii prvkii stavby

Obr. Schéma konceptu stavby
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Cyklus udalosti

V minimalistické hudbé dochazi k propojeni tempa a rytmickych struktur tim zptsobem, ze
jsou vytvateny jejich vrstvené roviny. V urCitych bodech zdlrazni vSechny rytmické
a tempové fady svilij prvni takt tim, Ze se vrstvy srovnaji a poté opét pokracuji v postupném
posunu. D¢&je se to v urcitych cyklech, kruzich udalosti. Obecné udalost nastava v ur€itém
misté a v uréitém Case. MliiZeme uvazovat prostor a ¢as jako byti dané udalosti. Ve sféfe Y je
udalost misto splynuti fazového posunu. Konkrétné je cyklus udalosti souasnym setkdnim
rozdilnych fazi v jejich bodé blokace, pfi¢emz matematicky systém urcuje prostorovou pozici

tohoto bodu.

Prostor dany fazovym posunem

Cyklus  udalosti  nastavajicich v projektu
Epicyclaria urcuje tvar jeho budovy, a to pomoci
prostorového urceni pribéhu a mista splynuti
fazového posunu. Neménna ¢ast v ném opakuje
zakladni vzor pfes celou stavbu, zatimco druha

¢ast se zrychluje, a tim odtrhuje od plivodni faze.

Timto vznika stdle se ménici seskupeni oproti
prvni pevné Casti, které je v neustdlém napéti \ -

£ & 138
Taradasd shptrv,

zpusobeném zménou prvkd a jejich vztahi. % o Puw-Shitt
Prostor fazového posunu je vicerozmérny, jeho
soufadnice jiz neudavaji pouze misto, nybrz také
udalost. A protoze sled udalosti se méni v Case,
vznika tak specificky prostorovy obraz,
zmutovany diky fazovému posunu prvkl
v prostoru. 'V piipadé¢ teSeného projektu se
fazovy posun projevuje tim, ze prvni podlazni
rovina zdstava konstantni, zatimco druha a treti
rovina jsou lehce posunuty. Kazdda rovina
obsahuje otvory, které svou existenci a posunem
vymezuji urcity tvar. Stejné jako

v minimalistické hudb¢, tak i vtomto projektu

vznikd fungujici prostorovy obraz udalosti

v Case.

Obr. Schéma posunu rovin podlazi a vymezeni tvarii
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Zména hustoty

Dalsi vlastnosti minimalistické hudby je vyvoldvani pocitu pohybu. Je to dano nahlymi
zménami hustoty, kdy je ur¢itd modulova figura kompozice ptiddna nebo odebrana a zaroven
vrstvena pies staly vzor zvukového materidlu. Tim narGstd nebo klesd pocet sloZzenych figur
v kompozici, jednotlivé figury jsou roztazeny nebo smritény, a tim se méni dojem o ¢asovém
pribéhu skladby (zhusténi skladby a pouziti smrsténi figur povede k dojmu rychleji ubihajici
skladby).

. : V projektu Epicyclaria se krychlové prvky pohybuji po mechanické draze,
ay kterd je délena na 365 dili. Tento pohyb znazornuje cyklus roku. Nejveétsi
prostor mezi pohybujicimi se krychlemi a pevnou konstrukci je ploSina
k pozorovani letniho slunovratu, nejmensi je prichod vymezeny pohybujici
se krychli a pevnou konstrukei béhem zimniho slunovratu. Pohyb struktur
vytvaii stale se ménici prostorovy vztah rytmicko-aritmetickym zptisobem

majici za nasledek zmény hustoty.
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Obr. Zobrazeni objektu Epicyclaria

Prechod objemu

Nase vlastni fyzické slySeni mize byt vnimano jako
dialog mezi vnittkem a vnéjSkem. Stejné tak
architektura se podoba dialogu mezi vnitfkem
a vn¢jskem, konkrétné naptiklad fasada muze byt
vnimana jako misto setkdni vnitinitho a vné&jSiho
prostoru. Mnoho architekti ve tficatych letech
20. stoleti  pouzivalo  proporciondlni  systémy

zalozené na matematickych rozmérovych analyzach.




Paralela mezi konceptem dila v architektuie a hudbé

136

Fasada v mém projektu vyuziva matematicky postup v feSeni rozmért a fyzikalné propocitané

chovani svétla a jeho Sifeni, coz napomaha k pievodu imaginarni myslenky do architektury.
S ohledem na hudebni poznamky jde o pokus uZiti prostorovych principli sféry Y namisto
striktniho pomérového proporciondlniho systému.

Vnitini prostor je urcen sloupovym stiedem podptrné konstrukce, dvéma podlaznimi
platformami a primérnou vyskou luceren. Vse vyutstuje v poméru 2 : 40 : 16.

Vnéjsi prostor zasahuje do budovy v intervalech mezi sloupy, v $ifce budovy a v jeji fasadni
vysce. VSe vyustuje v poméeru 28 : 80 : 33.
Z této rozmérové analyzy byly ustanoveny
fady v pfibuznych figurach — v proporcich
14 : 40 : 16, coz urcilo fasadu. Stanoveni sérii
s podobnymi vztahy je postupem, ktery
zahajuje kompozici minimalistické hudby,
a z toho divodu byl tento princip zaélenén do
procesu navrhu budovy.

Obr. Schéma casti vnitini struktury

Opakovani jako forma objevovani

Sféra Y vytvati formu, kterda je zbavena svého
tradi¢niho architektonického nebo hudebniho
vyjadfeni. Podstata souvislosti mezi hudbou
a architekturou ve sféfe Y nespociva v pifesném
pfepisu naSich povrchnich znalosti obou
disciplin, ale nachazi se ve vnitini logice
zobrazeni danych souvislosti. Epicyclarium,
jeden zmoznych manifesti sféry Y, popisuje
komplex vztahli mezi objekty a udalostmi, mezi
prostorem a jeho ucelem, mezi Casem
a vzdalenosti, mezi vizualnim a sluchovym, mezi
pohybem a pfedmétem. Proces vyzkumu sféry Y
vede ke zjisténi, ze sféra Y mize byt odkryvéana
pouze na horizontu dal§ich a dalSich hledani

a odhaleni.

Obr. Schéma prostorové struktury stavby
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Shrnuti (neni soucasti pivodniho ¢lanku):

Piinosem tohoto textu je jeden z pohledi na vztah hudby a architektury. Pokud se
pfeneseme pres ne pfiliS objasnéné konkrétni principy navrhované budovy Epicyclaria,
zjistime nékolik zajimavych postiehti vyplyvajicich na povrch diky uvazovani o vztahu hudby
a architektury.

Pro toto wuvazovani byla zvolena paralela mezi minimalistickou hudbou
a architekturou. Na zdéklad¢ objasnéni pravidel minimalistické hudby jsou posuzovany
kompozi¢ni prvky jako Cas, opakovani nebo hustota. Z hlediska Casu se kompozice rozdélily
na cyklické a linearni. Opakovani v minimalistické hudb¢ slouzi jako prostredek k vyvolani
pocitu pohybu a uvédomeéni si samotného procesu tvorby. V neposledni fad¢ text ukazuje na

ptiklad vrstveni tempovych a rytmickych prvkd kompozice a na jejich fazové posuny.

Bylo zajimavym zjiSténim, ze autorka C¢lanku pouzila podobny postup pii hledani
souvislosti mezi hudbou a architekturou, jaky byl zvolen pro tuto dizerta¢ni praci. ,,Ackoli
jsou hudba a architektura prezentovany jedinecnymi a rozdilnymi zplsoby, jsou si podobné
v zdkladni organizaci svych skladebnych struktur a ve vyrazovych prostiedcich. Cilem
zkoumani je objasnéni myslenky piechodu disciplin, definované jako interpretace stejnych
myslenek v jazyce rozdilném od origindlu. Objasnit danou myslenku znamend definovat
tvarové prostiedky. ... Objevovat sféru Y znamend porovnat dvé umélecké formy do té miry,

do jaké to umozni jejich nevyhnutelnd omezeni.*
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Priloha ¢. 3 — Partitura grafické hudby

Priklad 1. Peter Graham - Get out of whatever Cage (1992)
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Priklad 2. Peter Graham - Get out of whatever Cage (1992)
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Priklad 3. Peter Graham - Zahrada orfeova (1976)
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Priklad 4. Cornelius Cardew, prevzato z knihy Paralaxa od Stevena Holla
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Priloha ¢. 4 — Klavirni partitura skladby: LeoS Janac¢ek — V mlhach

Se zvyraznénim prvku A (zelen¢), B (Cervené) a C (fialove)

Andante ¢.96.
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