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1  UVOD — ZADANI A CILE DIZERTACNI PRACE

Obé uméni jsou si podobna uzivanim nékterych spoleénych kompozi¢nich
prosttedkii 1 samotnym procesem vytvafeni konceptu. Zndmé oznaceni jako:
,architektura je zkamené¢la hudba" a ,hudba je znéjici architektura" ukazuji na
provazanost obou uméni. Dizertatni prace by meéla analyzovat vztah hudby
a architektury na poli jejich konceptu a kompozice.

Cilem dizertatni prace jsou teoretické uvahy o paralele mezi hudbou
a architekturou, vychazejici z analyz hudebni teorie v oblasti kompozice hudby a jeji
konfrontace s teorii kompozice architektury. Neni pfitom mozné pouze srovnavat
kompozi¢ni parametry obou uméni, ale je nutné zabyvat se i jejich zakladnimi
principy jako jsou koncept, fad, hierarchie apod., stejné jako postavit vedle sebe
zdanlivé nesrovnatelne, tedy hudebni prostor versus architektonicky prostor.

Vysledkem teoretickych zavérii dizertani prace je nalezeni mnoha paralel a ne
vZdy si uvédomovanych souvislosti mezi hudbou a architekturou a zobrazeni jiného
uhlu pohledu na béZzné otazky architektury a jeji kompozice.

Kone¢nym cilem je ovéfit zavéry teoretickych tvah v praktickém experimentu.
Konkrétné¢ v analyze hudebniho dila z hlediska jeho plsobeni na posluchace,
Vv hledani podstaty dan¢ho uc¢inku a v pokusu o jeho ptfevedeni do architektury za
ucelem pouziti stejnych nebo podobnych postupti a =ziskdni stejného nebo
podobného smyslového Ucinku.

2 DOSAVADNI PROPOJENI HUDBY AARCHITEKTURY
Z HLEDISKA TEMATU DIZERTACNI PRACE

Ptiklady zobrazujici vztah hudby a architektury v nékolika rovinach vztahujicich
se k upfesnénému tématu dizertaéni prace:
1. Vztah matematiky, geometrie, hudby a architektury
2. Projekty staveb zaloZené na inspiraci hudbou
a) Projekty vyuzivajici akustickych vlastnosti prostoru
b) Projekty zalozené na vztahu hudebni a architektonické kompozice

21 VZTAH MATEMATIKY, GEOMETRIE, HUDBY
A ARCHITEKTURY

Prikladem je Pythagorovo objeveni jednoduchého aritmetického poméru mezi
harmonickymi intervaly nebo wuziti harmonie ¢isel v architektufe katedraly
v Chartres, kde podle Louise Charpentiera ma geometrie planu katedraly zcela
hudebni charakter, zaloZzeny na korespondovani S$itky hlavni lodi a vysSkového



Clenéni jednotlivych ¢asti fezu s hudebnimi intervaly, tedy s jejich proporénimi
vztahy. Jinym piikladem je provazani kompozic obou uméni pomoci principu tésny
V barokni hudbé¢ a architektute.

Spojenim hudby s architektonickym prostorem se ve 20. stoleti zabyval skladatel
a architekt lannis Xenakis. Navrhoval stavby, ve kterych hudba znéla nebo jejichz
kompozice vychazela z hudebniho zakladu. S Le Corbusierem pracoval na navrhu
pavilonu firmy Philips pro svétovou vystavu Expo 58 v Bruselu nebo na navrhu
klastera La Tourette u Lyonu.

2.2 PROJEKTY STAVEB ZALOZENE NA INSPIRACI HUDBOU

Projekty lze rozdélit na ty, ve kterych hraje podstatnou roli jejich akustika
a pouzivaji zvuk jako zakladni koncepcni princip, a dale na projekty, kde hudba
a jeji kompozice poslouzily jako mySlenkovy vzor. Oba pftistupy usiluji 0 spojeni
oblasti architektonick€é a hudebni, jejichz vzajemnym pisobenim a sloucenim se
zvysuje prostorovy dojem.

Prikladem projektu vyuzivajiciho akustickych vlastnosti prostoru je akusticky
valec od Bernharda Leitnera, umistény v parku la Villette v Pafizi.

Priklady projektd zaloZzenych na vztahu hudebni a architektonické kompozice
ukazuji myslenkovy prechod, kdy hudba otevira architektuie novy pohled na uziti
jednotlivych stavebnich prvki, na jejich postaveni v ramci jednotné struktury, jejich
vzajemné vztahy apod. Takovym projektem je napiiklad Stretto house v Dallasu od
Stevena Holla.

3 VZTAH HUDBY AARCHITEKTURY Z HLEDISKA
KONCEPTU DILA

3.1 KONCEPT HUDEBNIHO A ARCHITEKTONICKEHO DILA

Koncept v architektuie je vymezen specifickym mistem a podminkami. Jeho jasné
vymezeni nam urcuje hranice, mezi kterymi se miizeme svobodné pohybovat.

Podobné je tomu v hudbé¢, kde také existuji omezujici podminky a kde si zaroven
sam autor stanovuje pravidla ¢i fad, ktery se stdva omezujicim mantinelem hudebni
kompozice (naptiklad urceni metra nebo toniny).

Koncept v architektute je dale rozvijen hledanim programu pro dany ucel stavby,
tvorbou prostoru, materidlovym a konstrukénim feSenim, feSenim detailu apod.



Koncept v hudbé je rozvijen hledanim hudebni formy a urfenim hlavnich
hudebnich parametrii az ke zvoleni zplisobu zpracovéani vlastniho téonového
materialu.

Tvorba konceptu je postup od abstraktniho ke konkrétnimu, od mySlenky pies
vyvojové hledani smysluplného naplnéni ucelu az k piisobivé formé.

3.2 RAD V HUDEBNIM A ARCHITEKTONICKEM DIiLE

Pro obé zvolend uméni je existence fadu podstatnd. Hudebni skladba nebo
architektonickd stavba maji ur¢itou organizaci, vnitini strukturu, kterd je casto
sestavena ve vazbé na urcitou hierarchii. Tato vnitini struktura je urena vztahy mezi
nejriznéjSimi elementy rizné povahy plisobicich na vSech urovnich kompozi¢niho
procesu. Funkci fadu v hudebnim nebo architektonickém dile je vytvofeni pravidel
aprace snimi. Tato pravidla umoZzni mySlenku dila (jeho zamér a pusobeni)
vyjadiit, udrZet ji béhem vyvoje dila az po jeho realizaci a zaroven umozni
posluchaci nebo divakovi danou myslenku vnimat a pochopit.

Rad mize byt v kompozici jak zfejmy, tak skryty. P¥i rozpoznatelnosti fadu se
muzeme v kompozici 1épe orientovat, miZzeme nastupujici prvky ocekdvat nebo
mizeme zfadu zamémé vybodit. Rad mize byt vytvofen intuitivng, nebo
organizovan¢, planovang, s uré¢enim fadotvornych prvki pred vlastni kompozici dila.
Mezi témito poly pak existuje fada poloh, vyuzivajicich kombinaci obou pfistupti.

Celistvost neboli soudrznost kompozice ovliviiuji tzv. odsttedivé a dostiedive
sily. MiiZeme pouzit terminy ,.kontrasty a scelovaci prostiedky* v hudbg, jejichz
principy pouziti plati podobné 1V architektufe. Kontrasty plisobi odstfedivymi
silami, scelovaci prostfedky dostiedivymi.

3.2.1 Scelovaci prostredky

Scelovaci prostfedky mohou byt vnitini nebo vnéjsi, ve smyslu vychazeni
z vnitini struktury kompozice nebo z okolnich souvislosti.

Na celistvost kompozice ma vliv jednak celkovy rozsah dila, jeho ¢lenitost
neptresahujici hranici srozumitelnosti, prehlednost a fad kompozice a téz ucel celého
dila. Tyto parametry piisobi soucasné.

Dalsim scelovacim prostiedkem je stylové a typové omezeni, kdy typové omezeni
vychézi z praktickych potieb urcité funkce a v ptipadé hudby také z obsazeni, které
urcuje typ hudby, a dale tematické a motivické soustfedéni, kdy kompozice vychazi
z hlavni myslenky, které se také podtizuje.

! (JANECEK, 1968 str. 188)



Scelovacim prostfedkem je také pouziti opakovani a podobnosti bud’ jednotlivych
prvki, nebo celé ¢asti dila nebo metrické vyvazeni skladby dané pouzitim stejného
metrického fadu a metrické pravidelnosti.

3.2.2 Kontrasty

(ve smyslu pfedéli mezi ¢astmi stavby)

Jednotlivé prostorové c¢asti kompozice se od sebe liSi piedevS§im obsahem.
Pfechody mezi nimi maji jejich odliSnost pouze zvyraznit, poslucha¢ ¢i pozorovatel
pozné zménu prostora (¢asti celku) 1 bez vyrazného predé€lu.

Ptikladem ptedé€lu v hudbé je mezera, nahly zlom dany velkou zménou dynamiky,
tonove vysky, barvy, hybnosti nebo tonality, pozvolny pfechod formou dil¢i drobné
skladby o mensi dileZitosti, neZ maji jednotlive Casti, nebo Cisté zavér jedné Casti
a zacatek druhé.

V architekture jsou dil¢imi ¢astmi stavby naptiklad jednotlivé specifické mistnosti
objektu nebo jejich soubory, provozni a funkéni celky ¢i specifické objekty
ucelenych stavebnich nebo urbanistickych komplexti. Védomé kompozi¢ni feSeni
jejich predellh mize napomoci vnimani €lenéni stavby, jeji struktury, vazeb, fadu
a hierarchie. Pfikladem pfechodu miize byt pouziti nahlé zmény vyrazu mistnosti ¢i
stavby, nebo pozvolné vnimani jiného prostoru s jinym obsahem. Pozvolné
pfechody s postupnym nartstem vlastnosti budoucich prostor mohou pomahat
vnimani hierarchie celkové kompozice. Naptiklad centralni hierarchie sttedu mésta
a méstskych ¢asti nebo postupné se menici prostory chramu smérem k oltafi.

3.3 PROSTOR, HMOTA, TVAR
3.3.1 Prostor

Architektonicky prostor je trojrozmérny, uréeny osami X, y, z. Jeho podstatou je
hmota sestavena do urcitého tvaru. Hmotou v architektufe rozumime material,
tvarem pak strukturu, kterou netvoii pouze konstrukce, nybrz veskeré hmotné prvky
kompozice.

Pojem prostoru miizeme pienést 1 do oblasti hudby.

V hudbé pojem prostor vyjadiuje jednak misto, do nc¢hoz je objektivné
lokalizovano zvukové produkovani i1vnimani hudby, dale tzv. tonovy prostor,
a Vv neposledni fad¢ prostor cel¢ skladby hudebniho dila.

Hudebni prostor tedy mlizeme zatadit mezi hudebni sloZky, stejné jako ¢as, zvuk
a zvukové déni. Hudebni prostor je stejné jako prostor v architektuie dan osami x, vy,
z. Pouze jejich vyznam se mirné€ odchyluje.



V architektonickém prostoru uréuji osy X, y, z rozmérové hodnoty prvki
Vv jednotlivych smérech.

V hudbé¢ zobrazuje osa X ténovou délku a jeji zmény v Case, osa Z tdbnovou vysku
a osa Y hlasitost tonu. Jelikoz je hudba uméni ¢asové, ¢as je nutnou slozkou, zmény
VvV tonové vysSce 1 hlasitosti (ménici se hodnoty Y a Z) probihaji v ¢ase, a tudiz se
méni zdroven parametr osy X. Hudba to vyjadiuje pojmy melodie (zmény parametrii
osy X a Z) a dynamika (zmény parametrii osy X a Y).

Toto definovani vyznamu jednotlivych os napomaha propojeni mezi hudbou
a architekturou. Stejné jako definovani ¢asu v architekture.

Prostor miize byt vnitini nebo vnéjsi, otevieny nebo uzavieny. Obecné vzdy
existuji dva prostory — prostor kompozice a jeho okoli. Tyto dva svéty se prolinaji
a vzajemn¢ ovliviiuji, minimalné tim, Ze do nich vchazime a odchazime.

Rozdil mezi hudbou a architekturou je ve vnimani vnéj$iho a vnitfniho prostoru.
Architektura vétSinou pracuje jak s vnitinim, tak vnéjSim prostorem, kdezto hudba
Vytvaii primarn¢ prostor vnitini. Vnéjsi prostor v hudbé je dan napiiklad slySitelnym
nehudebnim zvukovym materidlem vychazejicim z okolniho prostoru nebo
Z hudebniho hlediska tony lezicimi za hranici hudebnich obryst.

Hudebni prostor, stejné jako prostor architektonicky, mizeme chapat ve smyslu
celkové kompozice stavby hudebni skladby. Tento prostor je délitelny na dilci
podprostory (v hudbé casti skladby jako expozice, provedeni a repriza sonatové
formy nebo ¢asti urené ¢lenénim skladby do vét, v architektute jednotlivé mistnosti
stavby, funk¢ni Casti stavby ¢i objekty v ucelené urbanistické kompozici).

3.3.2 Hmota

Materidlem v hudbé je zvuk nebo ton a jejich skupiny. Zvuky se déli na tony
a hluky. Tony vznikaji pravidelnym chvénim hmoty Sificim se okolnim prostfedim
az k lidskému uchu, hluky nepravidelnym. Zvuky maji své parametry, jakymi jsou
jejich délka, vyska, barva a hlasitost.

U tont miZeme urcit piesnou vysku ve smyslu konkrétniho tonu, kdezto vyska
hluk je neurcitd, miizeme ji oznacit pouze orienta¢né. Hranici mezi tobnem a hlukem
nelze vzdy piesné urCit. Ténova vyska muze byt také neurcitd, udévajici svétlost
tonu (rozliSujeme tony hluboké a vysoké).

Z hlediska délky trvani tonu rozliSujeme tony na dlouhé, kratké, velmi kratke,
stejn¢ dlouhé, delsi nebo kratsi.

Z hlediska hlasitosti na tony siln€, velmi silné, slabé apod.

Pii urceni barvy rozliSujeme pivod tonu, ¢ili typ hudebniho ndstroje nebo
lidského hlasu jako zdroje tonu, a odpovidajici sluchovy vjem (tony zné&jici
napfiiklad jasné€, temné, ostie, drsné, duté, plné, meékce apod.).

Pti vnimani zvuku spolupiisobi vyska a sila zvuku.



Kromé¢ vlastnosti hudebniho materialu jsou dilezité¢ vzajemné vztahy hudebnich
prvki — intervaly v oblasti tonové vysky, intervaly mezi rytmickymi prvky, intervaly
mezi témbrovymi prvky, pfiCemz se rozestupy ur¢itym zptisobem definuji a vytvari
se jejich stupnice (napiiklad dvanactitonova stupnice).

Material v architektufe je hmotny, vizudlni, pfesto ptsobi nejen vizualné, ale
I dotekové, sluchové a ¢ichove.

Material je jak pfirodni (v€etné vody a zelen¢), tak uméle vytvoieny.

V kompozici je materidl zvolen pfevazné podle svych pozadovanych vlastnosti.
Témi jsou zejména povrchova struktura, barva, tvrdost, pevnost, konzistence,
odrazivost svétla, odrazivost zvuku a ving ¢i pach.

Zékladni material vétSinou nema jasné tvarove urceni. Je zpracovan do urcitého
tvaru konkrétniho prvku nebo je jeho tvar vymezen jinym prvkem.

Material v architektufe je relativné staly, ale muze se v prubéhu casu také
zamérné pretvaret.

Jednotlivé materialy mohou spoluptisobit ve stavbé jednoho konkrétniho prvku
nebo v kompozici jako celku. Pti tvorbé kompozice se mtize projevit hledani novych
spojeni materiadlli S diirazem na neobvyklé vizualni ptsobeni.

3.3.3 Tvar

Kazd4d kompozice ma urcity tvar, ktery je dan zvolenym materidlem, ucelem
kompozice a prostorovym uspotrddanim neboli skladbou. Skladba kompozice je tedy
vytvarena pouZitim konkrétnich materiali a konkrétnich kompoziénich prostredki.

Pouziti jednotlivych kompozi¢nich prosttedkli musi mit v kompozici své
opodstatnéni, musi odpovidat kompozi¢ni logice stavby, funkénim, konstrukénim,
dispozi¢nim a estetickym potiebam.

Tvar a usporadani kompozice jsou ovlivnény tradici, konvenci, moznostmi
aurovni spolecnosti, jak ve tvorbé, tak ve vnimani. Tvar kompozice mize mit
symbolicky vyznam.

Kompozice architektury se zabyva vzajemnymi vztahy prvka v prostoru, vztahy
prvki k celku, celku k okoli a k ¢loveéku jako pozorovateli a uzivateli. Hleda vyznam
dila, zékonitosti jeho skladby, prostiedky k dosazeni urcité¢ho estetického ucinku ¢i
prozitku, existenci fadu a zpisoby dosazZeni celistvosti a harmonie.

3.4 CAS V HUDBE A V ARCHITEKTURE, CASOVE KOMPOZICNI
PROSTREDKY

Charakterem casu je pohyb a déni. Nezajimd nas pouze to, co a jak se v Case
odehrava, ale téZ jak jednotlivé udalosti a objekty ménici se v Case dokdzeme
vnimat. Tento pohled byl voditkem pro analyzu pojmu casu a casovych
kompozi¢nich prostiedkl v oblasti hudby a architektury.
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3.41 Casv hudbé

Cas v hudbé rozlisujeme na ¢as hudebni a ¢as astronomicky.

Cas astronomicky je méfen ve fyzikalnich jednotkach ¢asu (sekunda, minuta,
hodina, den atd.). Obecné vyjadiuje délku trvani zvukového proudu, at’ uz celku
nebo detailu. Lze jej pfesné¢ zméfit, ale jeho hodnoty se mohou objektivné ménit
podle rychlosti provedeni skladby a také subjektivné podle pritbéhu a moznosti
vnimani skladby. Definovani astronomického ¢asu v hudbé vede K urceni tempa
a hybnosti.

Hudebni (strukturni) cas je vyjadfen v jednotkach vyplyvajicich z vlastniho
Clenéni hudebni struktury (takt, doba atd.). Z hudebniho ¢asu vyplyva rytmicko-
metricka struktura skladby.

Cas v hudbé je tedy z hlediska astronomického i hudebniho &asu definovan
pomoci zékladnich casovych parametrii hudebni kompozice, kterymi jsou tempo,
hybnost, rytmus, metrum, artikulace a agogika.

3.4.2 Casv architektufe

Cas v architektufe musime hodnotit ze S§ir§tho hlediska. Architektura neni
Casovym uménim, ale s ¢asem ji spojuje existence objektu (stavby) a subjektu
(uzivatele) v ur€itém bod¢ v Case a Casové trvani a zmény prozitku pfi vnimani
tohoto objektu.

Velkym rozdilem mezi existenci architektury a hudby v Case je jejich materialni
podstata a zeyjména charakter jejich prostor. Hudba je oproti architektuie nehmotna,
muzeme ji slySet, vnimat télem, ale vidét ji a byt jeji souCasti mizeme pouze
Vv nasich predstavach diky svému mysleni a emocim. Rozdil v charakteru prostor
hudby a architektury je ten, Ze hudebni prostor plyne po urcité linii, v jednom sméru,
a vracet se Vtomto prostoru mizeme pouze mySlenkove. Oproti tomu
architektonicky prostor je mnohorozmérny a pohybovat se v ném a vnimat jej
muzeme z mnoha smérd, za pomoci menicich se perspektiv, véetné pohybu nejen
uvnitf prostoru, jako je tomu v hudbg, ale také v jeho exteriéru.

Z tohoto pohledu je rozdilné vnimani zaCatku a konce kompozic obou umeéni.
Hudebni skladba m& na rozdil od architektury jasny casovy zacatek a konec.
V architektutre se astronomicky ¢as projevi ve smyslu délky trvani jejiho vnimani
Clovékem, pticemz kazdé vnimani fyzicky zacCind a konci, ale pfenést zaCatek
vnimani na konkrétni misto kompozice nelze. Stejné tak zavér. Nékteré druhy
architektury jsou vSak zalozeny na jasn¢ orientovaném pohybu ¢lovéka sméfujicimu
Kk ur¢itému cili, piipadné po urcité ose ¢i linii. Tyto stavby ¢i soubory staveb maji
jasny vyznamovy zaveér. Typickym piikladem je stavba chramu, kdy je pohyb
Cloveéka jasné veden smérem k hlavnimu mistu stavby — oltafi, svatyni nebo
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obétnimu stolu. Zavér v architektufe miize byt zaroven stiedem kompozice nebo
muize byt zavérem to, co napliuje podstatu stavby, jeji ucel nebo poslani, a to
Vv ur¢itém bod¢€ rozeznatelném od zbytku kompozice.

Zavér v hudbé se vétSinou neobjevi zcela nahle, ale hudebni proud k nému
sméiuje, bud’ dlouze, nebo pomoci jednoduchych a kratkych harmonickych postupt.
Casto se méni dynamika a hudba bud’ graduje, nebo uticha. Toto vidime i v piipadé
architektury. Napiiklad v klasickém pojeti sakralni architektury prostor graduje
smérem ke svému zavéru, méni se velikost prostoru, jeho zdobnost ¢i rytmus prvki.

Casové trvani architektury se projevuje zménami subjektu (uZivatele) a zménami
objektu (stavby, ¢asti stavby, komplexu staveb, urbanistického celku).

Zmeény subjektu

Obecné subjekt méni stavbu jejim uzivanim a ménicimi se potfebami, zplisobem
a rytmem svého Zivota, coZ je podstatny ovliviiujici Cinitel konceptu. Stavba vzdy
podléha svému ucelu, je urcena k uzivani a jako takova se zejména v detailech méni
I bez kontroly autora. Toto je svébytny charakter architektury, protoze jediné tak
vznikd zcela originalni prostor uréeny konkrétnim clovékem a jeho osobnosti. Autor
objektu navodi konceptem stavby vychozi situaci, kterd ovlivni dalSi zmény
a pribéh jeho uzivani a mize ovlivnit zpétné i samotny subjekt a zplisob jeho Zivota.

vvvvvv

pohybujicim se subjektem uzivatele.

Pti vnimani prostoru zélezi na sméru a rychlosti pohybu konkrétniho jedince,
pficemz pohyb bude pifi kazdém opakovaném uzivani rozdilny, a dale na
schopnostech vnimani ¢lovéka a na vnéjSich okolnostech.

Je tfeba zminit termin celostni vnimani. Je pojmenovanim vnimani, které zapojuje
vSechny naSe smysly. Prostor na nds pisobi nejen svym tvarem, méfitkem, svétlem,
barvou, ale také dalSimi charakteristikami pouzitého materialu, jako jsou napiiklad
konzistence, teplota, struktura, schopnost odrazet nebo pohlcovat zvuk apod. Diky
tomu Clovék vnimé objekt nejen zrakem, nybrz celym svym télem. Zaroven si tak
jasn€ uvédomuje svou ptitomnost a pohyb svého téla v prostoru.

Prostor je prozivan clovékem, ktery se v ném pohybuje, orientuje, vnima jej
a poznava. Podstatnou roli pfi pozorovani architektury v ¢ase hraje perspektiva.

,Definici prostoru urcuje thel vnimani...Plynuly pohyb po vertikale anebo
Sikminé je kliCem k novému vnimani prostoru. Pohyb téla prekryvajicimi se
perspektivami utvafenymi uvniti prostor je zakladnim spojenim mezi lidmi
a architekturou. Bez zkuSenosti prochazeni prostorem zustava vlastni uvazovani
0 prostoru neuplné.

2 (HOLL, 2003 str. 26)

12



V Casové ose vnimdni mizeme pracovat s cilenym postupem vnimani kompozice.
Ten je vétSinou od celku k detailu, mize byt zaroven od hlavnich prostor
K podruznym, od vstupnich prostor k hlavnim, od vn&jsku objektu k jeho interiéru,
od funkéné vyznamnéjSich prostor k vyznamoveé podruznym apod.

Autor miize zamérné ovlivnit rychlost vnimani divaka. Prikladem je nasmérovani
pohybu a zaméfeni pozornosti na urCité detaily, na které pak mize byt pfenesena
konkrétni vypovidajici funkce kompozice, ovlivnéni mnozstvi uzitych prvki
Vv kompozici a jejich rozvrZeni nebo existence viditelné hierarchické struktury.

Ptiklady casovych parametri (kompozi¢nich prostfedkii pohybovych) uzitych
v kompozici architektury a vychazejicich z podobnosti s casovymi parametry
v hudbé: ®

Hodnoceni jejich piisobeni v kompozici bude do jisté miry vzdy subjektivni,
protoze zalezi na vnimani skladby a prostoru konkrétnim ¢lovékem.

|  Metrum

Metrum Vv hudbé oznacuje clenéni skladby na takty. Tim vytvaii strukturu
skladby. Metrum mulze byt pfizvuéné nebo nepfizvucné, periodické nebo
neperiodické, pravidelné nebo nepravidelné. V soudobé hudbé se objevuje metrum
neperiodické nebo metrum zcela zanika ¢i pouziva jinych metrickych jednotek nebo
minimalnich mérnych jednotek, jakymi mize byt naptiklad délka tonu.

Existence metrické struktury v hudbé je jako existence modulové soustavy
(osnovy) v architektute. Tento pohled je odlisny od klasického pojeti metra v teorii
architektury, kde je metrum chéapéano jako forma nejjednodussiho pravidelného
rytmu pii opakovani stejnorodych prvkii. Modul je zakladni rozmérova jednotka
stavby ovliviyjici vztahy mezi prvky kompozice a udavajici jeji piehlednou
strukturu. Modulem mtiZze byt pole osnovy, elementarni stavebni prvek nebo rozmér
Cloveka.

Metricka struktura dila mtize byt akcentovand (v hudbé piizvucna), coz
v architektuie vede k mySlence umistit nutné konstrukéni prvky do os modulového
systému, a tim systém zdUraznit, ale zaroven jej nechat pilisobit stdle pouze jako
nosny podklad slouzici pro vyniknuti jiného prvku.

Modul je uréen zejména funkci, dispozici, konstrukci a moznostmi realizace
stavby a zaroven je uzivan jako esteticky parametr. V opodstatnénych ptipadech se
modul muiZe stat hlavnim kompozi¢nim prostfedkem, kdy je mu vSe ostatni
podtizeno.

V architektufe rozliSujeme moduly stavby, které urcuji relativni rozméry
jednotlivych prvkt kompozice a jejich vzijemné poméry k dosazeni umérnosti
prostorll a objemt, a moduly miry vyjadiujici absolutni rozméry prvka.

® (RISINGER, 1998)
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[l Rytmus

Rytmus v hudbé oznacuje strukturovany ¢asovy sled tonti a pomér zvuku a pauzy
(pauza muze byt stejné¢ dulezitd jako zvuk). Rytmus milize byt periodicky nebo
neperiodicky, pravidelny nebo nepravidelny. Udava jednosmérny pohyb. V hudebni
kompozici jsou vytvareny rozdilné rytmické utvary, které lze kompozicné
zpracovavat formou opakovani, transformace a hierarchizace.

Rytmus v architektufe je jejim nejbéznéjsSim ¢asovym kompozic¢nim parametrem.
Casto vychazi z funkce a konstrukce stavby nebo je uréen &isté estetickym zamérem.
Rytmus vytvaii rytmickou strukturu kompozice zaloZzenou na opakovani,
transformaci a pfipadné hierarchii rytmickych utvart. Tyto vznikaji stfidanim
stejnych nebo rozdilnych prvki, coZz vede ke statické ¢i dynamické (pohyblive)
kompozici. Rytmus miize byt pravidelny ¢1 nepravidelny.

Opakovani rytmického utvaru je zdkladnim predpokladem pro vnimani rytmické
struktury. Opakovéani se vSak milzZe projevit 1 v oblasti ¢asového vnimani
jednotlivych prostor stavby.

Pii transformaci rytmu dochézi ke kvalitativnim zménam rytmickych utvard,
naptiklad k narfistu nebo ubyvani poctu jejich prvkli, zméné jejich rozméru nebo
tvaru apod. Piivodni rytmické struktura je neustale rozvijena a obohacovana o nové
podnéty, pritom ale stale vnimana jako tataz soustava, ¢imz je zachovan fad.

Hierarchie rytmické struktury se v kompozici projevi jednak pii uziti vice
rytmickych tad (podobné jako je existence né€kolika rytmickych struktur ve
vicehlasé hudebni skladbé, kdy jeden hlas je nadfazen ostatnim), a jednak stavba
samotné rytmicke struktury miize ovlivnit hierarchii celé kompozice. Hierarchie,
kdy urcity rytmus je odliSny, pfipadné vyrazngsi oproti jinému, je mozné vyuzit
k Citelnosti popfedi a pozadi. S hierarchii také souvisi pouziti riznych rytmickych
struktur pro odliSné sméry prostoru (podélny nebo pti¢ny, piipadné horizontalni
a vertikalni). Ptikladem je goticka katedrala, jejiz rytmus je pravidelny v podélném
sméru a nepravidelny rostouci ve sméru pticném.

Vice rytmickych tfad v kompozici vytvafi vrstvy, které se vzdjemné prolinaji
a strukturuji kompozici na popiedi a pozadi konkrétniho pohledu divaka. V prostoru
tak vedle sebe miizeme vnimat rytmus konstrukce, okennich otvorii, vzorii podlah,
barevného ¢i jiného ¢lenéni stén, rytmus svétel, nabytku a prvkd interiéru i rytmus
lidi pohybujicich se v prostoru. Rytmus jednotlivych vrstev miize byt stejny nebo
rozdilny, miizeme vrstvit prvky stejného 1 rozlicného charakteru a vrstveni mize byt
také doslovné, kdy jednotlivé vrstvy lezici za sebou vyuZivaji transparentnosti
materialu.

14



Rytmus spoluptisobi s dalSimi parametry, jako jsou rostouci nebo klesajici
hustota, zrcadlova symetrie, modul, tempo, kontrast, barva apod. Co se tyce
zrcadlové symetrie, mize byt rytmus pouzit pro zdaraznéni zrcadlové symetrie
kompozice nebo naopak zrcadlova symetrie miize ozivit rytmickou strukturu.

Na rozdil od hudby miize byt stavba rytmicky ¢lenéna horizontaln€ 1 vertikalné.
Rytmicka tada v architektufe nema jasné dany zacatek a konec. Diky rlznym
smérim pohybu ¢lovéka objektem kompozice mize byt zacatek rytmické fady
vniman jako jeji konec, konec jako zacatek, rytmus fady miize jit zprava doleva
a opacn¢, vertikadlné smérem vzhlru apod. Rytmus v architektufe maze také bézet
nepretrzité (napiiklad uzaviena kruhové stavba). Pfesto mizeme mluvit o ukonceni
rytmu ¢1 jeho zastaveni a piechodu na jinou rytmickou strukturu v podobé nérozi
nebo jiného akcentu.

Zasadnim rozdilem mezi hudebnim a architektonickym pojetim rytmu je moznost
vidét rytmickou strukturu plo$né v jediném okamziku bez pohybu pozorovatele,
napiiklad rytmus fasaddy. Jediné, co deformuje tento celkovy pohled, je vjem
perspektivy, ktery mize vést az ke klamné iluzi.

1l Tempo

Tempo v hudbé znaci rychlost skladby, ptesnéji rychlost realizace metrickych
jednotek v ramci hudebniho ¢asu nebo minimalnich mérnych jednotek skladby za
jednotku fyzikalniho ¢asu.* Metrickou jednotkou je takt, minimalni mdrnou
jednotkou je urcity zvukovy tsek.

Tempo v architektuie vyjadiuje rychlost vnimani pozorovatele a jako takové nelze
stanovit objektivné a v presné hodnoté. Tempo v architektuie souvisi s psychologii
vnimani (asociacemi, naladou, typem c¢lov€ka). Architekt mize tempo vnimani
ovlivnit zvolenim prvkid kompozice a pfitomnosti navrzenych detaild. Zvolené
prvky ptsobi na vnimani stavby svou Cetnosti, charakterem (barvou, strukturou,
velikosti, obsahovou pfibuznosti prvkli a jejich néavaznosti) a postavenim
v kompozici (naptiklad prvek splyvajici s okolim nebo prvek dominantni, prvky
blizké nebo osamocené, zdalky vidéna nebo ocekavana dominanta v 0Sse pohybu
apod.).

Tempo ma vliv 1 na celkové vnimani kompozice. Architektura mize byt vniméana
Vv pomalém tempu, pak plsobi klidn€, nebo je v tempu rychlém, kdy piisobi aktivné
¢1 neklidngé. Tempo stavby je ovlivnéno také jejim ucelem, kdy je primarné potieba
pomalého ¢i naopak rychlého pohybu ¢lovéka.

* (RISINGER, 1998 str. 32)
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I\VV_Hybnost

Hybnost v hudbé vyjadiuje mnozstvi zvukovych zmén za urCitou metrickou
jednotku (takt), pfiCemz tempo a metrum zistavaji konstantni. Zvukové zmény se
tykaji vysSek a délek tont.

Plati, Ze 1 v pomalém tempu miize byt hybnost velka a opa¢né. Hybnost ma velky
vliv na subjektivni vniméni délky trvani urcité ¢asti hudebni skladby, vytvaii se zde
asociace skladby jako hbita, vlekla, rychla nebo pomala.

Hybnost v architektuie mize byt pojmenovanim pro mnozstvi rytmickych prvki
béhem urcité metrické jednotky nebo minimalni mérné jednotky. Jinak fe€eno,
vyjadiuje rychlé nebo pomalé¢ stfidani prvkil stejného charakteru. Rytmicky pohyb
musi byt dynamicky (pohyblivy), ne pouze staticky ve smyslu pravideln¢ho
opakovani stejnych prvkl se stejnymi intervaly mezi sebou. Hybnost
ovliviiuje hustotu kompozice a spoluptisobi s tempem kompozice.

V Artikulace

Artikulace v hudbé znamena frazovani (napfiklad staccato, legato apod.).
Vyjadiuje fyzikalni ¢asové trvani tonil v rdmci hudebniho Casu.

Pojem artikulace pieneseny z oblasti hudby do architektury vyjadiuje délku trvani
prvkil a zpasob jejich prechodu. Prvky se bud’ dotykaji, prolinaji se nebo stoji vedle
sebe osamocené. Stejné¢ jako v hudbé ma rlzny zpusob ptfechodu prvkl odlisny
ucinek. Legato v hudbé bude oproti staccatu pisobit klidnéji. Souvisi to s dojmem
pomalejsi tempa v pfipadé tonl hranych legato. Zalezi vSak na vzdalenosti téchto
tonll a na jejich pfisluSnosti k urCité obsahové skupiné€, kdy pii velké vzdalenosti
prvkil se toto plsobeni vytraci. Podobné v architektufe miize tada izolovanych
piibuznych prvkl plsobit za urcitych podminek aktivnéji, naopak tada prvkl
dotykajicich se nebo dokonce prolinajicich se mtize ptsobit klidnéji. Podminkami je
souvislost a spoluptisobeni artikulace S ohrani¢enim prvk, jejich tvarem, velikosti,
hustotou, barvou a materidlem. Prostorova kompozice pusobici klidné¢ nemusi byt
vnimana jako pomald, stejné jako neklid a aktivitu miiZze vyjadfit 1 stavba plsobici
pomalym tempem vnimani.

VI Adgogika

Agogika v hudb¢é znamena postupné zpomaleni nebo zrychleni metrické jednotky
nebo minimalni mérné jednotky. Jeji pouZiti je libovolné a nezdvazné, probiha bud’
Vv rAmei uréitého tempa, nebo pii prechodu z tempa do tempa.” Pouziti agogiky mize
byt kontrastem k pravidelnému rytmu nebo metru.

5 (RISINGER, 1998 str. 35)
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Pteneseno do architektury, agogika znamena postupné vyboceni z pravidelného
rytmu, pficemz jde o plynuly pohyb v ramci kratkého tseku kompozice. Je mozné ji
pouzit pii zpomaleni rytmu pifed nastupujici dominantou, pifi piechodu na jinou
mySlenku kompozice (napiiklad piechod prostor s riznym obsahem), pfi zméné
rychlosti vnimani apod.

Zmeény objektu

Zmény v objektu pfimo nesouvisi s hudebnimi kompozi¢nimi prostfedky, ale
souvisi s pribéhem c¢asu v architektufe. Tyto zmény jsou zplsobeny vlivem
astronomického cCasu, vlivem pocasi, okoli, Zivotnosti a starnutim materidlu,
projevujici se nejen jeho destrukci, ale i zménou barvy, pachu, povrchu apod., a jsou
jak dlouhodobé, tak kratkodobé, pfiCemz pozvolné zmény clovék vnima pfi
opakovaném zazivani objektu. Tyto zmény jsou povétSinou nahodilé, ale piesto jich
autor dila mize pouzit k zamérmému ovlivnéni kompozice, a tim i K ucinku na
pozorovatele. Neberme zde v uvahu zmény nechténé, vzniklé napiiklad vlivem
ptirodnich katastrof, pozarii apod. Planované ovlivnéni stavby miize byt nepatrné,
majici vliv na oziveni kompozice, nebo zasadni, projevujici se celkovou zménou
objektu.

Kromé vySe uvedeného chapeme bézici ¢as jako platformu vzniku, trvani, zmén
a zaniku objektl a udalosti, ktera se projevuje nejen starnutim materialu stavby, ale
také vyvojovou zménou stylu stavby. Stavba a jeji €asti zobrazuji své stafi stavem
konstrukce a materialu jednotlivych prvki a stylem ¢i designem.

3.5 KOMPOZICNI PROSTREDKY STATICKE A PROSTOROVE,
KOMPOZICNI POSTUPY

Kompozic¢ni prostfedky v hudb¢ pracuji se zvukovym nebo tébnovym materidlem
a jeho parametry.

Hudebni (tonové) parametry délime na ty, které Ize vnimat okamzité v kratkém
casovém useku, a na ty, které pro svoji existenci pottebuji delsi Casové trvani.

Prvnimi zminénymi jsou vyska toéonu, jeho barva a hlasitost. Z hlediska
prostorového urceni jsou to parametry odehravajici se na ose z (osa vySky) a ose y
(osa hlasitosti). Daji se oznacit jako kompozi¢ni prosttedky statické.

Mezi parametry s delSim casovym trvanim patii délky tond a jejich Casové
rozmisténi majici vliv na ¢lenéni skladby. Zmény v délce toénli v pribéhu Casu
vyuzivaji kompozicni prostfedky, jakymi jsou rytmus, metrum, tempo, hybnost,
artikulace a agogika. Mizeme je nazvat kompozi¢nimi prostiedky pohybovymi.

Jin¢ prosttedky kompozice vyuzivaji zmén parametri tonu ve vSech jeho
prostorovych slozkéach, kdy dochdzi ke zméné vysky, barvy nebo hlasitosti tonu
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Vv prubchu ¢asu. Takovymi kompozi¢nimi prostfedky jsou dynamika skladby, zména
barvy a melodie. Daji se oznacit jako kompozi¢ni prostiedky prostorové.

Zékladnimi kompozi¢ni postupy v hudbé pracujicimi se vSemi kompozi¢nimi
prostiedky jsou opakovani, rozdilnost, transformace a hierarchie. Stejné jako
v architektufe se i v hudb¢ pracuje s kontrastem, nuanci, gradaci nebo symetrii.

Stejné jako v hudbé, tak 1 v architektufe mizeme kompozi¢ni prostiedky dé¢lit na
statické a pohybové, které se projevuji zejména v prubéhu casového vnimdani
architektury. Jejich popis vychazi z podobnosti s kompozi¢nimi parametry v hudbé,
pficemz jejich hodnoceni bude vzdy do jisté miry subjektivni diky vnimani skladby
a prostoru konkrétnim clovékem.

3.5.1 Kompozi¢ni prostiedky statické a prostorové

| Ténova vvska, intervaly, harmonie, proporce

Tonova vySka vyjadiuje presné umisténi tonu ve zvukovém prostoru v 0Se z,
urCuje melodii, jeji smér, kontrapunkt a melodické rozpéti. Tén muze znit
samostatné nebo v souzvuku. V hudbé rozliSujeme vysku tonu a jeho téonovost.
Vysky toni i jejich tonovost maji vliv na vnimani hustoty hudebniho bloku.

Vztah vysek dvou tona je definovan jako interval. Intervaly jsou konsonantni
nebo disonantni, od ¢ehoZ je odvozena také konsonantni nebo disonantni harmonie.
Intervaly zné&ji bud’ jako souzvuk, nebo postupnym zaznénim dvou toni.

S harmonickymi vztahy intervalli souvisi pojem tonalni harmonie.

Tondlni harmonie je zaloZend na kompozi€nim pouziti kvintakordl (tonicky,
dominantni a subdominantni), ¢ili souzvukid s konsonantnimi intervaly (tercie,
kvarta, kvinta). Harmonické vztahy kompozice pisobi na jeji emocionalni vnimani.

Harmonie v hudbé¢ i architektuie souvisi s proporcemi.

Proporce obecné ur€uji vzajemné proporcionalni vztahy mezi prvky a vztah prvka
k celku. Proporce v architektufe souvisi s matematikou, geometrii, psychologii
a estetikou. Proporce jsou ovlivnény nejen kompozici stavby, ale také jeji funkci,
dispozici a konstrukei.

Jednou z hlavnich zakonitosti harmonicky propor¢nich vztahl je geometricka
podobnost tvara a prvki.

Harmonii v hudbé, tedy konsonanci a disonanci v hudbé, miZeme rozeznat
pouhym sluchem bez sloZit¢é matematické analyzy, stejné tak optimalni proporce
architektonickych prvkil volime vétSinou citem bez pouZziti pfesnych proporcnich
hodnot. Automatické chapani libozvucnosti intervalli a akord v hudbé¢ je ovlivnéno
hudebni tradici prosttedi, ve kterém zZijeme a vyristame.
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Ptepisem tondlni harmonie v hudbé miize byt vztah architektury a clovéka.
Konsonantni harmonii mizeme oznacit jako rovnovaznou. Po cely Zzivot se
setkavdme s tvary a rozméry prvka a prostor urenych konkrétnim ucelem
a vychazejicich z métitka Clovéka. Je to vzity zdkon, stejné jako tvarové zdkony
Vv pfirod¢, vychazejici ze svych konkrétnich potieb. Tyto neménné harmonické
zakony urcuje svymi rozméry sam cloveék jako nedilna soucast architektury.
Architektura vychdzi z ¢lovéka a jeho potieb, ale zadroven mize Clovéka zpétné
ovlivitovat, utvatet a ménit. Clovék je podstatou harmonie.

Il Melodie, melodické rozpéti, smér melodie

Melodie v hudbé znaci priabéh ténovych vysek a délek v ¢ase. Spoluptisobi jak
S rytmickym clenénim skladby, tak s jeji harmonii. Melodie miize mit tendenci
klesat nebo nartstat, a to bud’ postupné, nebo skokové. Melodicke rozpéti vyjadiuje
vySkovy rozsah dany pfesnym umisténim vySek ve zvukovém prostoru a je mozne
znazornit jej vyskovymi obrysy. Jak pribéh melodie, tak melodické rozpéti maji vliv
na emocionalni vnimani hudebni kompozice. Melodie s ménicim se melodickym
rozpétim bude plisobit neklidné¢ a aktivné, naproti tomu malé a relativné stalé
melodické rozpéti bude kompozi¢né klidnym prvkem.

Architektura pojem melodie nezna. Nicméné pokud miiZe v architektufe existovat
rytmicka fada prvkil, existuje 1 jeji obrysova linka, kterd miize pilisobit stejné jako
v hudbé¢ statickym a klidnym dojmem nebo naopak vzbuzovat neklid nebo aktivitu.
Vice obrysovych linii se mliize navzajem ovliviiovat. Melodickou linii mizeme
chapat naptiklad v pomyslné spojnici podobnych prvkii, pficemz podobnost prvki
muzZe byt tvarova, v barevnosti ¢i struktufe materialu, vyznamova apod.

1l Svétlost zvuku

Svétlost zvuku je urcena relativni vySkou tond. Tony obecné rozliSujeme na
vysoké a hluboké, pficemz vysoké tony vnimdme jako svétlejsi, naopak hluboké
jako tmavsi. Svétlost zvuku také urcuje orientacni vysku zvukd, které nemaji povahu
tont a U kterych nelze stanovit absolutni vysku.

V architektufe je pojem svétlost materidlu spojen s jeho barvou. Svétlost
ovliviiuje vnimani vzdalenosti a poptedi / pozadi prostoru.

I\VV Barva

Parametr barvy v hudebni kompozici souvisi jak s volbou konkrétnich nastroju
nebo jejich rejstiiki, tak se zptisobem hry.

Piasobeni barvy tonu je ovlivnéno barevnosti jeho okoli, prvek miize svou barvou
vynikat oproti okoli nebo splyvat, mize se jevit barevné jemné&j$i nebo naopak
ostfejsi. Stejné tak v architektonické kompozici pisobi barva spolu se svym okolim
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a ovliviiuje vztah poptfedi a pozadi. Barva mulze splyvat se svym okolim nebo
plisobit pomoci kontrastu tmava / svétla, studenda / teplda nebo vzajemnym
kontrastnim vztahem doplnkovych barev.

Barva prvku spoluptisobi s jeho velikosti, kdy dochéazi k ovlivnéni vzdjemného
pom¢éru velikosti ploch kontrastnich barev vedle sebe.

Co se ty¢e mnoZzstvi barevnych prvkil, tak mensi zastoupeni riiznych barev vede
ke stabilité kompozice oproti vétSimu zastoupeni vedouciho k riznorodosti.

Volbu barvy urcuje nejen jeji pozadovany ucinek, ale téz symbolika vyjadiujici
vyznam té ¢i oné barvy. Hodnoceni plisobeni barvy je zna¢né subjektivni.

Hudba a architektura jsou v oblasti barvy propojeny tzv. barevnym slySenim
neboli synestezii. Synestezie je proces, pii némz podrazdéni sluchu vyvolava odezvu
ve zraku, coz ma vliv na vnimani nékterych barev nebo naopak nékteré barvy
zesiluji nebo zeslabuji soucasn€ vnimany vjem sluchovy.

V_Hustota

Hustota neboli hmotnost zvukové struktury je dana hmotou zvukové vyplné mezi
zvukovymi obrysy. Zvukovou vyplni rozumime tony, jejich mnozstvi a jejich
vzajemnou vyskovou pozici, pficemz je rozdil ve vniméni tonl v oktdvové pozici
nebo nékolika ton vytvarejicich konsonantni nebo disonantni intervaly. Hustotu
hustoty podstatné ovliviiuje barva zvukli dana zvolenou instrumentaci, coz souvisi
se schopnosti nastroje vytvaret parcialni tony pusobici na harmonickou plnost
znéjiciho tonu. S vnimani hustoty souvisi 1 hlasitost tonového materialu.

Hustota kompozice v architektufe ma podobna specifika. Oznacuje mnozstvi
prvkil v prostoru, pfiCemz zélezi na mnozstvi stejnych prvkl nebo prvkl stejného
charakteru a na mnozstvi prvki rliznych.

Subjektivni vnimani hustoty je ovlivnéno barevnosti prostoru, kdy zalezi jak na
mnozstvi zvolenych barev, tak na jejich odstinu. Vjem hustoty prostoru zvysSuje
pouziti kontrastnich nebo vyraznych prvki, velké rytmické ¢lenéni nebo dynamické
obrysové linie prostoru ménici se v Case. V neposledni fad€ se na vjemu hustoty
podili také mnoZstvi vnimanych ptekryvajicich se vrstev prostoru, vzajemna
vzdalenost prvkd, jejich ptfechody apod.

VI Hlasitost

Hlasitost jako kompozi¢ni parametr hudby je prostfedkem proménnym v Case.
Zména hlasitosti je oznaovana jako dynamika. Hlasitost miize ovlivnit hierarchii
casti skladby, souvisi s hustotou hudebniho bloku, vnimanim poptfedi a pozadi
a pocitem otevienosti ¢i uzavienosti. Hlasitost je ovlivnéna zvolenou instrumentaci
a parametrem barvy.
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Zmény dynamiky v Case vytvaii dynamicky prabéh (dynamickou linii) skladby.
Vlastnosti vztahu dynamiky a melodie je schopnost vytvaiet prostorové vrstvy, které
jsou tvofeny melodickymi a dynamickymi liniemi. Pokud dynamika nebude
kopirovat melodii, vznikne situace, kdy kazda melodicka linie je spjata s jinou
dynamickou linii, a tim vzniké bohaty plasticky prostorovy vjem.

Hlasitost jako prostorovy parametr tonu, vyjadieny osou y, je mozné piirovnat
K vyraznosti (intenzit¢) prvki v architektuie. Prvek miize byt vyrazny svym tvarem
a ¢lenénim, propracovanim detailil, pozici v kompozici, barvou, svétlosti, strukturou
materidli, kontrastem oproti svému okoli, vyznamem apod. Vyraznost prvku se
méni V ¢ase podle meénicitho se vniméni a pohybu clovéka. Vyraznost prvki
ovliviiuje plasticnost kompozice, kdy se vyraznéjsi prvek dostava do popredi
a vymezuje pozadi.

Hlasitost a vyraznost prvka v hudbé a architektuie souvisi s viemem vzdalenosti
prvku od osoby pozorovatele ¢i posluchace. V hudbé je to dano prostorovou asociaci
pfi vnimani hlasitosti ténu. V architektufe je to zplsobeno vniménim popiedi
a pozadi.

VIl Dominanta a akcent

Pojem dominanta je pouzivan v architektufe a oznacCuje vyrazny prvek, vétSinou
kone¢ny bod kompozice, ke kterému kompozice nebo jeji ¢ast sméiuje.

Pojem akcent se v architektuie pouziva k oznaceni vyrazného prvku, ktery se
pouziva ke strukturalizaci naptiklad rytmické nebo metrické soustavy. Akcentli byva
v kompozici vice a prichazeji nahle za pomoci kontrastu. Mohou byt usporadany
pravidelné. Akcent v hudbé oznacuje misto, bod nebo kratsi tsek, zvyraznény
hlasitosti, barvou, zménou rytmu atd.

Prvek v architektufe muze tvorit dominantu ve vice kompozicich zaraz. Vychazi
to z principu existence vice paralelnich kompozic na riznych hierarchickych
urovnich, naptiklad iroven mésta, stavby, interiérového designu apod.

VIl Kontrast

Kontrast charakterizuje miru rozdilnych vztahli mezi hodnotami stejného druhu.
Kontrastni vztahy jsou ostfe vyjadiené, zdlraznuji rozdily mezi prvky a v kompozici
plsobi odstfedivymi silami. Hranice kontrastu musi byt zietelnd. Kontrast mizeme
pouzit ke zvyraznéni hlavniho prvku kompozice.

Kontrast obecné vyjadiuje protiklad ¢i rozpor. Z tohoto pohledu mulze byt
kontrast pozitivni nebo negativni, ndhodny nebo komponovany, chtény nebo
nechtény. Kompozice mize kontrast zdiiraznit, vyuzit nebo zmirnit, ptipadné zakryt.

Oscilace je kontinudlni pfechdzeni mezi dvéma 1 vice kontrastnimi stavy, byti na
jejich hranici a kmitani mezi nimi.
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X Nuance

Nuance charakterizuje miru podobnych vztahi mezi hodnotami stejného druhu.
Nuanéni vztahy jsou nevyrazné a rozdilnost prvka potlacuji. Projevi se v mirnych
odchylkach a pozvolnych piechodech. Podminkou jejich uziti v kompozici je jejich
rozpoznatelnost. Nuanci miizeme potlacit vedlejsi prvky kompozice.

X _Symetrie

Symetrie v hudbé se mtze projevit v zrcadlovém usporadani melodickych linek
jednotlivych hlasti, obracenim hudebniho postupu nebo v uspotradani ¢asti skladby
nebo celku.

Symetrie v architektufe je ovlivnéna funkci, konstrukci, ideovym vyznamem nebo
estetickym zamérem kompozice. Kompozice neni vzdy striktné symetricka, Casto
jsou hlavni prvky symetrické a podruzné asymetrické.

RozliSujeme 2 typy symetrie — zrcadlova symetrie a kongruence, pii¢emz prvni
udavé ptimocary pohyb clovéka podél roviny symetrie a druhy typ délime podle
pohybu na rotaci kolem osy symetrie a na Sroubovity pohyb kolem osy.
V kompozici ¢asto dochazi k uziti vice druhti symetrii.

Kompozice mize byt zdmérn€ asymetrickd, pfiCemz pro harmonické plisobeni
vyzaduje rovnovahu a celistvost, ktera je ur¢ena souladem a hierarchii vSech prvka
a detailt (jak hierarchii funkéni, tak kompozicni).

XI Meétitko

Me¢ftitko jako kompoziéni prostredek je zaleZitosti pouze architektury. Vyjadiuje
stupen velikosti prvki stavby k celku a stavby jako celku ke svému okoli a ¢lovéku,
pficemz velikosti jsou mySleny rozméry stavby, objemovy tvar, tvarové
a konstrukéni ¢lenéni, barva, materidl 1 vyznam stavby. M¢éfitko vzdy souvisi
s velikosti (rozméry) stavby a s jeho strukturou. Kompozi¢ni prace s métitkem
umoznuje pouzit rozdilného méfitka vnéjsiho objemu a vnitini dispozice.

Me¢ftitkem zdmérn€ ovliviilujeme vnimani vyznamu stavby nebo jednotlivého
prvku (naptiklad symbolické métitko, heroické apod.)

Me¢titko také napomaha k dosazeni urcité kompozi¢ni hierarchie.

M¢ftitko je dano konvenci a historickou zkuSenosti, coZz nevyluCuje snahy
0 hledani novych uc¢inkit méfitek ve vztahu k ¢lov€ku. Je dano funkci, konstrukei,
dispozici, vyznamem a estetickym zamérem stavby.

V hudbé miizeme pojem meéfitko nahradit pojmem piimérenost. Mam na mysli
piiméienost hudebni skladby z hlediska uéelu a vyznamu skladby a jeji stavby,
zvolenych prvkd a emociondlniho pasobeni. Stejn¢ jako Vv architektufe mizeme
I v hudb¢ zamérné pouzit neo¢ekavaného meéftitka.
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3.5.2 Kompozi¢ni postupy

Obecnymi kompozi¢nimi postupy pii praci s hudebnimi parametry, majici
uplatnéni i kompozici architektury, jsou opakovani, rozdilnost, transformace
a hierarchie.

| Opakovani

Opakovani téhoz prvku nebo skupiny prvkll umoziuje vytvaiet rytmické
a metrické fady. Stejné tak opakovani konkrétnich materidlovych vlastnosti prvk.
Opakovani ptisobi jako scelovaci prostiedek.

Il Rozdilnost

Rozdilnost spoluptisobi s opakovanim. Rozdilnost prvki kompozice se uplatni pii
poruSeni jednolité¢ rytmické ¢i metrické fady. Diky ni se vytvafi rozlicné vztahy
mezi jednotlivymi prvky kompozice, vztahy kontrastni, hierarchické, vztahy
proporc¢ni, métitkoveé apod.

Il Transformace

Pti transformaci (zméné prvku) v hudbé dochazi k prodlouzeni nebo zkraceni
hudebniho prvku oproti jeho zédkladnimu tvaru, k zrcadlovému postupu prvki nebo
K vrstveni prvkd.

Vrstveni v hudbé se projevuje vytvafenim zvukovych pasem, vzijemné
rozliSitelnych. Mohou souviset s rozdilnymi melodiemi jednotlivych hlast sklady,
rozdilnosti rytmickych struktur a rozdilnymi hlasitostmi jednotlivych melodii.
Kazdé pasmo vyjadiuje vlastni hudebni mySlenku. Vrstvy mohou byt vytvoreny takeé
casovym posunem zékladniho tvaru nebo uzitim raznych pies sebe existujicich
tvart. Takto vytvofené vrstvy jsou 1épe Citelné a mohou mit i stejny obsah.

Obecné vrstva sdruzuje prvky stejného charakteru nebo vyznamu. Vrstveni
Vv architektufe milZze existovat jak v roviné kompozi¢né filozofické, tak v roviné
hmotné struktury stavby. Prvni zminéné vrstveni je skryté, vychazi z rozlicnych
oblasti vnimani stavby, je voditkem nebo strukturou kompozice, ale Clovék jako
uzivatel stavby si tyto vrstvy stézi uvédomuje. Napiiklad vrstva vztahu stavby
K urbanistické struktufe mésta, vrstva vztahu k mistu stavby, vrstvy urcitych funkci
stavby apod. Vrstveni v roviné hmotné struktury stavby pracuje s konkrétnimi prvky
kompozice. Vrstvy mohou lezet vedle sebe a pusobit plosné nebo plasticky, mohou
byt za sebou avyuzivat vlastnosti popiedi a pozadi nebo pisobit diky
transparentnosti nebo perforaci svého materialu. Vrstvy mohou byt vzijemné
posunuty, mohou se prekryvat, mohou byt blizko sebe, dotykat se nebo se prolinat
ve smyslu svého potradi vzhledem k pozorovateli, mohou se odmlc¢et apod.
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I\VV Hierarchie

Obecné Ize s hierarchii pracovat na vSech urovnich kompozice (v detailech,
kompozi¢nich parametrech a v jednotlivych prvcich ¢i1 skupindch kompozice).
Hierarchie udava nadfazenost a podfizenost prvkli, opakem je jejich vyvazenost
a rovnocennost. Hierarchie souvisi s jiz popsanym fadem.

Hierarchie v hudbé ma kromé svych obecnych vlastnosti specifikum ve vztahu
prvkd v tonalni harmonii. Tonalita jako druh hierarchie, vyjadiuje vztah tond
a souzvukt k centru kompozice, v tomto piipadé k tonice, které jsou podiizeny
ostatni tony a souzvuky.

Hierarchie v architektufe uréuje hierarchické vztahy prvkt kompozice, kterd mize
a nemusi mit obsazen prvek s nejvysSi hierarchickou dulezitosti, kterému je vSe
ostatni podtizeno. Prvky mohou byt také na stejné hierarchické urovni.

Hierarchie je ptfinosnd pro orientaci ve struktuie a jejich vztazich. Napomaha
K pochopeni stavby, jejich dil¢ich prostor, jejimu Gcelu, vyznamu a smyslu v ramci
krajiny, mésta, mista, spolec¢nosti a kultute.

Hierarchie mize pracovat se vSemi kompozi¢nimi prostfedky a hierarchické
vztahy se mohou objevit mezi kterymikoli prvky kompozice.

Soucasti hierarchickych vztahi je také clovék jako wuzivatel a soucast
architektonického prostoru.

3.6 VNIMANI HUDEBNIHO A ARCHITEKTONICKEHO DiLA

Kazdé¢ dilo, nejen hudebni ¢i architektonické, ma tendenci sdélovat, komunikovat
a pusobit na lidské stavy a pocity. Kazdy vnimany umélecky pocin nas ovliviiuje.
Na tom, jak na nas dilo ptisobi, ma zasluhu jednak sam autor dila, a jednak divak ¢i
posluchac.

U obou zalezi na jejich piredchozi zkuSenosti a paméti, u autora také na schopnosti
sdélovat a u divaka ¢i posluchace na schopnosti vnimat, pficemz zkuSenost nabyva
vyznamu a hodnoty, pokud je ve spojeni s nasi predstavivosti.

Hudba stejné€ jako architektura neprobihd nezavisle, ale je spjata s jinymi déji,
prozitky a ptredstavami a pfi jejim vnimani a hodnoceni se nevyhneme asociativnim
piedstavam.

Stejné tak kvalita vnimani divdka je ovlivnéna jeho fyzickym a psychickym
stavem, jeho celkovou trovni, védomostmi, naladami, o¢ekavanimi, tuzbami, cilem
apod.® Pro vnimani a proZivani uméleckého dila je nutna koncentrace a pozornost
divaka.

Vnimani uméleckého dila miaze byt intelektualni a emocionalni.’

® (KOHOUTEK, 1989 str. 84)
" (KOHOUTEK, 1989 str. 84)
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Intelektualni vnimani je analytické, védecké, vice objektivni, pfesné, témei bez
uziti emoci a je zaméfeno na vnitini strukturu a usporadani, s diirazem na ¢asti dila
proti celku. Emociondlni vnimani je naopak subjektivni, bezprostfedni, emociondlni,
preferujici celek dila pfed jeho Castmi a plsobi na néj nejvyraznéjsi prvky
kompozice.

Pii posuzovani hudebni skladby rozliujeme p¥imé a nep¥imé poznani.®

Pfimé poznani spociva v tom, ze poslucha¢ miize hned pochopit zakladni déleni
a charakteristiku skladby, pfimé hudebni mysSlenky, zvukové protiklady apod.,
piitom neni potieba provést slozitou odbornou analyzu, ale je zapottebi, aby
posluchac¢ dokézal vnimat a chapat danou hudbu.

Neptimé poznani se tyka skrytych vazeb, nehudebnich vztahi, ideji apod. Je to
znacné subjektivni hodnoceni, pfi kterém mutize hrat roli 1 intuice. Poznat skryté
vazby je mozné bud’ laickym prozitkem, nebo naopak podrobnou analyzou.

3.7 HUDEBNi PSYCHOLOGIE

Hudebni psychologie se zabyva jak fyzikalnimi vlastnostmi zvuku, tak hudebnim
vyvojem jednotlivce, biologickym zakladem hudebnich schopnosti, hudebnim
vnimanim a také emocionalnim ptisobenim hudby na ¢lovéka v kazdodennim Zivoté.

Emoce jsou spontdnni reakce na vnitini a vnéjS$i podnéty, které nelze vyvolat
umyslng. ,,Funkce emoci je hodnotici. Poslucha¢i jsou schopni pojmenovat
emocionalni vyznamy. Sila emoci zéaleZi na hloubce naSeho vnimani. Vyzkumy
ukazaly, Ze vétSina posluchacii shodné reaguje na urcité hudebni postupy, piesto
maji nckteré reakce subjektivni charakter, pficemZ roli tu hraji tzv. strukturalni
o¢ekavani, epizodické asociace a ikonické asociace.?

Strukturalni o¢ekavani je zaloZeno na predeslé zkuSenosti a o¢ekavani posluchace
Z hlediska toho, co ma v hudebni skladbé déle nasledovat. Emoce v tomto ptipadé
souvisi jak s ocekavanim a naplnénim, tak se stoupajicim a klesajicim napétim ve
skladb&. Poslucha¢ reaguje intenzivné jednak na neocekdvané hudebni postupy, ale
také na ocCekavané postupy, zcela typické, pii kterych je ocfekavani naplnéno.
Drobné emocionalni prozitky se béhem poslechu scitaji, coz miize v urcitou chvili
vyvolat silnou emocionalni reakci. Opakovany poslech umoziuje posluchaci
postupné pronikat do velmi jemnych strukturnich vztahl skladby, které pii prvnim
poslechu nebyl schopen analyzovat.

Epizodické asociace jsou spojeny se vzpominkami na konkrétni Zivotni okamziky.

Ikonické asociace jsou zalozeny na vztahu mezi hudebni strukturou a nékterymi
nehudebnimi jevy nesoucimi emocionalni vyznam.

® (PINOS, 2008)
° (FRANEK, 2005)
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4 KOMPOZICNI EXPERIMENT

Cilem praktického experimentu je objeveni kompozi¢niho postupu v hudbé¢ a jeho
aplikace v architektufe pfi dosazeni stejného nebo podobného tc¢inku.

Ptikladem analyzované skladby je klavirni skladba ,,V mlhach, ¢ast I — Andante ,,
od LeoSe Janacka.

Postupem prace je kompozi¢ni analyza hudebni skladby z hlediska laika za
ucelem nalezeni a popsani ucinku skladby. Prvotni je obecna analyza popisujici
celkovy dojem a mysSlenku skladby, asociace a predstavy a poté podrobna analyza
s hledanim pfi¢iny celkového charakteru skladby. Zavérem je preneseni pouzitych
kompozi¢nich prostredkil do architektury.

Cilem experimentu neni stavba jako takova, ale proces ndvrhu. Zaroven se
nejednd o komplexni architektonické navrhovani, protoze zdkladni vstupni
determinanty architektury musime zanedbat, abychom se mohli soustfedit na
vyjadieni estetické a ideové stranky kompozice. Pii architektonickém navrhovani
vychdzime z konkrétnich podminek, jakymi jsou predevSim misto a ucel stavby,
technické, konstruk¢éni a ekonomické moznosti stavby, od ¢ehoZ se odviji nejen
technicka stranka stavby, dispozice a rozméry, ale také estetickd a ideové stranka.
| ptes toto omezeni experimentu muZeme hledat paralelu v uziti kompozi¢nich
prostfedkil. Jedna se o kompozi¢ni hru, ktera ovliviiuje naSe mysleni.

Pii popisu a hodnoceni ucinku prenesenych kompozicnich prosttedkt z oblasti
hudby do architektury musime pocitat S omezenim danym forméalnimi moZnostmi
prezentace mySlenek. Jsou pouZity pouze slovni nebo vizualni prostfedky bez
moznosti realného vnimani prostoru.

Hodnoceni pouzitych kompozi¢nich prostredkil a jejich piisobeni je do jisté miry
subjektivni, nebot’ zdlezi na vnimani skladby 1 prostoru konkrétnim ¢lovékem.

Prezentaci experimentu je slovni vyjadieni svych pocitd, analyz a postupii
v ptenosu hudebniho plsobeni do architektury s hodnocenim a popisem ucinku
kompozice a vizualni vyjadfeni stavby pokousejici se objasnit a dolozit hlavni
myslenky a vysledky experimentu. (podrobné v dizertaéni praci LUKACOVIC, M.
Paralela mezi konceptem dila v architekture a hudbée.)

5 VYUZITI DIZERTACNI PRACE

Analyza postuptt hudebni kompozice miize vézt k rozvoji postupli kompozice
architektury a tvlr¢tho mySleni architekta. Jednou ze =zékladnich mySlenek
pfenesenych z hudebniho svéta je ¢as jako kompozi¢ni parametr. Hudba umoznuje
nahlizet na kompozi¢ni prostfedky architektury z rozsiten¢ho uhlu pohledu.
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Hudba je schopnd lehce vyjadfit néalady, stavy, emoce, muze byt inspiraci
architektute, ale 1 architektonicky prostor hudbé. Predpokladem je schopnost
architekta (i hudebnika) vnimat a sdélovat.

Rozsitenim uvah o architektonické a hudebni teorii je jejich pouZiti pii poslechu
a analyze hudebni skladby, diky které je mozné definovat jeji piisobeni a urcit,
jakymi kompozi¢nimi prostfedky je tohoto plisobeni docileno. V idedlnim ptipad¢ se
tato zkuSenost miize odrazit v nasem architektonickém navrhovéani. MiZeme se tak
ucit pracovat s vlastnimi zazitky.

Nastinéné vztahy obou uméni mohou poslouzit jako vstupni material k dalSim
pracim tykajicich se architektury, hudby a vytvarného uméni.

Vysledné teoretické zadvéry mohou slouzit jako platforma pro praci se zvukem
jako kompozi¢nim parametrem V architektufe, naptiklad zvukové vlastnosti
materialu nebo zné&jici hudba komponovana piimo pro spolecné piisobeni s danym
prostorem. Hudba s architekturou mohou vyjadiovat spoleéné téma, definovat
a ovliviiovat cel a charakter mista, jeho symboliku apod.

Uvédomovani si spolecného smyslového plisobeni hudby a prostoru mize vést
ke spravnému interiérovému feSeni koncertnich sali z hlediska jejich vizualni
stranky nebo muze ovlivnit kompozici scénického nerealného prostoru a casu
k dokresleni déje a navozeni urcitého stavu divaka.

6 ZAVER

SouCasny stav problematiky tématu dizertatni prace je popsan v oblasti
vzajemného propojeni kompozic obou uméni pomoci ptikladli znazoriiujicich oblasti
vztahti hudby a architektury.

Na dané téma bylo nahlizeno z pohledu architekta a teoretické zavéry byly
formulovany z hlediska vztahu k architektonickému navrhovani.

Postupem pfii tvorbé dizertac¢ni prace bylo hledani mozného dialogu mezi hudbou
a architekturou, analyza kompozi¢nich postupi v hudbé a zkoumani jejich
pfeneseného plisobeni v jiném druhu uméni. Toto pieneseni hudebnich
kompozi¢nich postupl bylo nazvano ,,hudebnim myslenim v architektute®.

V uvodu bylo pouZito pfirovnani: ,architektura je zkamenéld hudba®“, mizeme
vSak také fici, Ze ,,architektura je zkamenélé ticho®, tedy ticho proménéné ve hmotu.
,Prozivat budovu neznamena jen prohliZet jeji prostory, formy a povrchy, ale také
naslouchat jejimu charakteristickému tichu. ...ticho obraci naSi pozornost k nasi
vlastni existenci — citime, Ze naslouchame svému vlastnimu byti.«*

10 (KRATOCHVIL, 2005 str. 28), &l. Sest témat pro piisti milénium, autor Pallasmaa, J.
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ABSTRAKT

Dizertatni prace je zaméiena na porovnani konceptu tvorby v hudbé
a architektufe, hledani jejich souvislosti a mozného prolinani obou uméni. Hlavnim
mezi jejimi vlastnostmi, kompozi¢nimi prostfedky a postupy.

Metodami zpracovani tématu byli analyzy hudebnich a architektonickych
materidlti, jak knih, Casopisli, internetovych clanki, tak zvukovych nahravek
a realizaci staveb, materidlli tykajicich se akustiky, psychologie vnimani a estetiky,
Cerpani z vlastnich zkuSenosti a poznatkli z oblasti hudby a architektury
a kompozié¢ni experiment.

Vysledkem dizertaCni prace jsou teoretické zavéry objasnujici dané téma
a prakticky experiment v podobé analyzy hudebni skladby a ptevedeni jejich
kompozi¢nich postupll do architektonického projektu.
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