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TEXTOVA CAST

Tato prace se zabyva konfrontaci predmétl denni potreby s fetiSistickym zdmérem umélce
ozivit jejich podstatu v sérii fotoperformanci. Umélec zakladajici mytus o vstoupeni do
prostoru a do dialogu sdivdkem na drovni bizarnosti a voyerismu. Intimni kontakt

s parazitujicim povrchem pfedmétu na klzi umélce jako akt rusivé manipulace s realitou.

Téchto nasledujicich Sest slov — fotografie, performance, video, estetika, koncept a vizualita
— jednoduse symbolizuje zakladni principy mé tvorby, které se rlizné prolinaji a ovliviiuji. Ne
vzdy pracuji se vSemi na jednou. Ve své diplomové prdci se naopak snazim tyto principy
eliminovat jen na fotografii a performance, které na sebe velmi Uzce navazuji a tvofi tak
fotoperformance. Zbavuji se okaté narativnosti a az prehnané upjatosti na estetické a
vizualni strance dila, kterd mi mimo jiné byla béhem celého studia v Ateliéru performance
negativné predkladana. Pro mé bylo vidy dllezité, aby dilo a jeho celkova prezentace byly
vizualné pfitazlivé, estetické a perfektni. Doslova jsem Ipéla na dokonalosti po vsech
strankdch a musim uznat, Ze tato preciznost a dokonalost dilu mnohdy spiSe ubrala, nez
pridala. Za dobu mého studia jsem se az pfiliS Casto setkdvala s kritikou této prehnané
esteti¢nosti, a proto se snazim ve své posledni prdci obratit list a ponaucit se z vlastnich
chyb. Do urcité miry si ovSem esteti¢no porad zachovavam a nejsem si UplIné jista, zdali Ize
pracovat zcela bez néj. Stejné tak i narativnost je stdle v mensi mite pritomna — objevuje se
ostatné uZz vsamotném nazvu prace, ktery jsem prevzala z mého oblibeného dila od
spisovatele a fotografa Lewise Carrolla (celym jménem Charles Lutwidge Dodgson, 1832-
1898). Nazev tak doslova vystihuje povahu fotografii a do ¢eského jazyka ho lze prelozit, jako

Bylo by hezké, kdyby néco ddvalo smysl.

Jednim z hlavnich znakl mé diplomové prace je seberealizace, nebo moznd lépe feceno
prace se sebou sama, se sebepoznanim. Mozna se zd3a, Ze se jednd aZ o banalni téma.
Autoportrét je zakladnim tématem nejenom malby, ale i fotografie. Jiz od dob renesance se
autofi snazi zachytit svij portrét a mnohdy vystihnout i svou osobnost. Podle mého nazoru
to ovsem zdaleka neni tak jednoduché, jak by se mohlo zdat. V souvislosti se sledovanym

tématem vyvstava rada otazek: napriklad jak zachytit svou povahu, a pfitom dokazat treba i



vizualné zaujmout a nevytvofit jen tuctové selfie? Mou snahou vSak neni zachytit klasické
portrétni fotografie (nebo selfie), jako to délal naptiklad Vaclav Stratil (Kosile, 2010-2012)
nebo Amalia Ulman ve svych instagramovych projektech, ¢i Vivian Maier, ktera zachycovala
svlj portrét v odrazech vitrin rusného velkomésta. Nejednd se ani o snahu predlozit velky (az

celozivotni) koncept jako je tomu napfiklad u Dity Pepe ¢i Cindy Sherman.

Téma autoportrétu se v mé praci objevuje ¢astéji, nez jsem si schopna sama pfiznat. Snad
proto, Ze vysledna prdce je Cistym a nezdvislym projevem mé vize a soucasné snadnou
cestou k otevreni se svému okoli. V autoportrétu jde o nejsnazSi model prace s lidskym
elementem. Zvlasté vten moment, kdy pro autora neni pravé jednoduché spolupracovat

s lidmi.

Mym nejrozsahlejsSim cyklem, v némZ se vénuji Zanru autoportrétu, je soubor s ndzvem
Nohy_Diaries, ktery kontinualné zpracovavdam uz od roku 2009 a jehoz zakonceni ani
neplanuji. Nohy_Diaries pojimam jako vizudlni archiv, jakysi denicek, ktery dokumentuje
mou existenci. Kazda fotografie v souboru obsahuje pfibéh, zazitek ¢i vzpominku. Specifikem
takovéhoto autoportrétu je to, Ze dokumentuji jen své nohy v okolnim svété. Uz tady se
objevuje rozpor mezi mou touhou schovat se a mezi snahou otevtit se svétu. Na tomto
souboru fotografii jsem si uvédomila, Ze neprezentuji klasicky autoportrét, ale Zze je v ném
naopak obsazeno mé Uusili se opred objektivem ukryt. Na jednu stranu bych se rada na
fotografiich zvécnila celd, véetné obliceje, ale md mysl je natolik kritickd, Ze mi to vlastné
nedovoluje. Fotografka Holly Armishaw ve své eseji Filozofie autoportrétu v soucasném
umeéni zminuje, Zze nemalo umélcl ve své tvorbé pracuje s krytim nebo maskovanim a ze , bez
ohledu na to, jak moc se snaZime zkreslovat nebo abstrahovat nds vzhled, jsme uvéznéni
uvniti sebe, protoZe nase identita nespolivd v Zddné fyzické vlastnosti nebo souboru
vlastnosti, nybrZ ve védomé entité, kterd za nimi stoji. V konecném dusledku mizZe byt

. , PR , s ove . . v , , 1
jakdkoli vedomd reprezentace sebe sama, maskovand ¢i nikoli, povaZovdna za autoportrét.

! Holly Marie Armishaw, The Philosophy of Self-Portraiture in Contemporary Art, Hollyarmishaw.com,
http://www.hollyarmishaw.com/the-philosophy-of-self-portraiture-in-contemporary-art---essay.html,
vyhleddno 19. 4. 2018.
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Cilem mé diplomové prace je zdokumentovani mych vnitfnich pocitd: seberealizace,
uvédomeéni si skuteénosti, oZiveni vnimani uméleckého svéta a prostfednictvi toho pak
oziveni obycejného Zivota, situaci, predmétl a jejich podstaty. Vysledkem diplomové prace
se stava zcela subjektivni soubor fotografii, ktery vypovida o mych pocitech. Pro divaka by
nemél byt ni¢im vic ani min, nez abstraktnim vyobrazenim mé osobnosti pojimanym z ryze
osobni perspektivy. Vedle toho by mél prinést také odpovéd na otazku, pro¢ mam neustalou
potifebu schovdvat se. Diplomova prace bude obhajovana performativni formou a vysledny

soubor fotografii bude klasicky predstaven v tiskové formé.

Mym zamérem neni pfisuzovat mé praci atributy ,vysokého uméni“ ani schopnost prindset
,Zavazna sdéleni lidstvu“. Je pro mé spiSe jakymsi druhem arteterapie, kterd muze
balancovat na hranici vysokého uméni, ale nikdy se jim plné nestane. V ramci svého projektu
se snazim reflektovat, nakolik uméni méni mdj osobni Zivot, ale zejména také to, jak se muj
osobni Zivot proménuje v uméni. Tematizuji tedy bezprostfednost své Zivotni zkuSenosti.
Momentdlné se nachazim ,v obdobi niceho a vieho”, coz do znacné miry ovliviiuje i tuto
praci. Ocitdm se v situaci (krizi), kdy si uvédomuji, Ze mam vse, ale zaroven Ze vlastné nemam
nic. Nachazim svou vlastni cestu k Zivotu i k uméni. VSe nabira zcela jiny smér. Nemalou ¢ast
inspirace nachdzim napfiklad v esoterice, jejimz prostifednictvim hleddm nové moznosti,
cesty, odpovédi a hlavné propojeni stereotypu kaZzdodenniho Zivota s uméleckym svétem.
Vzhledem k mé situaci je mUj pfistup k tvorbé i Zivotu lehce negativni. J& ovSem tuto negaci
vhimam pozitivné. ,Zen znd jen nesmirny Zivot, v némZ vsemoZné protiklady splyvaji

v hlubokém souladu... pfitomno je v souladu s nepfitomnem. 2

Ve své prdci si dovoluji vyjadfit své minulé, potlacené, ale i pfitomné ja. Je to snaha o
dusevni rozsifeni sebevédomi. Inspiraci ¢erpam z absolutné obycejné, az banalni situace,
kterou vystavuji v neobycéejném svétle uméleckého svéta. Jde o situaci, myslim ndm vSem
bézné zndmou, kterou lehce transformuji k obrazu svému. Tuto situaci Ize formulovat slovy:
uték, schovavani se, stydlivost. Celd prace vznika na zakladé performance, tedy vlastné
fotoperformance. To znamena3, Ze performuiji jen pro fotoaparat, ktery se v daném okamziku
stava jedinym divakem. Performance v podstaté funguje na bazi empatie a prozitku, ktery je

pro mé nesmirné dllezity. Vysledné fotografie zastavaji funkci ¢isté dokumentacni.

2 036, Osho zen tarot. Transcendentdlni zenovd hra, Praha 2013,



Problematice dokumentace performance byla vroce 2012 vénovana predndaska s ndzvem
Dokumentace uméni, usporadand Fakultou uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné, zniz jsem si odnesla poznatek, Ze dokumentacéni fotografie se stava jakymsi
hmotnym artefaktem, ktery lze povazovat za plnohodnotné vytvarné dilo, jez obstoji samo o

sobé.

Z mého souboru je jasné citit ne-estetika fotografii, a to proto, Ze se jedna o fotografie
dokumentacni. Kzachyceni akce jsem vyuzivala jak fotoaparat, tak mobilni telefony.
Technologie se v dany okamZik stala druhofadou, stéZejni bylo situaci zdokumentovat. Ve
vétsiné pripadl se jednd o spontanni performance, ale v nékterych pripadech dochazi i
k malym inscenacim. Sama sebe stavim do situace, ve které se dospély Clovék béiné

nenachazi.

Na tvorbu souboru jsem neméla vyhrazeny nebo predem uréeny ¢as. K foceni dochazelo
naprosto spontanné uz od jara 2017, kdy jsem dospéla k zavéru, Ze pravé tuto praci zpracuji
jako diplomovy projekt. Ve chvili, kdy mé oslovila néjaka situace nebo predmét, jsem
automaticky sahla po fotoaparatu nebo mobilu. Rozhodnuti fotit prostfednictvim techniky,
ktera je pravé po ruce, je znakem toho, Ze se zbavuji pfehnané estetic¢nosti. Dfive bylo pro
mé nemyslitelné mit v souboru rGzné kvalitni fotografie pochazejici z vice zdroji. Uz zde
zaCina boj, ktery vedu sama se sebou. Jakysi vnitini boj se odehrava i ve mné béhem foceni.
Pokladam si otazku, kde jsou mé hranice, na co jsem ochotnd pfistoupit, a na co uz ne.
Zajima mé, kde se objevuje pomysInd hranice, kterd je pro mé jesté pripustna. Zkoumam
sama sebe. Asi je dobré zminit, Ze predméty a situace si nevybirdm ucelové j3, ale ony mé.
To mi napomahd premyslet o téchto predmétech a situacich jinak. ,Pravé uméni dokdze
clovéka primét, aby odlisil své minéni o vécech od jejich opravdové tvdrnosti, od jejich osobité

vymluvnosti a charakteristického naléhdni.”>

Nejvice objevujicim se predmétem, se kterym pracuji, je koberec. Koberce plni rliznorodé

vvvvvv

* Antonin Mokrejs, Uméni. A k ¢emu?, Praha 2002, s. 41



izolacni. Koberce od nepaméti maji za ukol tepelné izolovat podlahy, ale i zdi. Takzvané
gobeliny byly v minulosti hojné vyuZivany ve Slechtickych sidlech na sténach pokojl, aby
udrzely teplo a nepustily dovnitf chlad. Tim se jejich funkce posunula od izolaéni k ozdobné.
UZ pred ctyfmi tisici lety se zadaly objevovat v centralni Asii prvni koberce, aby zajistily
ochranu pred chladem a pfi stavbé stan(l. Ve vychodnich kulturach pak koberec slouzil nejen
jako lGZko, pokryvka ¢i sedlo, ale dokonce i jako obydli. Koberce dnes byvaji nedilnou

soucasti kazdého domova i vefejného prostoru.

Marina Abramovi¢ na konferenci TED definovala performance jako ,mentdini a fyzikdini
konstrukci, kterou performer vytvori v konkrétnim case a prostoru pred publikem, pri které
probihd dialog energii“* V mém pojeti tento dialog energii probihd nejenom mezi mnou a
publikem (kamerou), ale hlavné mezi mnou a predmétem, coz vysvétlim v nasledujicim

textu.

Akt schovavani se pod koberec je vlastné umélcovo gesto, ve kterém vyjadiuje nejen Uctu
k prostoru, v némz se koberec nachazi, ale i k predmétu samotnému. Intimnim kontaktem
s pfedmétem nasavam atmosféru a otisky, které na ném lidé zanechali. A naopak — koberec
mi poskytuje kratké utocisté pred okolnim svétem. Jiz pfed samotnym aktem schovavani mé
pozvolna napadaji myslenky, které se derou na povrch: zvednu vibec ten koberec, nebude
pod nim pfilis mnoho Spiny, budu vtom prachu moct dychat? A sotva se koberce dotknu,
vSechny tyto obavy jsou zazehnany a ja se nicotné ztotoziiuji s objektem svého zdjmu. Kdyz
uz lezim pod kobercem, nasavam vsSechny ty pachy lidi, ktefi se ho kdy dotkli. Pomalu
uklidiiuji svou mysl a zahanim prvotni stisnénost, ktera mé zachvatila pred prvnim dotykem.
Naopak se mi rozbusi srdce zcela novou zkuSenosti. Koberec se stava mou soucasti a ja jeho.
Jsou to néjaké zkusenosti z minulych Zivotl, nebo snad vzpominky z prenatalniho Zivota,
které mé nahle pohlcuji? Tézko fict, v kazdém pripadé se citim velmi dobfe a koberec (a
nejen on) mé chrani pred vnéjSim svétem, i kdyz vim, Ze mi zpod ného tfeba vyCuhuji nohy.
Jsem schovana pfed vnéjSim svétem, ktery ¢ihd vSude kolem. Vim, Ze na druhé strané
koberce je hledajici oko fotoaparatu, které aspon s povdékem prijme mé odkryté nohy, kdyz

uz mé nemulze mit ve svém objektivu celou. A ja si mezi tim m(zu v klidu premitat nad svymi

*Marina Abramovi¢, An Art Made of Trust, Vulnerability and Connection, Youtube.com,
https://www.youtube.com/watch?v=M4so_79a_u0, vyhledano 19. 4. 2018.



v

myslenkami, aspon caste¢né chranénd pred vnéjSim svétem tézkym télem koberce. V jeho
priSefi se mi pfed oima mihd osnova jeho splétanych fadku, které si nikdo neprohlizi. Kazdy
chce vidét jenom jeho predni a hezkou ¢ast, pokud mozno v tom nejlepSim osvétleni. Jenom
ja si ted' mohu v pfitmi prohlédnout jeho uUtroby. Pokud je koberec jiz pouZivany, jeho povrch
byva seslapany, uSpinény a znaveny Zivotem. Barvy vyblednou, nékteré naopak pribudou
jako svédectvi pocinani neomalenych navstévnik(, ktefi se s kobercem potkali a zanechali na
ném svuj otisk. At uz se jedna o Spinavou stopu jejich podrazek nebo zbytky jidla. Toto
vSechno ja vSak nevidim. V pfitmi, na druhé strané, se ¢asem posunula pletena osnova. Uz
neni tak pravidelnd, je unavend zatézi, kterd pfichazi z hezké predni strany. Je cela
zaprdsena, protozZe tady, na druhé strané, se nikdo nestara o to, jaké to tady je. Vypada to
tady jako v Gtrobach organismu, které nikdo nikdy nevidi. UpIné stejné mam pocity, kdy? si
ddm hlavu pod ubrus v restauraci nebo si lehnu pod cizi propocenou matraci. Najednou je
vidim ve zcela jiném svétle. Jsem v pfitmi, v jejich tésné blizkosti. Nasavam vsSechny pachy
lidi, kteti s nimi méli kontakt a zanechali na nich svou stopu. Jde az o témér intimni blizkost
s véci, kterd mi viibec nepatti. BéZzné by mé viibec neoslovila, ale vten moment, kdy se ji
dotknu, se nas vzdjemny vztah zcela zméni. Vidim jeji vnitfni ustrojeni tak, jak si je jesSté
nikdo pfede mnou nikdy neprohlizel. Téch par chvil travime ve vzdjemné symbidze, kdy ja

nabizim sv{j zajem a ona ukryt pred vnéjsim svétem.

A pro¢ to vSechno délam? Touto otazkou jsem se zabyvala uz pti vzniku souboru
Nohy_Diaries. Pro¢ nechci, aby na fotografiich byl vidét md{j oblicej? Na jednu stranu se chci
v dané situaci zvécnit, ale na druhou stranu nechci byt vidét a preji si byt neviditelna. Kde se
ta rozpolcenost ve mné bere? Co mé nuti schovavat se sama pred sebou? Mé otazky na toto
téma byly ¢im dal tim castéjsi, az vyustily do situace pro mé zcela nesnesitelné. Zacala jsem
hledat vychodiska a najednou se pfede mnou oteviela zcela nové cesta — regresni terapie”,
diky niZ jsem zacala chapat situace svého Zivota a zacala jsem jim pomalu rozumét. K tomuto
porozuméni bylo béhem terapie nutné projit vlastnim porodem, jakkoli se to mlze jevit jako
nepochopitelné. V pribéhu porodu jsem zazila stav, pfi kterém jsem odmitala opustit

matcino 1Gno — vibec jsem nechtéla ven do vnéjsiho svéta. Chtéla jsem zlstat uvniti, ale

> Jedna se o fizené vzpominani pod vedenim terapeuta, ptfi némz si pacient vybavuje potlacené vzpominky a
jejich védomym zpracovanim je schopen se vyrovnat s negativnimi zkusenostmi, jimiz prosel. Viz Regresni
terapie, Cs.wikipedia.org, http://cs.wikipedia.org/wiki/Regresni_terapie, vyhledano 19. 4. 2018.
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pfiroda stanovila, Ze jsem do vnéjsiho svéta prejit musela. Pfi regresni terapii jsem pak
pochopila, Ze toto je pocit, ktery zazivam v procesu tvorby fotoperformace. ZUstat uvnitf, at
je to kdekoliv, hlavné schovana a v bezpedi. A tak se vlastné m{j stav béhem porodu promita
do celé performance, kterd je fotograficky zdokumentovana. Milo$ Sejn fika, ze ,veskerd
uméleckd tvorba je, byla a bude vysledkem moZnosti zdznamu interpretace proZitku.“® Ja
interpretuji svlj prozitek skrze performanci (a nasledné i fotografickou dokumentaci), jiz se
symbolicky snazim odpoutat od tohoto traumatu. Na zavér si pokldddm otdzku, zda se mi
podafilo naplnit vytyceni cile. Jsem presvédéena, Ze ano, nebot vysledkem mého snaZeni se
stal zcela autenticky soubor fotografii zachycujicich mé pocity. Snad se mi v tomto textu
podafilo i objasnit principy, na nichz je predklddana prace zaloZena. Je zfejmé, Ze ne kazdy
recipient se bude umét vcitit do mého vnitfniho svéta, nebo jej pochopit. Jedna se vSak o mé

subjektivni vyjadreni skutecnosti, za nimz si stojim.

»Novd a slavnéjsi podoba Zivota, Zivot ocistény a zmnoZeny, to je vysledek rozhodujici
schopnosti umélce nové a objevné vidét Zivot i svét. A tvofivost Zivota se vdZe na vlastni
sebeduvéru Zivota a na odvahu prolomit pohyb setrvacnosti, na silu Zit na vlastni
odpovédnost a vlastni riziko. VZdyt Zivot se projevuje jako tvorivd moc teprve tam, kde se
pozvedd nad uroven pouhé nahodilosti, kde ziskava smysl pro vlastni zdkonnost a fad a na
kazdou ndhodu pohlizi jako na impulz a prileZitost k tvorbé. AZ touto cestou, rozvojem a
stupniovdnim své zpusobilosti tvorit, také Zivot ziskdvd skutecné a platné sebevédomi a

uvédomuje si sém sebe.”’

® Jan Krtitka — Jan Progek — Hana Buddeus (edd.), Dokumentace uméni, Usti nad Labem 2013. S. 35
’ Mokrej& 2002, s. 39

11



OBRAZOVA CAST

-~

Nohy_Diares, 2009-?

12



13



14



IT WOULD BE NICE IF SOMETHING MADE SENCE, 2017-2018

15



