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DOKUMENTACE VSKP

K obhajobé¢ byly piedlozeny tii objekty.

Odkladaci stolek LACK-IKEA, vzor pro jeden z vyslednych objektii, 45x55x55cm, poprvé vyroben 1980

— Z

Néavrh stolku s rozméry.



LACK, stolek LACK, mdf desky, lak, 50x60x60cm, 2013

BILLY, police BILLY, mdf desky, lak, 207X85x33cm, 2013



STROMBY, ram STROMBY, mdf desky, lak, 77x57x7cm, 2013

Vizualizace — objekty v galerii (G99).



Obhajoba:

Wonderful word with IKEA je reakci na vSudypfitomné predméty zakoupené v IKEA. IKEA
je fenomén, stejné jako mnoho dalSich podobnych fenoménd. Obklopuji, utvareji a pozméiuji tvare
prostedi, ve kterych Zijeme. Dopad takového fenoménu (v tomto piipadé IKEA) se da generalizovat.
Ukolem prace je pobidnout k jinému pohledu na predméty, které jsou spjaty s kazdodenni realitou
nasSich zivotii. Na bézné malé véci, které pouzivame, nevime odkud pochazeji a co jejich konzumaci
deklarujeme. Témat k ivaham nam nas svét a zpisob zivota poskytuje nekonecné mnozstvi.

Pivodem skandinavsky, dnes mezinarodni, koncern IKEA prodéva nabytek pro domacnost 1
kancelaf za nevidané nizké ceny v legendarnich plochych balenich. Zluto-modré §védské narodni
barvy, masové kulicky a nesrozumitelné nazvy pro vsSe se ukotvily v hlavach lidi zdpadniho svéta
jako snadno dekodovatelné hieroglyfy. Ne vzdy snadné dobyvani si pevného mista na trhu vytvofilo
nejen lehce bombastickou historii, ale i1 spousty drobnych az mytickych ptibéhta optadajicich
spolecnost.

Spolecnost, ktera pozvedla tiroven naseho bydleni a ,,estetizovala® mnoho domacnosti. Ovsem
1 spolecnost, ktera unifikovala nase domdacnosti natolik, ze neni zas tak sloZité narazit na stejnou
vybavu hned v nékolika domacnostech najednou. Prodejce, jehoz zbozi a ptistupy nazorové rozdélily

spolecnost na absolutni odptirce a absolutni nadSence.

Moje prace se sklada ze tii objektii, dvou voln¢ stojicich a jednoho zavéSené¢ho na zdi,
pravouhlych tvart. Objekty jsou vyvedeny v ¢erné barvé a vysokém lesku. Ve svém nitru uchovavaji
svlij vzor, ktery nyni tvofi skelet celého objektu. Vzorem jsou nejoblibenéjsi kusy IKEA nabytku,
které udaly rozméry svym €ernym schrankam. Objekty je mozné rozdélit — na skelet a vn&j$i obal.

Neékdo by snad mohl pfijmout objekty jako jednoznacné minimalistické. OvSem opak je
pravdou! Mluvi-li Carl Andre, klasik minimalismu, o své préci jako o ateistické, protoze nema
zadnou transcendentni formu a zadné spiritudlni a intelektualni rysy, jako o materialistické, nebot’
nepiedpoklada nic jiného nez sviij material a je vytvorena bez toho, aby predstirala jiné materialy, a
jako o komunistické, protoZe jeji forma je pfistupna vSem lidem stejné. J4 o své praci mluvim jako o
transcendentalni, protoze obsahuje, 1 kdyz ve své form¢ skryté, obsahy spojené s takovym
naboZenstvim jako jen IKEA miize byt. Skryva to, co pro mnoho lidi znamend mnoho vyznam.
Material, ktery na prvni pohled ohodnoti jako luxusni, je jen a pouze klam. Dievovlaknité desky
(nejchudsi material) s dobfe vypadajici fasadou — dobie vypadajici design, Spatny material. K
poslednimu se snad neni tfeba vyjadfovat. Ne kazdy je schopen (naslouchat) posoudit a vyhodnotit
koncept. Ne kazdého se problém IKEA tyka, ne kazdy ho vnima jako pronasledovani korporaci.
Nemusi byt vzdy ,,problém®.

Dulezitym momentem celého projektu je proména statusu. Vytvoieni unikatniho sarkofagu

pro objekt masové produkce — jeden z mnoha globalné produkovanych objekti se stane soucasti



unikatniho, autentického pfedmétu a autorského zaméru. Transformace jednoho ze série masové
produkce do skeletu objektu. Predmét masové produkce udava rozmér unikatniho objektu — fidi
proces. A konetné¢ pii tvorbé svého unikatniho obalu se pfedmét masové produkce pftiblizuje
lidskému méftitku: jeden kus nabytku versus jeden truhlaf.

Prace jako takova prozkoumava nékolik protichtidnych oblasti: sériova a originalni vyroba,
prace a vystava, vyroba a tvorba, historie a souc¢asnost.

Vyhnout se ikeanismu, navodit atmosféru vystavy. I tak je mozné k objektim piistupovat.
Jako autor se tomuto pfistupu nebranim. Prace miiZze byt brana jako parodie obojiho. IKEA uzaviena
v neprihledném cerném sarkofagu, ,,idealni* objekt hrajici si na to co neni. OvSem piijméte tuto
variantu jako prvni, zlehcujici a nezapomeiite se podivat i do vrstev dalSich.

Mohlo by se zdat, Zze dvéma sméry by se méla vydat i kontextualizace dila. Po formalni
strance by odkaz sméfoval k minimalizmu — k nalesténym (obraz odrazejicim) objektim Dana
Grahama nebo Ronalda Bladena. Jako ptfechodnik k druhému sméru miize poslouzit Donald Jadd,
ktery pry pro nékteré své prace uzil elementy z nabytkaiského praimyslu.

Mnohem jednoznacnéji se ovSem ztotoznuji s ukdzkou kazdodennosti v galerijnim prostiedi,
jez ma jiz stoletou tradici. Od ready-made Marcela Duchampa, k Armanovi (potazmo francouzskému
novému realizmu) apod. Malou odbockou by mohl byt Piero Manzoni a jeho ,,Merda d'artista“, kdy
vyuzivam podobny princip — divéra v tvirce, ze to o ¢em mluvi, opravdu pod obalem je. Daleko
relevantnéjsi je srovnani s umélci soucasnymi. Zafadim-li se do skupiny /IKEA artists a svoje dilo
oznac¢im jako IKEA art (dle Daniela Birnbauma) nabizi se celd fada umeélct a jejich dél. Lasse
Schmith Hansen (Billy 1/294.346.752, 2005), Daniel Young a Christian Giroux (Andersson, 2010;
Mao, 2008), Jeff Carter (The Common Citizenship of Forms, 2010), Brent Birnbaum (Lack (If There
Is One, Has God Been to IKEA?), 2012), Bozidar Brazda (Eat Fetish, 2007), Florian Slotawa (IKEA,
2006), Ilona Németh (PAX/NEXUS/SALVUS, 2006), z ¢eskych autori Richard Wiesner (Pastva
(Zeptejte se Anny...), 2012) apod.



