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TEXTOVA CAST
Kulturni krajina

Pojem ,kulturni krajina® definuje krajinu, jejiz charakter je utvaren interakci clovéka

a prirody, da se vSak rozdélit i na dalsi dil¢i podkategorie. Ja se zaméfuji predevsim na oblast,
ktera popisuje prostiedi méstské krajiny spjaté s ¢innosti ¢clovéka a jeho naslednym
podmanénim pfirody, jenz se obecné nazyva ,sidelni krajinou”. Kdybychom ale na vyraz
»kulturni krajina“ nahlizeli z pozice Narodniho pamatkového Ustavu, ktery se zaméruje
predevsim na jeji ochranu, tak bychom jej rozdélili do tfi zakladnich skupin: ,Jde o: 1.
komponovanou kulturni krajinu, navrZzenou a vytvorenou zamérné ¢lovékem (uzemi
navazujici na vyznamné architektury, kfiZové cesty apod.), 2. organicky vyvinutou krajinu,
ddle jesté ¢lenénou na reliktni (nebo zkamenélou) a kontinudlni (stdle se vyvijejici), a 3.
asociativni kulturni krajinu, coZ jsou uzemi zamérend na ochranu paméti na historické
uddlosti, v nasem pfipadé boje v krajiné.“*

V zasazeni mého diplomového projektu do tematického okruhu , kulturni krajiny”, bych
nejprve rad predstavil svou dosavadni ¢innost s predchozimi tématy, které mou zavérecnou
praci ovlivnily a propojuji se v ni. Téma , kulturni krajiny“ se totiz prolina celou mou
uméleckou tvorbou. V ramci Sestiletého studia na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné,
jsem vytvoril dila, které ¢astecné vytvareji celkovy charakter a navazuji na sebe v ramci mého
vnimani kulturni krajiny. Moji snahou je analyzovat a hledat systémové zvyklosti v krajiné
kolem nas a snazit se na né nahliZet jinym uhlem pohledu. Ve sféfe analytického zkoumani
patram po nesrovnalostech ¢i bandlnich situacich, které nas mohou zarazet ¢i pfekvapovat.
Zajimavé je pro mé nase chovani vici predmétim v krajiné, které se zde nahromadily

v rGznych historickych etapach. Mdm tim na mysli stavby ¢i mensi socharské realizace, které
prenechadvaji informace z jinych historickych epoch. Tato odkazovani k historickym
kontextlm a skrze fyzické predméty také k udalostem sleduji a pozoruji jejich nasledné
adaptace v kulturni krajiné. Dllezitym aspektem je pro mé pfitom vizualita téchto objektl a
reakce spolecnosti na jednotlivé situace v krajiné. V ramci své umélecké cinnosti reaguji na
toto téma pouzitim banalnich forem materialu, jako jsou napfiklad pigmenty barev i
keramicka hlina, sadra. Vyuzivam jeji vlastnosti tak, abych vyjadril témata a problematiku,
kterou se zabyvam.

Studium a ¢asova osa témat

V rdmci studia jsem prosel rGznymi etapami, ale vidy jsem se snazil s tématy pracovat
konceptualné. Vyznamnou roli pro mé sehral sbér dat a dodrzovani urcité dakladnosti. Proto
se zde budou objevovat projekty, které odkazuji na uréity ramec nashromazdénych
informaci.

Prvnim projektem vénovanym sbéru dat byla prace, ktera mapovala brnénské mosty

v povodi fek Svratky a Svitavy (2015). Podstatou konceptu bylo zaZit a stravit ¢as u
jednotlivych mosta, u kterych vznikly olejomalby o formatech 30 x 35 cm. Dalsi
neodmyslitelnou soucasti tohoto projektu byla spoluprace s jednotlivymi spravci kazdého z

1 Kulturni krajina, Ndrodni pamdtkovy tstav, http://ftp.npu.cz/krusnohori/kulturni-krajina/, vyhledéno 18. 4.
2019.



mostl a patrdni po jejich realnych ndzvech. Bylo zajimavé zjistit, Ze jména nékterych most(
jsou velmi citlivou informaci, protoze mohou poskytovat strategickou informaci, a tak tfeba
nazvy viaduktd nejsou Siroké vefejnosti dostupné. Zelezniéni mosty maji v ndzvu obsazeny
informace, jako je nazev trati, kilometr, kde se nachazi a specialni ID kdd. V praci se mi
podafilo kazdou olejomalbu pojmenovat podle jejiho realného nazvu, a tim jsem vytvoril
uceleny projekt. Mosty mé také zaujaly v myslence spojeni civilizace a prirody, kde se kfizuji
sméry proudéni — reka tece jinym smérem, nez inzenyrské sité a doprava nad mostem.
Obdobi mostl pro mé bylo dllezZité v ramci uvédoméni si pozice architektury, jeji funkce a
vlivu na pfirodu. Nedilnou soucasti bylo uvazovani nad ¢asem a uvédomovani si casové osy,
kterd se v rdmci historickych kontextd cykli, a proto se urcité situace stale opakuiji.

Projekt, ktery se zabyval opakovanim a vracel se k tématu most(, byl Vlidcek (2015). Jednalo
se o video, v ramci kterého se sekvencné stfidaly jednotlivé modelové vlakové soupravy a to
osobni, nakladni, a nakonec souprava prevazejici tank, poté vie nasledoval v opaéném sméru
a stéle se opakovalo. Moji snahou bylo poukdzat na motiv opakovani. Dllezité bylo, jaké
soupravy po sobé nasledovaly. Jednou vlak vezl naklad, jednou lidi a nakonec tank. Tato
urcita pravidelnost simulovana skrze modelovy vlacek nardzi na modelovou situaci v realném
sveteé.

Mosty byly mym dlouhodobéjsim projektem az do doby, kdy jsem na pfelomu rok
2015/2016 absolvoval pulroéni stdz v Polsku na Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w
Krakowie. Tuto staz vnimam jako podstatnou, protoze jsem zde nasel nové téma svého
zajmu, a to turistické znacky. Navstévoval jsem narodni parky a dokumentoval zdejsi znaceni.
Diky mému podrobnému sbéru dat vznikl archiv znak, které byly necitelné, ¢i narazely na
banalni situace v krajiné. S timto archivem jsem dale pracoval a s jeho pomoci tvofil
olejomalby (tento vyrazovy prostfedek je pro mne také nedilnou soucasti projevu).
NejddleZit&j$i malbou byla Wojna na pedzle, Stétcovd vdlka (2016), nazev je inspirovan
historickou udalosti v Podbeskydi. Poukazuje na pfibéh, kdy znackafi ze dvou turistickych
klubU, a to polského a némeckého, si navzajem premalovavali znacky a tim si narokovali
dana uzemi. J4 jsem na toto téma reagoval malifskou technikou, trividlni znaky jsem
navzajem premalovaval, a tak vznikla nova nesmyslna znacka.

V mé prdci se kryji dvé roviny, které jsou pro mé velmi dilezZité, a to koncepcni feSeni tématu
a jeho vztah k hmoté a znalost materialu. S materidlem se snazim vzdy pracovat tak, abych
pochopil jeho charakterni rysy a poté je adekvatné vyuzil. Barvy si vyrabim sam, protoze
prace s pigmentem je pro mé pfirozené;jsi technikou. Michanim pigmentu s pojivem muzu
také ovlivnit jeho vizualni plisobeni. Diky tomuto pfistupu si pak materialu vice vazim a
pouZivam pouze takové mnozstvi, které potrebuiji.

Béhem studia jsem pozadal o spolupraci pracovniky z Fakulty chemické VUT a ustav CEITEC
VUT v Brné. Pod elektronovou mikroskopii jsme zkoumali chovani jednotlivych ¢asti barvy
a vztahy mezi pojidlem a plInidlem. Ziskal jsem zde spoustu duleZitych informaci ohledné
sdruzovani latek a vzajemného chovani jednotlivych ¢astic mezi sebou. To mi také pomohlo
premyslet nad moZnostmi materidll a jeho vyuZiti.

Dal$im dllezitym tématem, o které jsem se pred nékolika lety zacal zajimat, je evropské
spolecenstvi, které se odrazilo v projektu Vitézny oblouk (2016). Tato prace stavéla
na konfliktu ¢i konfliktech, které se odehravaly pred ¢tyfmi lety (2015), a byly ustfednim



medidlnim tématem Evropy. Nastup Islamského statu a bourdni historickych pamatek, které
jsou soucasti kofen( evropské kultury. Tato skute¢nost rozvinula myslenku znovuobnoveni
pamatek pomoci nejnovéjsich technologii, napfiklad 3D tisku. Projekt Vitézny oblouk byl také
mou reakci na situaci v Palmyre, kde mél byt mistni oblouk znovu vybudovan a novodoby
historicky Sram by byl skryt pomoci metody 3D tisku. Tato valka v blizkosti evropskych hranic
méla na nasledek za¢atek migracni viny do Evropy. Vytvofil jsem hlinény model
,evropského* vitézného oblouku. Ustfednim prvkem instalace byla platforma kruhové stolu,
na kterém se promitaly celkem tfi projekce. Hlavni projekce pracovala s motivem jiz
zminéného oblouku, za kterym bylo umisténo pozadi imitujici vecerni oblohu a poust, vse
osvétlovaly svételné horizontalni zablesky. Tyto zablesky reagovaly na zvukovou stopu,
kterou vytvofil libanonsky umélec Mazen Kerbaj (*1975) v 2006 pfi ndletu izraelské armady
na Bejrut. Pfi tomto naletu vySel autor ven a improvizované hral na trumpetu. Jeho prace se
jmenovala Hvézdnd noc.? Celd instalace byla prezentovana v zatemnéné mistnosti. Soucasti
byly také dalsi dvé projekce mensiho formatu s vitéznymi oblouky, které jsem vytvofil

v détstvi v keramické dilné. VSechny tyto objekty byly prezentovany skrze nova audiovizudlni
média: projektor, ligth box a televizni obrazovky. Vse se tvafilo jako muzealni artefakty, které
poukazovaly na hodnoty vitezstvi, které vsak ztracely fyzickou formu. Instalace nabizela
divakovi moznost pfemyslet nad tématem vitézstvi a prohry.

Nasledovala ma bakalarska prace, obhajena v roce 2017, kde jsem se zaméfil na vystavni
projekt s ndzvem Konvekce / Konvence, ktery byl prezentovan v galerii Jifiho Putny,® dnes se
zde spolupUsobi Galerie Monomach. V tomto projektu jsem pracoval s prostfedim galerie

a moznosti komunikovat s divakem skrze vylohu, ktera je pro tento prostor dominantnim
prvkem. V galerii jsem vytvofil kompozici dvou pfedmétl, a to menhiru a kostela, které
odkazovaly na Ceskou poveést o nejvétSim ceském menhiru: , Pfi kaZzdém zvonéni menhir ke
kostelu postoupi o jeden krok, aZ k nému dojde, nastane konec svéta.” Uvnitr galerie jsem
realizoval scénu téchto dvou predmétu, pro udajny pohyb v ramci vzajemného dialogu.
Tento pohyb byl umocnén citaci povésti, ktera byla umisténa v horni ¢asti vylohy smérem na
ulici. Instalace nabizela divakovi moZznost pfremyslet nad citdtem a kompozici téchto dvou
pfedmétu. Zda se opravdu stfetnou tyto dva predmeéty a nastane konec svéta. Spojeni
predmétq, které reprezentuji pohanskou a kiestanskou tématiku. Zdmérem bylo vyvolat

v divakovi, premysleni nad moZnosti stfetnuti, téchto dvou symbolickych pfedmétud. Soucasti
instalace byly také reproduktory, které byly umistény na sklenéné vyloze. Tyto reproduktory
vydavaly vidy v celou hodinu do ulice zvuk zvonu. Bilé sddrové modely menhiru a kostela
byly umistény na modrém velurovém platné. Modry podklad pro mne symbolizoval evropské
spoleCenstvi. Z technického hlediska velurova latka umoznila pohlcovani svétla a odrazeni
barvy, proto saddrové objekty byly ¢aste¢né namodralé. Ndazev instalace byl pro divédka
trochu zavadéjici a necitelny. Vyraz ,, Konvekce” odkazoval pro mne k vlastnostem materiald,
které jsem se snazil v instalaci vyuzit. ,,Konvence” odkazovala na spoleCensky ustalené
vhnimani a jednani lidi.

Poslednim projektem, ktery bych chtél zminit pfed pfiblizenim tématu své diplomové prace,
je projekt ,,Mikulovska stezka”. V roce 2017 jsem se Ucastnil 24. ro¢niku Mikulovského

2 Mazen Kerbaj, Starry Night, 2006, Soundcloud.com, https://soundcloud.com/mazenkerbaj/starry-night-
excerpt-631-min, vyhledano 19. 4. 2019.
3 Galerie Ji¥i Putna, Luéni 54, Brno.



vytvarného sympozia ,,dilna”.* Navratil jsem se znovu k tématu turistického znaceni a objevil
jsem zde zapomenutou vinarskou stezku, ktera byla realizovdna v 90. letech z evropského
projektu Phare. Tento projekt umoznoval finan¢ni dotace pro rozvoj turizmu a lokdlniho
obchodu v post-komunistickych regionech. V oblasti Palavy tak vznikla turisticka trasa
zamérena na zdejsi vinare. DUvodem zaniku této stezky, je mimo jiné také fakt, Ze ¢esky
turisticky klub odmitnul spolupréci na znaéce. Dlivodem je jeji sloZitéjsi provedeni, a hlavné
nadbytecCnost, ktera se prekryvala s ostatnimi trasami. Tato znacka mé zaujala jak vizuding,
tak svoji jedine¢nosti v ramci CR. Zluty trs hroznového vina skladajici se ze Sesti kuli¢ek
hroznu na zeleném pozadi. Rozhodl jsem se, Ze vSechny znacky, které najdu, znovu obnovim.
V radmci patnacti kilometrového uUseku, jsem obnovil okolo 130 plvodnich znacek. V ramci
trasy bylo zajimavé sledovat promény, na které jsem narazil. Nékteré obce jako by se
zastavily v Case a vizualné zGstaly stejné jako pred takrka tficeti lety, jiné — jako je Mikulov —
se staly hlavnim turistickym centrem a tézko bychom je mohli srovnavat se stavem, v kterém
se nachazely pred lety. Také jsem narazil na kauzu a spory v rdmci rekonstrukce mistni
silni¢ni komunikace mezi Pavlovem a Dolnimi Véstonicemi, kde je zdejsi silnice jiz opravena,
ale z divodu nemoZnosti zaplaceni faktury za opravy, stdle ¢ekd na moznou dotaci z fondu.
V rdmci orientacniho systému trasa jiz nespliiuje plvodni pozadavky, a to kvuli absenci znaku
v urcitych lokalitach a také kvili zminéné uzavérce cesty, kterou vede Cast trasy.

Definice a realizace projektu diplomové prace

Téma

Diplomova prace Kulturni krajina tematicky vychazi z problematiky kulturni krajiny

a aktualniho evropského prostredi. Reflektuje nynéjsi problémy Evropy a ¢astecné vychazi

z poznatkd, s kterymi jsem se seznamil béhem resersi k predeslé teoretické seminarni praci.
Zde jsem se vénoval pamatnikiim a milnikim pfevazné z obdobi druhé poloviny 20. stoleti v
Casti Moravy, a-prfedevsim pak v Brné. Prace mapovala vizualné podobné pamatniky a
milniky, které se diky své vertikalité podobaji menhirdm. Hodnotil jsem zasazeni objekt( do
krajiny a ¢asové promény v ramci doby jak samotnych realizaci, tak jejich okoli. Moji snahou
bylo zmapovat jednotlivé projekty, které mély spolecné rysy a definovat jejich vyznam

v krajiné, napfiklad duplikaci tvar( ¢i recyklaci pamatniku v rdznych kontextech. Tuto
duplikaci a recyklaci vyuzivdm rovnéz v ramci své diplomové prace. DilezZitou roli zde hraje
predevsim vizudlni ztvarnéni promény znakd. Snazim se také vyuZivat materialy, u kterych
mohu testovat jejich vlastnosti, a vyjadfit tak mé myslenkové pochody. Proména materidlu a
jejich kompozi¢ni zasazeni v ramci instalace mUze pUlsobit tak, Ze se jednd o historické
predméty. Vizualné totiz vypadaji jako archeologické vykopdavky. Odkazovani se k témto —
jakoby nalezenym —, objektlim, mize vyvolat zdani jakési pravdivé predstavy o dané
spolecnosti. Tato aktudlni témata prevracim do pozice historickych predmét(, a nabizim tak
divakovi moznost, hodnotit je skrze jejich vizualizaci.

424, roénik Mikulovského vytvarného sympozia ,,dilna“, 15. 7.—12. 8. 2017, kuratorka: Katefina Vincourova,
Ucastnici: David Bohm, Jifi Franta, Denisa Kujelova, Katetina Vincourova, Igor Korpaczewski, Svatopluk Mikyta,
Alena Kotzmannova a Tomas Plachky.



Popis instalace

Projekt je realizovan v prostorach brnénské galerie SOLO offspace.® Ustfedni instalace se
sklada ze tfi stanovist a kazdé z nich prezentuje jeden klicovy model/objekt odkazujici

k jednotlivym dil¢im témat(im, ktera se vénuji dneSnimu evropskému prosttedi. Tato
stanovisté jsou doplnéna vidy o dvojici fotografii. Soucasti jednotlivych stanovist je velurové
pozadi, které pfesahuje az do podlahové Casti. Jednotlivé objekty jsou umistény v nadobach,
které jasné definuji prostor pro jejich umisténi. Tyto nddoby jsou vsazeny do dfevéné
konstrukce, pfipominajici muzealni vitriny. Kazdé stanovisté je umisténo v jiné pohledové
vysce, tak aby divdkovi umozZnovala byt vici objektlim v riznych pozorovacich pozicich.
Velurové platno umoznuje pohledoveé vycistit pozadi za objekty, a tim umozni divakovi
vhimat pouze jednotlivé modely.

Fotografie

Soucasti instalace je dvojice fotografii, které se vzajemné doplnuji. Prvni snimek byl pofizen
v Budapesti a zachycuje bezdomovce Ci tuldka, ktery hulaka do prazdna méstského prostredi
(osoba se nachdzi pfimo u Dunaje). Fotku se mi podafilo vyfotit z lodi v momentu, kdy se mi
pres sklicko objektivu odrazilo svétlo a jeho paprsek se ve vysledné fotografii promitl presné
pred huldkajiciho tuldka. Fotka je pro mne také dllezZita proto, Ze mGZeme v ramci horizontal
vhnimat kompozi¢ni rozdéleni formatu do tfi ¢asti. Prvni (spodni), ve které se nachazi tuldk u
feky, v druhé (stfedni) ¢asti je dopravni komunikace a v posledni, tfetim (hornim) segmentu
se objevuje pohled do ulice, nad kterou se ty¢i luxusni budapestsky hotel. VSechny ¢asti jsou
pfitom propojené jiz zminénym paprskem svétla. Fotku jsem pofidil dva mésice po
uprchlické krizi v Budapesti.

Druhou fotografii je zabér na Byci skalu v Moravském krasu, kde se nachazi jeskyné, kterd
byla spjata s pohanskymi ritudly. Zajimavé je, Ze dnes je pristup do jeskyné zamfizovan.
Clovék se sem muze dostat na toto misto jen parkrat do roka. KdyZ jsem se na toto misto
vydal, setkal jsem se zde s dalSim omezenim: pfistup k jeskyni byl zamezen z dlvodu
hnizdéni ptakd, a to sokola, ktery zde krmil svda mladata. Fotku jsem tedy pofidil pred skélou,
ktera je obehndna paskou kvuli hnizdéni ptak(, a zabranuje tak v pfistupu.

V ramci instalace uvaZuji také o tfeti fotografii, kterou jsem pred nékolika lety pofidil

v Krakové. Namét je az surrealisticky — kompozice méstského parku, ve kterém najdeme
vsechny prvky méstského prostredi. V predni ¢asti se nachazi dvé Zeny, které venci své
preslechténé psy, ktefi jsou vUci jejich postavam pomérné velci. Kompozice pusobi az
inscenovanym dojmem, nachazime zde veskeré soucasti aktudlniho evropského mésta, a to
od historického centra, industridlni zény, turistického horkovzdusného balénu az po
sportovni aredly a parky.

Objekty

Nyni se zaméfim na popis jednotlivych stanovist samotné instalace. Prvni ze tfi objekt( je
umistén na dfevéném stolku, nejnize oproti dvéma nasledujicim pfedmétim, ve vysce okolo

5 SOLO offspace, Kérnerova 9, Brno.



30 cm od zemé. Namét tohoto objektu vychazi z podoby vlajky Evropské unie. Jedna se o
kromlech menhir, které jsou pfesné rozmistény podle kompozi¢niho feSeni dvanacti hvézd
na vlajce. Tyto malé menhiry jsou vytvoreny z jilovité hliny o velikosti cca 15-20 cm.
Povrchova ¢ast je pokryta pigmentem, ktery neni spojen Zzadnym pojidlem. Pouzivam pfitom
totozné odstiny barev, jaké se nachazeji na vlajce Evropské unie. U tohoto objektu dochazi
k optickému klamu, modry podklad a Zluté obarvené menhiry se mliZou na hranici doteku
zabarvit do zelena. Pozadi za objektem je vinové fialové, je zde pouzito jiz zminéné
fotografické velurové platno.

Na druhém stanovisti se nachdzi objekt, ktery vznikl na zakladé poznatkd, které jsem ziskal

v ramci predchozi teoretické reflexe zabyvajici se socharskymi realizacemi v Brné. Pouzil jsem
namét konkrétni plastiky od brnénského architekta a vystudovaného sochare Jana Dvofaka.®
Jedna se o pamatnik délnickych demonstraci, ktery se nachazi na ulici Tkalcovska na okraji
oblasti Brno-mésto. Pamatnik byl odhalen roku 1960 a zaujalo mé také to, Ze Dvorak tento
totozny navrh pouzZil pro mezinarodni soutéz Monumento de la Victoria de Playa Girdn, ktera
byla zamérend na kubanskou invazi v zatoce Svini. Dvorak navrh prezentoval

v mnohonasobné monumentalnéjsSim méfitku, proto mé prekvapila tato univerzalnost a
moznost recyklovani navrhu. Vytvofil jsem objekt o velikosti cca 20—35 cm, ktery je vytvoren
z porézniho materidlu (mramorova moucka), ten umoziuje dobré vsakovani. Cely objekt je
ponofen do kapaliny obarvené ¢ervenou barvou. Diky vlastnostem materidlu se barva
Castecné vsakuje do modelu. Bily objekt nasakly ¢ervenou barvou je instalovan na pozadi
modrého velurového platna.

Treti stanovisté je umisténo nejvyse, tedy v urovni oci divaka. Pozadi za timto stanovistém je
z Cerného veluru. Objekt simuluje aktudlni situaci katedraly Notre-Dame v Pafizi, kterou
zachvatil poZar v podvecer 15. 4. 2019. Model priceli katedraly je vytvoren z keramické
hliny, ktera je pokryta ¢ernou hmotou olejové barvy. Tato barva se sklada z ¢erného
pigmentu a zuhelnatélé vinné révy. Cely objekt je nasvicen pomoci drobné elektroniky. Diody
osvétluji torzo priceli modelu katedraly. Zpatky se zde navracim k tématu historie a
pamatkdm, jejich vyznamUm, vnimani a reakci spole¢nosti. BEhem této smutné uddlosti byla
vainé ponicena ikonickd pamatka, kterd preckala drivéjsi evropské konflikty (vyjma Velké
francouzské revoluce) takika bez dhony. PoZar stfechy katedraly poskodil tuto stavbu
natolik, Ze jeji zachrana bude narocnou procedurou, ktera avSak nendvratné zmeéni jeji
puvodni charakter. Jak francouzskd, tak evropskd spolecnost je zachvacena smutkem a na
zachranu okamzité vznikla financni sbirka, ktera jiz obsahuje znacné velkou ¢astku. V ramci
Casového horizontu se tak ¢aste¢né uzaviela jedna etapa, spole¢nost si uvédomuje tuto
ztratu, kterda moznad vznikla banalnim zavinénim a o to vice zada napravu a obnovu tohoto
symbolu, historické jistoty. V rdmci objektu polemizuji nad touto jistotu, tedy do jaké miry je
podstatnad jeji obnova a co tato udalost znamenad pro spole¢nost.

Inspiracni zdroje ve vlastni tvorbé

Celé mé studium ovlivnilo nékolik autor. V malifském kontextu bych zminil malife Garyho
Huma (*1962) ze skupiny Mladych britskych umélcl (The Young British Artists) z obdobi 80. a
90. let minulého stoleti, ktery jednoduchou formou pracoval s tématem nemocni¢nich dvefi,
kde pracuje s geometrickou formou a jeji rliznou barevnou kombinaci. V rdmci praci Davida

6 Sarka Svobodova, Nechténé dédictvi. Architekt Jan Dvorak (1925-1998), Brno 2017.
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Hockneyho (*1937) mé zaujal jeho projekt malovani plenérovych ndmétl na tablet a dalsi
velkou inspiraci je pro mé malirka Julie Mehretu (*1970), ktera s vlastnim tymem vytvari
monumentalni fresky. Ty se tematicky odkazuji architektonickym proménam jednotlivych
lokaci.

Nyni bych zminil autora, ktery pracuje s namétem Evropské unie. Téma pamatek a promén,
které vznikaji v rdmci rekonstrukce a oprav ve své praci reflektuje Dimitar Solakov (*1987).
Solakov v projektu s nazvem New Life for the Past reaguje na opravy pamatek v Bulharsku,
narazi na problém pravdivosti a plvodnosti a moci opravujiciho nad historickym odkazem, je
tu urcita kritika evropskych fondd uréenych na opravu historickych objektd a zpUsobu, jakym
jsou realizace opravovany. Projekt New Life for the Past byl prezentovan v Q21 ve Vidni jako
soucast vystavy What is Left? (23. 9.-20. 11. 2016).” Dal3im pro mé dllezitym projektem je
Table Museum od Lucie Scerankové,® vystava probéhla v prostorach pobocky galerie
Zahorian & van Espen v Praze (17. 5.-28. 6. 2018). Autorka zde pracuje s tématem fotografie
a historickym kontextem fotografického média. Na vystavé se nachdzela instalace
rdznorodych objektd. Dale bych zminil knihu Kapitoly z déjin evropského mésta od Marie
Homerové,® kde je popisovan vyvoj mést od zac¢atkd jejich formovani az po soucasnost.

Zaveér

VySe popsany projekt diplomové prace objasnuje, jak a k ¢emu se jednotlivé objekty vztahuiji.
Na zavér bych chtél fici, Ze neni podstatné, aby divak znal pfesny ramec divodu, které mé
primély vytvofrit dané objekty. Spojeni téchto pfedmétl v jeden celek by mélo divakovi
nabidnout moznost premyslet nad vizualitou témat, ktera jsou mu blizka a znovu je
reflektovat. Vénuji se zde aktualnim spole¢enskym tématlm, ktera jsou pro dnesni divaky
mnohdy vasnivé diskutovanou problematikou. V. mé praci je v podstateé ilustruji jako
nalezené artefakty a prikladam jim historizujici charakter, ktery nam poskytne urcity odstup.
Pomoci materialu a jejich reakci na sebe posunuji tato témata dale k urcitym asociacim.
Projekt je prezentovan v galerijnim prostoru jako vystava s podtitulem Ekofakt.® Nazev
Ekofakt je vyraz, ktery se pouZziva v archeologii, popisuje predméty, vznikajici v disledku
lidské Cinnosti, jako nedmyslny produkt. Nejsou jeji cilenou soucasti, jako je tomu napfiklad u
artefaktd, které jsou ¢lovékem umysiné vytvoreny.

7 What Is Left?, MuseumsQuartier Wien, https://www.mqw.at/en/institutions/q21/frei-raum-g21-exhibition-
space/what-is-left/, vyhledano 18. 4. 2019.

8 Table Museum, Zahorian & van Espen, http://www.zahoriangallery.com/new/table-museum/, vyhledano 18.
4.2019.

® Marie Homerové, Kapitoly z déjin evropského mésta, Praha 2012,

10 Ekofakt, arts lexikon, http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Ekofakt, vyhleddno 18. 4. 2018.
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Skica instalace a., papir, fix, 2019
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Skica instalace b., papir, fix, 2019
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Skiéa instalace c., papir, fix, 2019
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Skica objektu 1., papir, fix, 2019
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Skica objektu 2., papir, fix, 2019
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Skica objektu 3., papir, fix, 2019
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