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TEXTOVA CAST

/anotace/

Tématem této diplomové prdce je koncept latentnosti ve fotografii a jeji podobnosti s nééim
na prvni pohled tak odliSnym, jako je vyroba betonu a betonovych komponentd, respektive

prostfedi betondrny a jeji vyrobky.

Ve fotografii je pojem latentnost jev spojeny se vznikem fotografického obrazu. Pojmenovava
konkrétni, velmi specifickou fazi procesu vzniku fotografie, ktera se pro svou abstraktnost jen
velmi téZzko uchopuje. Zachycuje totiz néco, co jiz existuje, ale pouhym okem to jesté nelze

vidét.

,Latence oznacuje vlastnost néceho, co je latentni (z lat. latens), to jest skryté, utajené,
nezjevné. UZiva se o jevech, které se (zatim) neprojevuji, presto jsou uZ pfitomné a mohou se
za prihodnych okolnosti vyjevit Cili manifestovat. Vyjadruje ¢asovou prodlevu (tj. zpoZdéni)

mezi iniciaci jevu a jeho pozorovatelnym projevem.

Ve fotografii latentni obraz vznika ve svétlocitlivé vrstvé emulze filmu ihned v okamziku, kdy
na néj dopadne svétlo, tedy laicky fe€eno v moment ,stisknuti spousté” fotoaparatu. Obraz az
do procesu vyvolani filmu neni okem viditelny, ale film nebo fotograficky papir v sobé jiz nese

kompletni, presnou informaci o podobé vysledného obrazu.

V ramci této prace hledam analogie v nécem, co se zdd na prvni pohled jako naprosto odlisné
téma. Zkoumam podobnosti mezi procesem vzniku fotografického obrazu a vyrobou

betonovych komponenta.

1 BELIK, Vaclav, Stanislava SYOBODA HOFERKOVA a Blahoslav KRAUS. Slovnik socidlni patologie. Praha: Grada,
2017. Pedagogika (Grada), str. 45. ISBN 978-80-271-0599-1. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=NuS4DwAAQBAJ&pg=PA45&dq=Latence+oznaduje+vlastnost+néceho,+co+je
+latentn%C3%AD+(z+lat.+latens)+to+jest+skryté,+utajené,+nezjevné.&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwibu9GNgsXw
AhX5CRAIHeepDg4Q6AEWAHOECAAQAgHV=0nepage&q=Latence%200znacuje%20vlastnost%20néceho0%2C%20
€0%20je%20latentn%C3%AD%20(2%20lat.%20latens)%20t0%20jest%20skryté%2C%20utajené%2C%20nezjevn
é.&f=false



°

Toto Usili doprovazim vlastnim uchopenim ,,obou svét(” skrze industridlni fotografii, tedy

fotografii, ktera se zabyva prostory a prostiedim priimyslové vyroby a jejimi specifiky.

/motivace, uvod/

V nasledujici ¢asti prace shrnu divody svého zajmu o industridlni fotografii, stru¢né popisu,
pro€ jsem se rozhodla hloubéji zabyvat pravé prostifedim betonarky, a rozvedu i své motivy

vybéru tématu pro tuto diplomovou praci.

U vétsiny autor(, ktefi se industridlni fotografii zabyvaji, se projevuje zejména motivace
zachytit pomijivy okamzik procesu vyroby daného produktu nebo néjakym zplsobem
zakonzervovat specifickou podobu tovaren a dalsi pramyslové architektury, tedy architektury
jasné podrobené svému ucelu. DalsSi projevujici se motivace nalezneme kupfikladu ve
zkoumani jedinecnosti mista vzhledem k prostfedi, do néjZ je zasazeno. A nabizi se i touha
zdokumentovat vysledky produkce tovarny. V ten moment se vSak terminologie méni a jiz se

nejednd o fotografii industridlni, ale postindustrialni.?

Zde se zastavim a poukdzu pravé na svou osobni motivaci pro zkoumani betondrny v malé

vesnici Grygov.

Celd zdejsi tovarna ma zatim témér plvodni vzhled, ktery bude s nejvétsi pravdépodobnosti
zanedlouho prfeménén. Spoustu véci zde nendvratné zméni ¢i dokonce zcela nahradi
modernéjsi technologie vyroby betonu i inovace nutné pro efektivnéjsi funkénost hal. | mé
tedy motivovala pfileZitost konzervace soucasné podoby betondrny a jejiho okoli, ono
»zastaveni ¢asu” skrze fotografii a touha zaznamenat tento typ a konkrétni podobu objektu

dfive, nez dojde k jeho neménné proméné vlivem neodkladné modernizace.

2 STOLORZ, Kacper. Polskd industridlni fotografie po roce 1990. [online]. Opava, 2017 [cit. 2021-5-12]. Dostupné
z: http://www.itf.cz/dokumenty/polska-industria-Ini-fotografie-po-roce-1990-kacper-stolorz.pdf. Teoreticka
bakalarska prace. Slezska univerzita v Opave.



Svym geniem loci mi pfitom verejnosti jinak pochopitelné nepfistupna betondrna ucarovala
jen ndhodou. Poprvé jsem ji navstivila diky rodinnému znamému, ktery zde pracuje a mistem
mé ochotné provedl. Jiz po prvni navstévé ve mné zlstalo nutkani navstivit tovarnu znovu a

snad ji i zadit vice prozkoumavat.

vvvvv

betonu podrobnéji poznavat, pficemz zajimavy pro mé byl i historicky exkurz do déjin tohoto

pro zdejsi okoli tolik definujiciho objektu.

Betondrna Prefa v Grygové byla zaloZena v roce 19493 a primarné se zabyvd vyrobou
betonovych prefabrikatl pro kanalizace, odvodnéni a inzenyrské sité. Vzhledem k tomu, Ze od
pavodni vystavby byl cely jeji komplex budov a obsluznych objektll jen minimalné
rekonstruovan, je vzhled vyrobnich hal z vétSiny dochovan v pavodnim stavu.

Zajimavosti také je, Ze byl tento vyrobni areal postaven z betonu vyrobeného délniky samotné
betonarny, coz dalo vzniknout zdejsi jedinec¢né podobé industridlni architektury. ,,Prefu bud’
milujete, nebo nendvidite, neni nic mezi tim,” ¥fekl i s ohledem na podobu mista technicky
feditel Jeronym Jahn, kdyZ jsem poprvé tovarnu navstivila. Tento vyrok v pridbéhu mych
dalsich navstév a fotografovani nezavisle na sobé potvrdilo i nékolik dalSich zaméstnancl

Prefy.

Prace v ndroéném prostredi betonarny neni pro kazdého. Vzhledem k tomu, Ze byvali majitelé
udrzbu zanedbdvali, coZ je zfejmé i ze soucasného stavu vyrobnich hal, nedostalo se ani na
zakladni vybaveni betondrny, jako je napfiklad vytapéni. Zdejsi zaméstnanci tak bézné pracuji
ve velkych mrazech, které nejen, Ze znepfijemnuji pracovni podminky, ale dokonce i narusuji
proces tuhnuti betonu. V takové situaci pfichazeji na fadu krizova feseni problému, napfiklad
v podobé primyslovych primotopu ¢i zahalovani betonovych vyrobkd do obrovskych plachet

tak, aby nizké teploty nenarusily jejich technické vlastnosti.

Pét dni v tydnu, osm hodin denné desitky délnik( usilovné pracuji v Prefé na vyrobé

betonovych prvku, skruzi a potrubi, které se pak zanedlouho pohtbi hluboko do zemé. Jejich

3 Zavod Grygov. CSBETON Prefa [online]. [cit. 2021-5-12]. Dostupné z: https://www.csbetonprefa.cz/cs/o-nas
4 Rozhovor s technickym feditelem Prefa Grygov Jeronymem Jahnem, ze dne 12. 12. 2020



ukolem bude pouze plnit funkci, pro kterou byly zkonstruovany. Je pravdépodobné, Ze je po
desitky let nikdo neuvidi, tedy az do doby, nez svou funkci plnit z néjakého dlivodu prestanou

a budou muset byt nahrazeny novymi.

Problematikou vykopl, tedy néceho pohibeného hluboko pod zemi, se zabyvd umélec Hynek
Alt ve své publikaci Untitled (infrastrustures & the beach). Fotografuje technickou
infrastrukturu pod méstskym povrchem, kterd je docasné odkrytd. ,Zachycuje nesmirné
provizorni okamZzik néceho, co sice bude existovat navéky, ale uZ to nikdo nikdy nebude moct
vidét,” lici dramaticky Sanguinetti, podle kterého se fotografie stavaji nezpochybnitelnym

dokumentem néceho, ¢ehoZz existenci pak nebude mozné viditelné prokdzat.®

Prefa tvori témér sobéstaény subjekt. Celd tovarna je rozdélena na nékolik oddéleni, ve
kterych probihaji jednotlivé faze vyroby. U vétSich vyrobk( je prvnim krokem vytvoreni
ocelovych armatur, jez zajistuji vyssi pevnost v tahu betonu. Nasleduje ptiprava formovaci
techniky, tedy vloZeni armatur, manipulacnich prostredk( a dalSich komponentd do forem.
Komponenty jsou negativy pro vysledny produkt a uddvaji jeho tvar. Jsou vyrezdvany z velkych
polystyrenovych kvadrd a ndasledné natirany rlizovou voskovou smési, kterd se zatvrzuje
pomoci obrovské UV pece. Proces pokracuje aplikaci odformovaciho oleje a litim betonové
smési do forem. Beton ve formach tvrdne pfiblizné osm hodin v zavislosti na okolni teploté.
Po odformovani ziska kazdy vyrobek své ,rodné Cislo” a pfichazi sedmidenni proces zrani a
kropeni, ktery se odehrava primo v haldch. Po koneéné fazi je vyrobek pfipraven k pouziti a je

prevazien na stavbu, kde je pohtben pod zemsky povrch.

Zkoumanim procesu vyroby betonu jsem nalezla hned nékolik podobnosti ve vyrobé
betonovych odlitk( se vznikem fotografie, a to jak v analogové, tak i v digitalni podobé tohoto

média. V pripadé analogové® vyroby (produktu) fotografie vznikd v prvni fazi negativ.

5 CECHLOVSKA, Magdalena. Uvahy nad vykopy. Umélec Alt fotografoval potrubi a kabely, vydal o tom

knihu [online]. In: . 2021 [cit. 2021-5-19]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/uvahy-nad-
vykopy-hynek-alt-untitled-infrastructures-
beach/r~e5e26fdcalb511eb89ccaclf6b220ee8/?fbclid=IwAROGLRSVQIERRTDc_nXrxmdsc-
D8VEca57tSk0fgODNLCLmEpZyLqg308Bc

6V kontextu této diplomové prace je pojem analogovd fotografie chapany jako klasicka ¢ernobila fotografie,
vznikajici na filmovy material.



Analogova fotografie je tak obraceny vyrobek stejné, jako je tomu u betonovych prefabrikatd
a jejich formy. V obou pfipadech se nasledné stdva negativ sekundarnim produktem.
V nékterych pripadech je dokonce prebytkem jiz nepotifebnym k nezavislé existenci vyrobku,
ve své podstaté bezcenny odpad odsouzeny k likvidaci. VZidyt prece jen vysledny produkt je

to, co by mélo poutat pozornost.

Presuneme-li se do digitalni podoby fotografie, jisté analogie latentnosti mizeme vidét i zde.
Zmacknutim spousté fotoaparatu vytvafime v mziku virtualni soubor, ktery je kddovan pomoci
jedni¢ek a nul, jez jsou pro béiného clovéka ryze abstraktni. Odraz reality, tedy svétlo
dopadajici na snimac, je digitdlnim fotoapardtem zaznamenana v binarnich kdédech. Autor
vyuzivajici pti fotografovani praveé tuto technologii zpravidla pofizuje (za jednim ucelem) vice
obdobny, nikdy vSak ne zcela totoznych snimkd, respektive kdd(. Az nasledné pak jednotlivé
kddy blize zkoumad a rozhoduje, ktery pouZije a ktery naopak vymaze. Pfestane vSak snimek
poté existovat? Vymaze jej zcela ze svéta? Nebo zlstane jen latentné lezet ukryty nékde v
datovych hloubkach — podobné jako betonové dily pod nasima nohama? A jakym zplisobem

urcujeme z kvant kéda ten spravny, vhodny k uchovani?

Ve fotografii obecné Ize tézko najit jasné definovand kritéria, podle kterych se lze Fidit pfi
vybéru dostate¢né dobrych, vhodnych ¢i jinak jednoznacné kvalitativné rozliSitelnych
fotografii. Podrobnosti najdeme napfiklad u technickych fotografii, u nichz jsou jisté
pozadavky na technickou kvalitu snimku. Pokud vidime hned na prvni pohled, Ze je fotografie
technicky nevyhovujici, je pfedem urcena k zaniku tak, jako je tomu u nepovedeného,
napfiklad pfemrzlého betonu. Vtom pfipadé fotografie mizi nékde v hlubinach datového
svéta. Je vSak moziné, Ze ji Casem znovu objevime tak, jako odloZzené nevhodné betony tajné

pohfbené za betonarnou.

/vymezeni cile prace, jeji prakticky pfinos/

Celou praci jsem uchopila jako rozvity neohraniceny celek. Nekladla jsem si Zddné pomysiné

vvvvv

unaset Zivotem a aktudlnim dénim v betondrné. Vzidy jsem se snaZzila zapadnout do pulsujiciho

pracovniho prostredi a nijak z néj zbytecné nevycnivat. Narusovat chod mista svou pfitomnosti



by bylo vyloZzené kontraproduktivni, nepodarilo by se mi pak zachytit jeho Zitou autenticitu.
Pomalu jsem se tedy prochazela a vidy jinde, z jiného Uhlu hledala punctum, které bych si
prala zachovat ve své paméti a jejz bych prevedla do digitdlniho fotografického obrazu.
Fotografovala jsem tedy vidy néco, co jsem si jednoduse chtéla zapamatovat, nebo jsem

naopak nechtéla, aby to bylo zapomenuto.

Nutno podotknout, Ze jsem vlastné nehledala nic konkrétniho. Skutecné kazda navstéva Prefy
byla zcela jind. Pfichazela jsem do ni necekané, pokazdé v jinou ¢ast pracovni doby. Ménili se
zde proto pracovnici, nalada, druh préace i zvuky strojd. S otevienou mysli jsem prochazela
celym objektem betondrny a nechdvala se undset prostfedim. Nenucené jsem komunikovala
se zaméstnanci a kolikrat i bez vyZzadani se od nich dozvidala dal$i nové informace o daném
procesu nebo tfeba spolecnych zdjmech ¢i osobnim Zivoté. Navazovala jsem konverzace,

pfijimala nova fakta, vstiebavala pro mé nevsedni podnéty.

Vysledkem této diplomové prdce je soubor subjektivnich objektl, které tvori artefakty
samotné betondrny, snazi se pfiblizit jeji prostfedi, mé pocity i nalezené podobnosti mezi

nasimi profesemi.

/popis dila/

Objekty Podobnosti v latentnosti jsou tvoreny predevsim ze zbytkovych material( pro vyrobu
betonu. Pracuji se stavebnimi materialy, jako jsou betonové krychle, jez byly pouzity pro
testovani vyroby betonovych dild, nebo s kruhovymi vyfezy z betonovych prefabrikatd. Dalsim
pouzitym materidlem je polystyren, ktery je odpadem z negativi betonovych forem. Vyuzivam

pravé téchto materiall k propojeni s fotografii.

K vytvofeni vystavniho souboru jsem poutzila digitalni fotografii predevsim kvali vyse
zminovanym podobnostem. Rozhodla jsem se ji ale vyvést z digitalni podoby pomoci prevodu
negativu do podoby analogové, a tak provazat jeji podobnosti s latentnosti fotografického
obrazu. Béhem takového postupu vznikaly negativy, které jsou sekundarnimi produkty, stejné
jako velké kusy rtzovych polystyrend. Pro pfenos snimk( na materidl jsem zvolila techniku

kyanotypie vyuzivajici fotocitlivosti Zelezitych soli.
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Kyanotypii jsem zvolila primarné z technickych divodd. Hlavnim z nich je moZnost pfenosu
fotografického obrazu na nejrlznéjsi materidly, diky cemuz se nabizi Siroké moznosti k
experimentovani. Nutno Fict, Ze kyanotypii jsem se zabyvala i ve své predchozi tvorbé, proto

je mi tato technika blizkd a rada zkoumam jeji technické vlastnosti a flexibilitu.

Pro osvit kyanotypie se pouziva bud’ pfirodni UV svétlo ze slunce, nebo lze pouzit pravé UV
pec, stejné jako tomu je u betonovych forem. Kyanotypie je jednou z nejstarSich
fotografickych technik, avsak v historii byla fotografy ¢asto odmitana pro svou syté modrou
barvu. Byla vSak pouzivana k zhotovovani kopii stavebnich a strojirenskych vykresu, kde syta

modr nevadila.” Pro industridlni fotografii tedy idedlni, symbolicka technika.

Jako nosi¢ fotografii pouzivdm odpadovy materidl sesbirany v pribéhu mych objevnych
navstév v betondrné. Jednd se o sekundarni produkty, které byly uréeny k zahubé. Byly
odloZeny a cekaly pouze na zniceni. Rozhodla jsem se tento odpadni material ddle vyuzit, i
kdyz nebylo pfedem zcela jasné, zda je vhodny pravé pro pfenos fotografii pomoci kyanotypie.
Chtéla jsem vsak zrecyklovat hmotu, o kterou uz nikdo nestdl, a skoncéila by na betonovém

pohtebisti za betonarkou, které zde jiz tvori soucast krajiny.

Pro mé jakozto technického laika se tedy jednalo o materidl stejné cenny jako kazdy jiny. Vice
nez samotny material jsem se vsak pfi vybéru vhodnych kusu snazila vnimat objekty, které

utvarel.

Takto pak probihalo mé experimentovani s nimi: Na kusy polystyrenl a betonU jsem nanesla
vrstvu Zelatiny, ktera napomohla lepsi pfilnavosti chemikalii na dany material, a vytvofila tak
emulzi vhodnou jako podklad pro chemikdlie i zdklad pro fotograficky obraz. Bez pouziti

Zelatiny se ukdzalo preneseni obrazu, nebo alespon jeho ¢asti, jako technicky zcela nemozné.

7 Fotochemicky modrotisk. Chemie a svétlo [online]. [cit. 2021-5-12]. Dostupné z:
https://www.chemieasvetlo.cz/teorie/fotochemicky-modrotisk/
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Mnohdy kvili nepoddajnosti materidlu vznikaly pomérné abstraktni obrazy, které jsem
neodmitala, ale naopak pfijimala jako soucast mého zkoumani i tvaréiho procesu. Zaroven
jsem zde nachazela dalsi podobnosti v latentnosti. Na vyslednych tiscich je zfejmé, Ze obraz
zde kdysi byl, ale jiz pomiji. Divdk je proto nucen stravit vice ¢asu nad objevovanim dané

fotografie, kterd jako by splynula se strukturou betonu.

V prabéhu prenaseni fotografii na vybrané kusy hmoty se prvky obrazu objevovaly, byly na
materidlu vyobrazeny, ale vzhledem k okolnim podminkam a chemickym nestalostem
zanedlouho poté znovu zanikaly. Stavaly se tak opét latentnimi, ukrytymi nékde ve spdrach
betonu, nebo dost mozZna jiz nenavratné zmizely. O tomto procesu svéddéi jen zbylé zbytkové

artefakty, které svédcici o tom, Ze toto bylo.

Tento moment mi pfipomina myslenky Rolanda Barthese, ktery ve své knize zmifuje, Ze:
»Fotografie je absolutni jednotlivina, suverénni nahodilost, tuhd a tupd, je to Toto (je to tento
snimek a nikoli snimek viibec), jednim slovem: to, co Lacan nazyvd Tyché, PrileZitost, Setkadni,
Redlno v jeho neudolatelném vyrazu. KdyZ buddhismus oznacuje realitu, fikd sunya, prdzdno,
ale také tathata: takovost, byti tak a tak, byt toto.” Dale pak tvrdi, Ze: ,Fotograficky snimek
nelze pretvofit (vyslovit) filozoficky, je zcela preplnén nahodilosti, jejiZ je priihlednou a lehkou
obdlkou.”® Kladu si tedy otdzku, jaky je fotograficky snimek v p¥ipadé, Ze byl a plnil funkci
takovosti, ale rozplynul se do néceho abstraktniho, po ¢em zlstaly pouze znamky byti?

Prechazi takovy snimek do sunya, tedy do prazdna?

/instalace/

Podobnosti v latentnosti tvofi instalace objekt pokrytych fotografiemi nebo jejich fragmenty.
Jsou umistény na téz plachté, jez slouzi k zahalovani betonovych vyrobki ve snaze uchranit je
pred nepfiznivymi podminkami. V celé instalaci se snazim malymi Utrzky prenést prostredi

betonarny do vystavniho prostoru. Kryci plachta, kterd je ve vétsiné fotografii spojujicim

8 BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upr., (Ve Fra 1.). PfeloZil Miroslav PETRICEK.
Praha: Fra, 2005, str.10. ISBN 978-80-86603-28-5.
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atributem, vytvari pozadi objekti obdobné, jako tomu je v plivodnim prostredi. Zaroven tvofri

pozadi, které vymezuje prostor pro jistou akci.

Instalace obsahuje objekty, na nichz fotograficky obraz zdegradoval vlivem vnéjsiho prostredi.
Zapojeny jsou i negativy, tedy takzvané prebytky z vyroby — jak ty fotografické, tak i pozUstatky
z betonovych forem. Dale pak drobné fotografické podobizny pracovnik( betonarky, ktefi jsou

soucasti zdejsi komunity, a tvofi tak s tovarnou neodmyslitelny celek.

/vysledek/

V diplomové praci jsem se snazila vysvétlit, jakym zplsobem jsem hledala analogie mezi
fotografii a vyrobou betonovych komponentl. Nasledné jsem propojila jednotlivé casti
vyslednych prisecikl v podobé pouZiti zbytkovych produktl z betonarny pro prenos fotografii
zachycujici zdejsi prostredi a atmosféru. Zaroven jsem se pokusila o vytvoreni nevycerpavajici,
avsak obsazné dokumentace prostoru betonarny, a utvofrila tak kompaktni celek, ktery maze
v budoucnu poslouzit jako samostatny soubor fotografii aspirujici na uchovani historické
podoby mista i zachyceni genia loci skrze fotografické médium. Véfim, Ze bude pfinosem i po

dokumentarni strance.

Zasadni soucasti mé diplomové prace pak bylo zkoumani novych materialll, hledani cest i
technickych mozZnosti k aplikaci historické fotografické techniky kyanotypie, kde jsem po

jistém zkouseni nasla a popsala vhodny technologicky postup.

| pres to (a nejspis pravé proto), Ze jsem si dopredu nekladla striktni cile, nesvazovala se jasné
danym postupem technologie prenosu obrazu ¢i vyraznym konceptem celé prace, domnivam
se, ze v kone¢ném dusledku vznikl osobity soubor navazujici na mou predchozi tvorbu a

mapujici moje postupné pozndvani mista i taja vyroby betonu.
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OBRAZOVA CAST

Navstévy 1, 2, 3, digitalni fotografie, 2020-2021
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Otisky neotisky, digitalni fotografie, 2021

Ja to tu mdm rad, digitalni fotografie, 2020-2021
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Grygov, kyanotypie na betonu, 2021
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Armatury, kyanotypie na betonu, 2021

Beton, kyanotypie na betonu, 2021
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Hrbitov, kyanotypie na polystyrenu, 2021

Stary znamy, kyanotypie na polystyrenu, 2021
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