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DOKUMENTACE VSKP

K obhajobe predkladam 5 obrazov (4 + 1) a dokumentacia vyskumu (brozura v prilohe).
inStalacia : vSetky obrazy st zvesené v rade vedl'a seba na bielej stene a brozura je pred nimi
vol'ne dostupna divakovi na prezeranie.

4x 1x

4x 100 x 120 cm, seps, glej, platno, podram,
2013, Seps na platne, 100 x 120 cm.

1x 100 x 120 cm, Seps, glej, platno, podram, 32 x (pant, skrutky, hacik, ocko),
2013, Seps na platne, variabilné rozmery.



Zameriavam sa na proces vyroby klasického podkladom pre malbu. Sled innosti, ktoré by
mal kazdy maliar mat ako rutinu. Zbit podrami (blindrami) do pravého uhlu - vymerat platno
— natiahnut ho — naglejit (nazelatinovat) - nasepsovat — pockat kym vyschne a konecne sa
mbZe zacat ,,malovat”. Je to proces, ktory si uz ani neuvedomujeme, ¢o vsetko zahfna.
Berieme ho ako samozrejmost a ocakavame vzdy urcitd Uroven kvality

Pociato¢nou motivaciou bol moj neustali boj z konvenciou malby a jej charakteristickymi
prvkami. Zamerala som sa na Malbu ako objekt, ako ,,velku plachtu”, ktord stoji pred
autorom a divakom . Urcitd ohromnost formatov, ktora je asi jednym z prvych dojmov, ktoré
pdsobia . Umelci sa aZ pretekaju , kto robi velké plachty (nielen Ze je v pozadi aj ekonomicka
stranka a predbiehaju sa ,kto na to ma“), alebo kto vyuziva tu velku velkost ako jednu

z klu€ovych prvkov a bez nej by dané dielo nefungovalo tak ako pri takychto rozmeroch.

Ale na druhu stranu o vsetko zakulisne treba riesit s takymto formatom. Nie len tu finan¢nu
stranku, Ze za materidl asi zaplatime viac a mame iba jeden format, ale na druhej strane,
maliar potrebuje velky ateliér na pracu, plus zabalit to tieZ nejde len do sacku a prehodit cez
plece. TakZe na prepravu treba aspon dodavku...

Jednou z prvych vizii ktoré som mala: Preco tu malbu nedat do lisu a nespravit z nej len
kompaktnu krychlu. Tymto spésobom by som vedela zachytit mnoZstvo materialu, jeho
absolutny objem (V’). Zjednodusit si tu velku placku, tak trochu ho zkompaktnit, ufahdit si
vsetky tie problémy naokolo. LenZe zase z druhej strany uz je malba znovu nepouZitelna ako
malba ( ako platno na ktoré je nie¢o zobrazované).

Zacala som s pokusmi, ale Setrnymi, tak aby som stdle zachovala malbe jej prvky, ktoré z nej
robia malbu. Vytvorila som si takto trochu kutilskym sp6sobom systém ako zkompaktnit,
poskladat malbu tak aby zaberala moZzno nie mensi objem, alebo bola praktickejsia .

Prave tymto mozno nezmyselnym gestom som vytvorila z malby, objekt. Prechod z média,
ktoré je obmedzené zobrazovanim na ,plachte” a jeho velmi zaZité konvencie od pradavna
Uplne prehadzem.

Vyskum som si zadefinovala v siéasnosti najpouzivanejsimi technoldégiami v malbe. Zamerala
som sa na podklad ako nositel vrstvy farby, samotnej malby.

Pouzila som klasicky podklad: dreveny podram s profilom, lanovo-bavnené platno, glej alebo
Zelatinu ako izolant maliarskej vrstvy od platna, vlastnoru¢ne namiesany Seps ( vo vacésine
pripadov emulzny, alebo kriedovy , olejovy). V klasickej malbe, nema toto materidlne
zlozenie a vytvorenie podkladu Ziadnu vypovednu hodnotu. Je to iba technicky popis, ktory ja
kladiem na prvé miesto. Samotnu malbu (vrstvu farby) potla¢am az na druhé miesto.
Vyuzivam iba monochrémne plochy, ktoré su pre mna vizualnym zastdpenim ,aktu
malovania“.

Skladaci systém, ktory som vytvorila md , ale na druhej strane aj urcité nevyhody.
Pomalované platno, ked akokolvek skladdme ¢i rolujeme, sa nici. Postupne popraska plocha,
ktora bola dovtedy starostlivo vypnutd. Casom ked' stale skladdm a znovu rozkladam platno
sa uplne vyldmu zlomy v ktorych ho prekladam. Vznika takto procesualna abstraktna malba,



ktord je ale zavisld na zloZeni podkladu (kriedovy Seps sa ni¢i ovela rychlejSie ako olejovy).
Tento vyskum som spravila na cca 5 formatoch:

40 x 50 cm, kriedovy Seps, akryl, pldtno, blind rdmy, 8 x (), 2013, akryl na platne, variabilné rozmery
40 x 50 cm, emulzny Seps, akryl, platno, blind rémy, 8 x (), 2013, akryl na platne, variabilné rozmery

40 x 50 cm, olejovy Seps, akryl, pldtno, blind ramy, 8 x (), 2013, akryl na platne, variabilné rozmery

30 x 30 cm, olejovy Seps, olej, pldtno, blind ramy, 8 x (), 2013, akryl na platne, variabilné rozmery

50 x 50 cm, emulzny Seps, akryl, pldtno, blind ramy,17 x (),2013, akryl na platne, variabilné rozmery
Tymto nicenim ,obrazu” zaroven ni¢im aj a strdcam informacie o obraze, ktory bol nan
namalovany. Tento proces som vyuZila pri:

40 x 50 cm, kriedovy seps, akryl, pldtno, blind ramy, 8 x (), 2013, akryl na platne, variabilné rozmery
120 x 100 cm, sSeps, akryl, platno, blind ramy, 45 x (),2013, akryl na platne, variabilné rozmery

Nazvy pre jednotlivé diela v ramci vyskumu, som vytvarala podla schémy:

Pévodny rozmer, typ Seps a, farby, technické prevedenie podklad.

Pre skratenie nazvu vyuzivam len x(), kde () symbolizuje: (pdnt, skrutky, hdcik, ocko) — kolko
krat som podkladovy blid ram rozpilila.

Na konci som sa rozhodla vytvorit instaldciu Na a ¢um, kde sa znovu vraciam ku (normdlne
napnutému) klasickému podkladu malby. Porovnavam aky je rozdiel vtom s ¢im som pocas
celého svojho sukromného vyskumu pracovala s tym proti comu som bojovala (velka placka,
plachta, ktora na teba pad3, ktorej iba predna strana je dolezitd) .....

Zvolila som si format 100 x 120 cm, ktory sa neodvoldva k Ziadnej konvencii (zlaty rez, i iny
typicky pomer stran a format pre urcity obsah — portrét, krajinomalba, ...). Spravila som sériu
5 takychto formatov, pri€om jeden z nich je moj ,vynalez” skladacieho platna. Tymto gestom
som chcela poukazat, Ze vSetkych 5 platien vyzera Uplne rovnako ( Tu déleZita prednu stranu
pldtna maju na nerozoznanie ). Na zaver, ked odinstalujem platna, tak prave ten jeden
poskladdm a v takejto podobe odnesiem.

Tato praca, sa da povedat Ze by mohla byt vytvorena aj niekedy uz v Sestdesiatych rokoch,
no podla mna reaguje na stale aktualne otazky v malbe.

Tato problematika sa zacala rozvijat s vplyvom Greensbergovskej Cistoty média,
Steinbergovské horizontalne vnimanie malby, minimalizmu a konceptualizmu. Vo vacésej
miere som sa touto témou venovala s svojej teoretickej magisterskej praci.



