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Disertacni prace Katefiny Hladekové navazuje na myslenkovy obrat, ktery Henri
Lefebre popisuje jako posun od vnimani Cisté fyzického prostoru (deskriptiva), k prostoru,
ktery je vzdy Uzce svazan s prostorem mentalnim (fenomenologie, zkuSenostni realismus).
Téma modelu autorka zpracovava ve vyc€erpavajici strukture, hloubce a Sifi. Zaméfeni na
nejaktualné;jsi formy prace s modelovymi strategiemi je velice pfinosné.

Autorka postupné buduje argumentaci k nalezité zvolené typologii pojma: linearni,
fyzicky, kognitivni a imerzni model. V uvodnich kapitolach sleduje historicky vyvoj tématu.
Ctyfi kategorie, se kterymi doktorandka pracuje, vychazi ze srovnani rozsahlého vzorku
realnych pfikladl z uméleckého prostfedi a disledného studia dobfe zvolenych textu.

Filosof Toma$ Koblizek ve studii Fenomén fikce komentuje odklon od pragmatického
uchopovani pojmu prostoru:
Proces nakonec dospél k jistému prevraceni: matematicky model svéta zacal
kazdodenné pohybujeme. Husserl tu téZ hovorfi o jistém zapomenuti: Véda -
zapomina na sva vychodiska a puvodni motivaci viastniho pohybu, a izoluje se
ve sféfe pfesné méritelnych entit. (Fenomén fikce, Prispévek k fenomenologii
literatury, Polemos 2010, Strana 37.)

V popisu metodologie autorka zmifiuje problémy, které staly na zaCatku jejiho studia.
Pres kratky ¢asovy odstup a mnozstvi pfikladl ze soudobé umeélecké tvorby, se autorce
podafilo udrzet si kriticky odstup a soustfedit se na podstatné charakteristiky sledované
strategie. Kromé pfevladajiciho vykladu slov model - modelovy - modelaisky, souvisejici s
odpocinkovou “hobby” aktivitou, nebo praci v architektufe, se doktorandce podafilo
presvédciveé vystavét bohatsi vyznamovy ramec pojma.

Exkurz do historie za¢ina v renesanénim a baroknim uméni, kde autorka rozebira
etymologii pojmU skice, maketa a model (modello, abozzo, bozzo, bozzetto, macchia).
Jsou zminény zakladni divody pro praci s modelem a to testovani realizace v jednodussim
méfitku, potfeba prezentovat umélecky zamér investorim (charakteristicky priklad prace
Petra Pavla Rubense).

“NajlepSie to doklada citat maliara Sebastiana Ricci, predchodcu Giovanni Battistu
Tiepola, ktory podla Rubensovho pripadu, ako vzor, nepovazoval za original
hotové vysledné dielo, ale jeho skicu.” ( strana 27.)

Autorka z historickych zdroja vybira kli¢ové charakteristiky vztahu rodici se mySlenky a
realizovaného uméleckého dila. Zavérem 2. kapitoly poukazuje na akcent prakti¢nosti u
architektonickych modell a odliSny vice autonomni statut skice modelu v malifstvi a
sochafrstvi.

“Tak, ako vo svojom traktate Deset knih o architektufe (Marcus Vitruvius Pollio)
podotyka, Ze studnicou inSpiracie architekta bola priroda a pripadne fyzikalne a
chemické vlastnosti hmotného sveta. Pod vplyvom nedostatoénej kontroly



architekta nad tvorivym procesom, podliehajucej obmedzeniam materialu, z
ktorého pracovny model tvoril, sa pozicia modelu v tvorivom procese posunula z
pasivnej na aktivnu.” ( strana 30.)

Kapitoly pojednavajici o umélecké tvorbé, ktera s linearnim a fyzickym modelem
pracuje, jsou pfikladnou sondou do déni na vytvarné scéné poslednich 20 let.
V kapitole 3.2 Fyzicky model jsou precizné rozebrané tviréi postupy autort jakymi jsou
Erwin Wurm, Mauricio Catalan, Jan Jakub Kotik, Jifi Cernicky, Eva Rybarova, Pavla a Lucia
Scerankova, ¢i Kristof Kintera.

Pfi ¢teni disertacniho textu se postupné vynofuji zasadni rysy prace s modelem; jako
napfiklad mozZnost nadhledu, odstup, ktery modelova situace od divaka vyzaduje a nakonec
provizorni charakter nezavazného testu, kterym se ovéfuje pozdéjsi realizace. Védomi
celku, jez pfesahuje naSe vnimani a touha uchopit smysluplne alespon jeho ¢ast jsou v
“modelarstvi” implicitné pfitomné.

“Celek svéta, vesmir chtit obsahnout pohledem smyslovym - to nejde, pohledem
rozumu to také v celku nejde, jen ¢astecné - o to usiluje véda se stfidavym
uspéchem a vime, Ze to co, zachycuje, je jen nepatrna ¢éast. Ale na druhé strané, je
samozriejmé, Ze o tomto celku néjak vime, ne ve smyslu pfedstavovani (...) ale tak,
Ze jsme do celku postaveni, a to tak, Ze to postaveni do celku, je zaroveri odhaleni
celku pro nas. Vzdyt vime, Ze jsme na svété.” ( Uvod do fenomenologické filosofie,
Patocka, 1993, s. 102)

Autorka se skrze logiku modelové situace diva i na uméleckou tvorby, ktera je
postavena spiSe na pfibéhu, nebo na bézném prepisu dat do vizualni podoby - grafy,
schémata statistické prizkumy. To Ze doktorandka, kromé oCekavatelnych osobnosti
zahrnula do svych analyz i pfiklady vychazejici z rozborl spole€enského vyvoje a politiky, je
dikazem jeji odborné erudice a uméleckého citu. Manifesty, proklamace, teoretické
schémata, které maji podobu skic, jsou relevantni ne-prostorovou obdobou
architektonickych maket a plastickych modeld, ve kterych si autofi testuji “na necisto” své
vize. (Stano Filko, Boris Ondreicka, Zbynék Baladran) Na strané 92. autorka trefné postihuje
rozdil mezi tvorbou generace “0” a praci tvurcu z druhé dekady naseho stoleti. Od prace s
piktogramem skutecCnosti, jeho miniaturou, se pozornost posouva vice k vytvareni situaci,
jenz “doluji” ve sdilené paméti. Autorka pozdéji v textu cituje Markétu Magidovou, ktera
poukazuje na znamy aspekt uméleckého dila a to Ze je vzdy “vnimano a mySleno zarovery”. (
strana 103.)

Rozsah nékterych kapitol je mozna nadbytecny (Piktogramizace modelového Zivota,
Kognitivni model), ale stylisticka uroven, kvalita analyz a autorcin postoj k tématu, jsou v
celém textu prezentovany presveédcive.

Tim Ze sdilime - zvnéjSkujeme - naSe vize, posilujeme konani, které se odehrava
mezi lidmi, nebo mezi zivymi a nezivymi objekty. Prace s miniaturou, nebo maketou,
procvicuje schopnost ovérovat si v mysli disledky naseho a ciziho konani. Frekvence s
jakou umélci a umélkyné vytvari kognitivni mapy, se rozprostira od manické exprese



(Stano Filko, Lubo$ PlIny, Lia Perjovschi) az k asketickym formam ( Zbynék Baladran,

Jan Mancuska, Jan Pfeiffer). Pfistup Katariny Hladekové je bliz§i tomu ManduSkovmu.
Cast svych Gvah, vizualizuje ve znacich a v textu, ale ddlezZitou roli hraji vytvarné materialy a
nahoda (cyklus Basnicka zbierka 2017, Nekone¢no na pfehradé 2016). Tendence
zprehlednit vztahy v proménujici se spoleCnosti “semio-kapitalismu” (termin Franco “Bifo”
Berardiho), je v naSem prostifedi zplisobem jak opétovné vratit distojnost logickému
mysleni. Po deziluzi z materialismu, ktery na socialni vazby nahlizel pouze z pohledu vztahu
k vyrobnim prostfedkdm, jsme ponofeni do diktatu ekonomické efektivity. Jak pise
doktorandka, vlastni “S§edou skvrnu” nejsme schopni sami uvidét. (strana 111.) Model je
zpusob, jak praci zhmotnit svou pfedstavu a pfitom od sebe sama poodstoupit.

V zavérenych kapitolach autorka vystiZzné postihuje uskali nerozlidovani mezi iluzi a
faktem.
“Ocitame sa tym padom v stave, v ktorom sa nova vina technicky stale sa
zdokonalujuceho iluzionizmu prepleta so strachom z manipulacie “ klamom?”,
a to doslovne iluziou, ale i prenesene iluziou vytvorenou hoaxmi, trollmi ¢i v
podobe dalSich podéb dezinformacii hybridné vojny. Prave paradox strachu a
tuzby po iluzii je podla W .J. T. Mitchella pre naSu dobu charakteristicky.
Rozpoznanie rozdielov iluzie a iluzionizmu, je podmienkou ich “Citania”, inak
divak prostrednictvom iluzie podlieha chybnému presvedceniu a vrha sa do
klamu.“ (Strana 131.)
Plati to i o béznych situacich, jakymi je napfiklad i nas domnéle svobodny pohyb v prostfedi
internetu: “If you’re not paying with your money you are probably paying with your data,”
(Will Strafach, a security specialist who has analysed the Onavo app.)

| kdyz v zavéru textu autorka sympaticky glosuje odeznivani racionalnich postupt
v domacim umeéni (citat RAFANU), jsem prfesvédCen, Ze jeji postfehy a komentare
k modelovym strategiim, aktualnost tématu disertani prace jednoznacné potvrzuiji.
Po stylistické a formalni strance je disertacni prace na vysoké urovni. Uméleckou tvorbu
Katefiny Hladekové znam osobné ze samostatnych a skupinovych vystav (Cena Jindficha
Chalupeckého 2016, Long Slow Distance 2014). Spole¢né s autory jakymi jsou Matéj
Smetana, Jan Nalevka, nebo Katefina Drzkova, patfi doktorandka k silné skupiné
analyticky a s ironickym nadhledem pracujicich umélct a umélkyri. Seznameni se s
disertaCni praci Katariiny hladekové bylo pro mné velice obohacujici.

Textova Cast disertaCni prace patfi mezi to nejzajimavéjsi, s €¢im jsem se mél
moznost za posledni |éta v doktorandském studiu na uméleckych Skolach setkat. V pripadé
uspésné obhajoby disertaéni prace doporucuji udéleni akademického titulu Ph.D.
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