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OBRAZOVA CAST

K obhajobé byla piedlozena jedna velkoformdtovd malba na plitné,
malba bude umisténa na mechanické konstrukei.
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D¢jinné sebevédomi, akryl na pldtné, 160x1000 cm, 2016

Dgjinné sebevédomi, pohled do instalace, vizualizace, 2016






D¢jinné sebevédomi, akryl na pldtné, detail, 2016
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D¢jinné sebevédomi, akryl na pldtné, detail, 2016




TEXTOVA CAST (PISEMNA OBHAJOBA)

Prakticka diplomova préce je pro mé jakymsi prizkumem a kompilitem
toho v$eho, ¢im jsem za dobu svého studia na FaVU progla, je analyzou
myslenek, jimiz jsem se zabyvala. Diplomova price je v mém pfipadé vysledkem
nékolikaletého zajmu o historii, tak jak jsem ji v priabéhu ¢asu poznavala,
pficemz samotny pojem historie se v rimci mé osobni myslenkové sité postupné
formoval a zpfesnoval, az dospél do soucasné podoby, ve které s nim pracuji i
v mé zavérecné praci.

V diplomové praci pojmenované Déjinné sebevédomi, s urcitou davkou
humoru obsazenou jiz v ndzvu samotném, zkoumdm téma osobni umélecké
evoluce, kterou zakonité prochazi tvorba kazdého autora. Price pfimo navazuje
na dilo s nazvem Persinliche Entwicklung der Kunst, ve kterém jsem za pomoci
obrazovych fragmentl ze své pfedchozi tvorby komponovala sled udélosti tak,
jak se misily od doby mladsiho paleolitu az do pfitomnosti. Cas se cyklicky
opakuje a jednotliva obdobi se tak mohou prolinat a prekryvat.

Nazev dila - Déjinné sebevédomi, je slovni hiicka, kterd viimavému Ctendii
¢i divdkovi napovi, Ze jednim z inspiracnich zdroji pro mne byl také text Hanse-
Georga Gadamera s ndzvem Déjinné védomi. Zavedeny filosoficky pojem
déjinného védom jsem si vypujcila a mirné prekroutila, nicméné se nesnazim
Gadamerovu hermeneutiku podrobit kritické analyze a jeho teorii se inspiruji
s cilem porozumét smyslu vlastni tvorby. Pro¢ jsem pro absolventsky projekt
zvolila nazev Déjinné sebevédomi, podrobnéji vysvétlim déle v tomto textu.

V realizaci diplomové price jsem se po delsim obdobi zkouseni raznych
médii vritila k mé “domovské” technice, kterou je malba. Divodem neni fakt, ze
jako studentka ateliéru malifstvi citim néjakou povinnost se tohoto média
jakkoliv drzet, klasickd malba pro mé vzdy byla prostorem, ve kterém dokazu
nejlépe komunikovat své myslenky a tak se volba této techniky stala naprosto
pfirozenou, a myslim Ze dobrou, volbou. Mam pocit, ze jsem v pribéhu svého
studia na chvili ztratila divéru v mou schopnost se malifsky vyjadfovat, nicméné
jsem si posléze uvédomila, Ze tato nedivéra (at uz v mou neschopnost, nebo v
neschopnost malby konkurovat novym médiim) je naprosto neopodstatnénou, a
Ze je potfeba s tim néco udélat.



MOTIVACE PRO VZNIK DILA

Pojem historie, nebo déjiny je zajisté velmi obecné a Siroké téma, a i proto
mi v za¢itku délalo problém definovat, co je vlastné mym skuteénym a zdsadnim
zdjmem, jenz by si zaslouzil byt dile zkoumadn a rozvijen. Pfi ptivodni strategii —
postupovat systematicky po ¢asové ose od nejstarsich déjin k soucasnosti — jsem
opakované narazela na vlastni neschopnost jasné a srozumitelné uchopit dil¢i
motivy své tvorby, a to pfedevsim proto, Ze mou skute¢nou motivaci a tajnym
pfanim byla vZdy ponékud pfemrs§téna touha zachytit celou historii od zac¢atku
do konce. Chtéla bych byt schopna shrnout vse v jediné vété, nebo jediném dile,
tak jako se pfedni svétovi fyzikové snazi navrhnout jednotnou teorii véeho, kterd
by v relativné jednoduché rovnici vyjadrila fungovini celého vesmiru.

A protoze moje snaha obsdhnout déjiny vseho v jednom umeéleckém dile
byla nedosazitelnym cilem (a zstiva jim vlastné dodnes), rozhodla jsem se proto
pro feseni, které mi jako jediné ddvalo smysl, totiz obratila jsem svou pozornost
od historie globalni k historii své osobni. Nemyslim tim ovS§em téma priazkumu
vlastnich vzpominek nebo péatrini po rodinném dédictvi jakéhokoliv druhu, které
Casto vede ke vzniku dila, jez vlastné pouze vykradd, v lepsim pfipadé komentuje
objeveny materidl. Svou osobni historii, na které zaklidim diplomovou prici,
mam na mysli konkrétni usek svého Zivota, dobu svého studia na Fakulté
Vytvarnych Uméni.

Pracovné (a nutno dodat Ze také s ddvkou ironie) jsem si toho obdobi
pojmenovala jako ,zrozeni umélkyné®“. Od ptivodnich plind, zmapovat fenomén
tohoto ,zrozeni“ od Gplného zacitku, to znamend od svého pfichodu na svét dne
17. dnora roku 1990, jsem nakonec upustila a rozhodla jsem se zaméfit pouze na
dobu studia na FaVU. Tato redukce se mi zda smysluplna, za prvé ve vztahu
jakési bilance, ktera je Casto pfitomnd v tvorbé diplomovych praci a jak jsem jiz
zminila, je uritou inspiraci i pro mou zavérecnou praci a za druhé jsem si
programové dala za tkol zjednoduseni svych premrsténych plindg, je tedy
rozumné se momentu redukce pfidrzet vSude tam, kde je to mozné. A i pfesto,
ze jsem ponékud slevila z pfedchozich megalomanskych plani, pivodni
motivace je pro mé stile uréitym druhem podhoubi, ze kterého vyrista soucasnd
podoba diplomové price.

Tak jako 1ze déjiny uméni rozdélit na jednotlivé epochy, myslim, Ze je
mozné roz¢lenit i osobni uméleckou evoluci, nebo osobni déjiny uméni, tak jak o
nich pfemyslim. Pti pfipravé skic, které predchdzely samotné realizaci malby,
jsem si svou osobni uméleckou historii rozdélila na ddobi, kterd je mozné
pficlenit ke klasickym pojmtim obecnych déjin uméni, jako naptiklad pravek,
starovék, stfedovék a podobné. Takto prolinkované sekvence jsem se posléze
snazila symbolicky charakterizovat za pomoci prvk, jez se v mych pracich velice
Casto opakuji. Hledala jsem jakési skryté hodnoty, které by jasné vizudlné

rezonovaly s mym konceptem. Tento princip mizu vysvétlit na piikladu: za



nejstarsi obdobi, ve kterém vznikalo uméni, je povazovan pravék, konkrétné
mladsi paleolit, a nejstarsim obdobim mého profesniho uméleckého vyvoje je
logicky prvni roénik vysoké skoly. Jako zdstupny symbol pro tento Casovy usek
jsem zvolila odkaz, dalo by se fici interpretaci vlastniho obrazu, ktery vznikl

v prvnim roce mého studia. Motiv obrazu je ovSem patfi¢né upraven, aby v mych
ocich dobfe komunikoval s tématem pravéku tak, jak ho ¢asto (az obsesivné)
zobrazuji a stylizuji.

Jak jsem jiz zminila vySe, ndzev prace Déjinné sebevédomsi je odvozen od
existujiciho filosofického textu. Hans-Georg Gadamer charakterizuje problém
déjinného védomi jako privilegium moderniho clovéka, ktery si plné uvédomuje
déjinnost véeho pfitomného i relativnost vSech nézorid', jde o jednu z nejvétsich
revoluci v historii lidského poznani, diky niz si ¢lovék uvédomil sim sebe
v kontextu déjin a zjistil tak, Ze veskeré jeho kondni a rozhodovini je
bezpodmineéné ovlivnéno minulymi i budoucimi uddlostmi, od jejichz
souvislosti uz neni schopen se oprostit.

Gadamerova hermeneutika je mimo jiné postavena na pravidle
hermeneutického kruhu: prostfedku a strategii slouzici ke spravné interpretaci a
poznini zkoumaného textu, potazmo uméleckého dila. Toto pravidlo popisuje
vztah mezi celkem a jeho ¢dstmi: vyznam, predjimany celkem, se chdpe z jeho
C4sti, ale jen ve svétle celku nabyvaji ¢4sti své objastiujici funkce.? Gadamer
vysvétluje na piikladu studia textu v cizim jazyce, jak vlastné takovy
hermeneuticky kruh funguje. Jde o proces, kdy ¢tendf pfistupuje k neznimému
textu jiz s urcitou pfedstavou, takzvanym pfedporozuménim, které je formovino
nasi pfedchozi zkusenosti, nasimi nazory a pfislusnosti k urcité tradici. Zminéné
pfedporozumnéni je po konfrontaci s textem kruhovym pohybem upravovano ¢i
vyvraceno tak, aby se ve finile dostavil kyZeny soulad a poznani objektivni
pravdy.

Diplomova price pojmenovand Déjinné sebevédomi jaksi zneuziva tohoto
pravidla hermeneutického kruhu, které je jednak tematizovino v samotné
vizudlné-funkéni podobé dila, ale je také impulzem a ndmétem pro vznik malby.
Kdyz mluvim o tematizovani hermeneutického kruhu, mdm namysli mechanicky
moment celé instalace, ve které se obraz zbaveny rimu donekoneéna otili na
motorem pohinéném zafizeni a ddvd tak vzniknout dojmu nikdy nekonéici cesty
za absolutnim porozuménim vlastni price. Snaha interpretovat své vlastni dilo by
méla byt nedilnou souédsti umélecké praxe kazdého autora, hlavné ve chvili, kdy
dilo vznikd tak néjak samovolné a intuitivné. Jd sama tak citim potfebu svou
tvorbu néjak myslenkové ,zakotvit“ a védomé pracovat s motivy a niméty, které
se v mé prici podvédomé vynofuji a Casto opakuji. Tato potieba se proto také
stala jednim z inspira¢nich bodi pro vytvofeni diplomové price, ktera, jak jiz

' Hans Georg GADAMER, Problém déjinného védomi, s. 14
% Hans Georg GADAMER, Problém déjinného veédomi, s. 14



bylo feceno, urcitym zptisobem kli¢i a je zaloZena na konkrétnich motivech z mé
pfedchozi tvorby.

TECHNOLOGICKE RESENI DILA

Princip opakovini a prolinani je pro mne zdsadnim momentem a pravé na
této skutecnosti je postaveno vizudlni a technologické feseni diplomové price,
kterd je malifskou instalaci v prostoru galerie. Nejdulezit€jsi ¢dsti instalace
zUstava malifské platno, které oviem ztrici pevny rdm a tudiz i klasicky kontext
zdvésného obrazu. Deset metrd dlouhy pruh platna je v krajich sesity a vznikd
tak nekone¢nd smycka obrazu. Malba vypravi pfibéh bez zacitku a bez konce,
ktery se dokola a dokola opakuje, jakoby se jednalo o zvldstné zastaralou,
analogovou verzi vSudypiitomnych gifi. Analogii k populdrnimu internetovému
fenoménu gifu vnimam jako zajimavy zptsob, jak muze byt médium tak
klasické, jako je malba, propojeno s prostfedim tak velice soucasnym a
mainstreamovym, jako je internet, neuvazuji ale o této souvislosti nijak kritickym
¢i angazovanym zpisobem.

Prvotnim podnétem pro umisténi malby na rotujici mechanismus byla
potieba udat obrazu smér vypravéni a tim padem uleh¢it divikovi ¢teni piibéhu a
ubihajiciho Casu. Je zajisté dobré zminit argument, Ze plynuti ¢asu lze Cist
v obraze i bez toho, aby se plitno jakkoliv pohybovalo. Narace je v obrazech
vSeho druhu pfitomna jiz nékolik tisicileti a urcité se nestivd, ze by se masy
divaka jakkoliv boufily proti nemoznosti tuto naraci rozklicovat a volaly po
srozumitelnéj$im feseni obraza vypravéjicich pribéh. Neni tedy mym zdjmem
oznacit konzumenty uméleckych dél za jakkoliv nezpisobilé k porozumeéni.
Motivem, ktery mé nuti k realizaci takové pohyblivé instalace, je experiment a
predev§im zvédavost, se kterou nedockavé olekdvim Gcinek (at uz bude
jakykoliv), ktery se zajisté dostavi po zhlédnuti objektu.

Je dulezité fici, Ze prvek narace je uréitym zptsobem pfitomny v celé mé
prici, at uz je ,pouze” snize Citelnym obsahem obrazi, nebo je popudem ke
vzniku volnéjsich a abstraktnéjsich dél. Vyhovuje mi zptisob prace, ve kterém se
opirdm o konkrétni pf¥ibéhovou linii, plnici roli pomyslného opérného systému
pro findlni vizudlni podobu dila.

V diplomové prici se ale motiv vypravéni samého poprvé dostiva narovern
sdélovanému obsahu a proces narace tudiz ziskavd fyzicky rozmér, kdyz je
stylizovan do velice jednoduchého mechanického pohybu, pii kterém se malba
na platné bez prestini previji zleva doprava, tak jako se pohybuji oc¢i zdpadniho
Ctendfe, kdyzZ ve stejném sméru klouzou po strankdch knih, z pismene na
pismeno (uvazuji v rimci evropské spolecnosti, jejiz jsem soucdsti a v niZ se pise
zleva doprava, oto¢enim sméru ubihajici malby by se jisté docililo zajimavého




komentafe problematiky vychodnich kultur a neni vylouceno, Ze se v budoucnu
pokusim o rozvinuti tohoto podnétu).

Technické feseni dila je koncipovino s ohledem na vizudlni &istotu plosné
malby a je tedy dualezité, aby se mechanismus pohdnéjici cely aparit nestal
ru$ivym momentem instalace. Obraz je namalovin akrylovymi barvami na
Inéném platné, pficemz konkrétni podobu malby je mozné vidét v pfilozené
fotodokumentaci a nevidim tedy jako dulezité snazit se zobrazené popisovat
v tomto textu. Jak jsem jiz zminila vySe, pruh plitna v §ifi 160 centimetrt a
v délce 10 metri je na zacatku a na konci pevné spojen, ¢imz vznika nekonecna
malba, kterd co mozna nejsikovnéji ve $vu navazuje, tak aby nevznikl pocit
pferuseni plynulého odvijeni pfibéhu. Vznikly tubusovity obraz je posléze
umistén a fddné vySponovin mezi dva vélce o praiméru 10 centimetrd, oba vilce
jsou spojeny klinovym femenem, ktery zajistuje pfenos pohybu udavaného
malym motorem. Motorek je umistén v jednom z vélcd a neni tak vizualni
soucdsti instalace.

Mimo suchy vycet technickych parametra dila bych ovsem rada vice
ptiblizila zptisob malby samotné, ktery se jako vse ostatni také Fidi urcitymi,
pfedem stanovenymi pravidly. Jednoticim prvkem celého obrazu je lazurni forma
akrylové barvy, kterd se védomeé bliZi technice akvarelu. Barvu nandsim na
pfedem navlhcené pldtno, po némz ji nechdvim stékat, zapijet se, nebo ji
nasledné rozmyvim ¢i pfimo umyvdm z obrazu pry¢. Tento zpisob malby
pouzivim jiz delsi dobu, ovSem v minulosti jsem touto technikou vytvarela jakasi
neurcitd prostfedi a kulisy, do nichZ jsem posléze zasazovala aktéry jednotlivych
piibéhi, v podobé malych postavicek. V diplomové prici je ale ,,akvarelovity*
zptsob malby aplikovan na vSechny prvky, neni tak pouze podkladem pro dalsi
déni, je zdkladnim kamenem celé malby, ve které jsou na tomto principu
vystavény nejriznéjsi objekty, plochy, nebo situace.

Kromé jednoticiho prvku lazurni barvy, vyuzivim pro budovani obrazu tfi
odlisné techniky, s jejichZ pomoci vznikd mnozstvi detaili. Prvni ze zminénych
technik je dnes jiz pomalu tradi¢ni vykryvini papirovou pdskou. Tato technika se
zejména v poslednich letech stala svétozndmou a oblibenou a mnoho soucasnych
trendy autort ji hojné vyuziva. Ze svétovych umélct uvedu piiklad némecké
abstraktni malitky Tommy Abst, z ¢eského prostfedi potom nesmim
zapomenout zminit Gspésné mladé malife Vladimira Houdka, nebo Jana
Poupéte, ktefi by svych ¢istych geometrickych kompozic zajisté nedosahli bez
pouziti kryci pasky. Malifa, ktefi si touto technikou pomdhaji k dosazeni az
strojové jasnych pfechodd, je obrovské mnozstvi a zajisté neni nic $patného na
tom, kdyz soucasny umeélec sahne v zijmu ulehceni ¢i zpfesnéni price
k takovému prostfedku, jakym je praveé papirova paska.

Nicméné ja jsem vzdy byla zastdncem klasické, nékdy moznd roztiesené,
strategie bez pouziti pasky a poprvé jsem zminénou technickou pomicku pouzila
v minulém roce, kdyzZ jsem pracovala na sérii obrazi z prostiedi zlatokopu.
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V téchto malbach se uziti pasky stalo vlastné ironickym komentifem k urcité
trendovosti nékterych soucasnych malifd, ktefi se jaksi vezou na vlné vizulné
pritazlivych vystrelkd, které ale zbaveny obsahu, pro mé ¢asto nemaji
dostate¢nou vypovédni hodnotu. V pfipadé mych obrazi pouziti maskovaci
pasky urcitym zptisobem ztrici svij ptivodni smysl, kdyz je pfes ni na plitno
nanesena nepiiméfené zfedénd barva, kterd zatece a pronikne véude tam, kde
mél zistat ostry okraj. Takovy moment zatékdni nyni hojné vyuzivim i v celé
diplomové prici, je pro mé metaforou pro nedokonalost a nedosazitelnost
perfektniho a véevysvétlujictho uméleckého dila.

Druhou technikou, kterd se v mé malbé dostivd ke slovu, je vymyvani
barvy, které se obcas proméni az v ponékud drasti¢téjsi vydfeni nanesenych
vrstev az na podkladovy materil. Nerada bych na tento postup uméle sroubovala
nepfiméfeny vyklad, jak tomu myslim u fady umélci neziidka byva, nicméné i
v této technice jsem si nagla urcitou paralelu. Tato spojitost se vize k mému
pfedchozimu studiu archeologie na Masarykové Univerzité. Téma archeologie
bylo pro mne vzdy velikou inspiraci a pfemyslela jsem proto o zpusobu, jakym
aplikovat strategie archeologického vyzkumu na proces malby. Jednoduché
feseni se nabizi a tak jako archeolog v probihajicich vykopavkach odkryva vrstvu
po vrstvé, tak i ja se zdjmem odstranuji pfibylé nanosy barvy, z kterych se ¢as od
Casu vyloupne zajimavy detail, jez pomédhd kompozi¢né dotvifet vyslednou
malbu.

Koneéné tieti dil¢i technikou je klasickd malba $tétcem, povétsinou bilou
barvou, pfes kterou po jejim zaschnuti nechdvim stékat prithlednou vrstvu
akrylu, pficemz se na platné postupné vykresluji tahy stétce tak, jak se ¢dstice
pigmentu zachycuji v jejich stopich. Vysledny efekt budi dojem nedokonale
ukrytého objektu, ktery je s minimalnim usilim objeven za poloprihlednou
clonou barevné lazury. Tento postup je stejné jako mnoho daliiho motivovin
mou fascinaci objevovianim, kdy neni dalezité zda se jednd o poklad,
archeologicky nalez, nebo dvoukorunu na chodniku, moment nalezeni je pro mé
natolik pfitazlivy, ze ho Casto ve své prici tématizuji.

Vsechny vyse popsané principy by se ve vysledné malbé mély spojit do
kompozi¢né a barevné harmonického celku, ktery by mohl divika zaujmout svou
Clenitosti a vrstevnatosti. Jak jsem jiz zminila, pfi prici na obraze se fidim
pfedem urlenymi pravidly, omezujicimi jak tematické, tak technické feseni dila.
Nemohu se ale Gplné oprostit od své malifské pfirozenosti, jakou je intuitivni
komponovini, které vznikd pfimo za chodu, uprosted procesu malby. Tato
skute¢nost potom do obrazu vnasi nezanedbatelny prvek ndhody, ktery se mize
projevit v nejraznéjsich rovindch, at uz mirou zateceni pod papirovou pésku,
nebo jednoduse zménou v plinovaném potadi a ndvaznosti jednotlivych
zobrazenych objekti, kterd miize zamichat celou barevnou ¢i prostorovou
kompozici a vyvolat tak tieba nefizeny sled udalosti, které se v obraze ndsledné
odehraji.
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Projekt Déjinné sebevédomi je pokusem o analyzu vlastni tvorby, ktera je
stejné jako vse ostatni podfizena historickému kontextu lidské existence. Cilem
price neni snaha poukézat na existencidlni zdvaznost pivodniho filozofického
problému déjinného védomi, ale spiSe s humorem komentovat osobni uméleckou
evoluci a ,,tézky udél zacinajici malitky.
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