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Nazev disertacni prace:

Ambivalence identity: kulturni tradice jako téma v sou¢asném ceském a slovenském
umeéni

Abstrakt:

Diserta¢ni prace se zamétuje na fenomén nové pritomnosti odkazi k tradi¢ni lidové
kultufe v soucasném ¢eském a slovenském uméni. Diraz je ptitom kladen na obdobi od roku
2000 po soucasnost. Jadro prace tvoii kapitoly vénované umélkynim a umélcim, kteti v tomto
obdobi vyrazngji tematizovali rizné aspekty tradi¢ni lidové kultury, a to bud’ coby dil¢i prvek
konkrétnich projektti, nebo v podobé kontinualniho zajmu o danou oblast. Podstatou této Casti je
ukazat §ifi a heterogenitu zkoumanych projevt napii¢ medialnim spektrem. Hlavnim zadmérem
celé prace je pak analyza a zasazeni zkoumanych jevi do relevantniho kontextu v ramci teorie a
historie uméni. Duvodem je jejich odli$na povaha od tematicky podobnych projevii v 19. a 20.
stoleti. Pfi srovnani s aktualnimi tendencemi v zahranici se navic ukazuje fada spojitosti, jako
jsou vazby na environmentalni problematiku, kritiku stavu spolecnosti a pfedev§im na nové
otazky spojené s osobni i kolektivni identifikaci. Analyzu téchto fenomént proto stavim na
hybridnim interdisciplinarnim zakladé s vyuzitim teoretickych ptistupt k identité v sociélnich a
humanitnich védach. Cinim tak jednak v uvodnich teoretickych kapitolach, hlavni t&zist& ale
spociva v zavére¢né analytické syntéze. Ta do zna¢né miry stavi téz na datech ziskanych
z rozhovort s umélci, jejichz prepisy najde Ctendf v priloze. V zavéru je pfilozena dokumentace
kuratorskych projektl a vystav realizovanych coby prakticka ¢ast dizertaéniho projektu.

Kli¢ova slova:

Souc¢asné uméni, lidova kultura, tradice, folklor, folklorismy, venkov, identita,
antropologicky obrat, krize identity, post-kriticky diskurz, nostalgie, modernita



Dissertation title:

Ambivalence of Identity: Cultural Traditions As a Theme in Contemporary Czech and
Slovak Art

Abstract:

The dissertation focuses on the phenomenon of a new presence of references to
traditional folk culture in contemporary Czech and Slovak art. Emphasis is placed on the period
from the year 2000 to the present. The core of the work consists of chapters devoted to artists
who in this period significantly thematized various aspects of traditional folk culture, either as a
partial element of specific projects or in the form of continuous interest in the field. The essence
of this part is to show the breadth and heterogeneity of the examined manifestations across the
media spectrum. The main purpose of the work is to analyze and place the researched
phenomena in a relevant context within the theory and history of art. The reason is their different
nature from thematically similar manifestations in the 19th and 20th centuries. In addition, when
comparing with current trends abroad, a number of connections are shown, such as links to
environmental issues, criticism of the state of society and, above all, to new issues related to
personal and collective identification. Therefore, | base the analysis of these phenomena on a
hybrid interdisciplinary basis using theoretical approaches to identity in the social sciences and
humanities. 1 do so in the introductory theoretical chapters, but the main focus is on the final
analytical synthesis. To a large extent, it also builds on data obtained from interviews with
artists, the transcripts of which the reader will find in the appendix. Finally, the documentation
of curatorial projects and exhibitions realized as a practical part of the dissertation project is
attached.

Key words:

Contemporary art, folk culture, tradition, folklore, folklorisms, countryside, identity,
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1 Uvod

Pro¢ se v ¢eském a slovenském uméni na prahu 21. stoleti znovu setkavame s
piritomnosti odkazt k tradi¢ni lidové kultufe? Je mozné tento fenomén zasadit do kontextu
konstrukce identit v globalizovaném svété s vyuzitim teoretickych piistupii spolecenskych a
humanitnich véd? Tyto dvé otazky staly na poc¢atku vyzkumu, v jehoZ ramci jsem se zabyval
propojenim urcitych etnografickych, respektive antropologickych témat se souc¢asnou
uméleckou praxi. K ndmétu mne piivedla pfirozena ndvaznost na diplomovou praci,' kterou
jsem v ramci studia etnologie vénoval na prvni pohled exotickému tématu — konstrukci etnické
identity u §védskych Samu (Laponct). Pivodné Gizce vymezeny terénni vyzkum jiZ tehdy
vyustil k obecnéj$im otazkam ohledné vyznamu kolektivnich identit, paméti a vztahu k
minulosti v nasi tzv. zapadni spolecnosti. Jak ale souvisi antropologicky vyzkum indigenni
komunity se sou¢asnym uménim? V jisté fazi diplomové prace mi vystoupila do popiedi role
lokalniho samského uméni, predevs§im jeho soucasnych forem, jako dulezitého mediatora
symbolickych znakt vztahujicich se ke kolektivnim identitam a politice v ramci
celospolecenského diskurzu. Daly se dokonce ustavit jisté analogie S vyvojem u nas v 19. a
raném 20. Stoleti.® Kdyz jsem se pak seznamil s tvorbou a pedevsim texty Jimmie Durhama*
nebo Jean Fisher,® dosel jsem k zavéru, Ze to plati nejen pro samské, respektive jakékoli
indigenni uméni dneska, ale celkové pro schopnost sou¢asného uméni reflektovat tekuté identity
a nuance hodnotové dynamiky globalizovaného svéta.

Nejdulezitéjsi impuls vSak piisel v roce 2013, kdy jsem na nékolika vystavach
predstavujicich mladou tuzemskou tvorbu zaznamenal opakujici se pfitomnost rtiznych odkazi k
tomu, co etnolog nazyvé tradiéni lidovou kulturou venkovského lidu.® Mezi jingmi mohu uvést
vystavu Folk recyklace’ v brnénské galerii U dobrého pastyie, ktera ukazovala, Ze zdjem o
tradice ¢i folklor vede v sou¢asném uméni napti¢ medialnim spektrem od malby, kresby a
grafiky, pfes objektovou tvorbu az po video. Do té doby jsem m¢l za to, ze ,,lidové™ téma je v
umeéni jiz davno vytéZené a navic zprofanované kontroverznim angazma v ramci politickych
programii minulosti — od narodniho obrozeni, pies prvorepublikové hledani ,,ndrodniho* stylu a
sverazové hnuti, nacistické odkazy k selskym kofeniim naroda, az po komunistickou snahu
propojovat pii kazdé¢ ptilezitosti obraz kolektivizovaného a industrializovaného venkova s
taneCniky v krojich. Navzdory tomu se z oparu duchit minulosti nahle vynofil druhy Zivot
folkloru jako ne¢ekany oxymoron uméni digitalniho véku.®

! MAIXNER, Miroslav. Konstrukce samské etnické identity. Brno, 2011. Diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.

® Samské badatelky z muzea v Jokkmokku a Vuollerim si byly této podobnosti védomé a samy
me na ni upozornily.

* DURHAM, Jimmie. Waiting to be Interrupted: Selected Writings 1993-2012. Milan: Mousse
Publishing, 2014.

® FISHER, Jean. In Search of the "Inauthentic": Disturbing Signs in Contemporary Native
American Ar. Art Journal, 1992, 51(3), s. 44 -50.

® Termin tradicni lidové kultura ma Gasové a geograficky pomérné rozkolisanou vyznamovou
hodnotu. Jeho vymezeni je dulezité pro téma této disertacni prace, a proto se jim zabyvam zevrubngji v
oddilu Kli¢ové kategorie a pojmy (s.).

" Folk recyklace, kuratorka: Magdaléna Sevéikova, Brno: Galerie U dobrého pastyie 2013,
http://galerie-tic.cz/2013/05/folk-recyklace/

® PELOUSKOVA, Klara. Sila interpretace. Artalk [online]. 2. 10. 2015, [cit. 16.5.2020].
Dostupné z: https://artalk.cz/2015/10/02/sila-interpretace-lidova-kultura-v-soucasnem-umeni/
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Odkazy k lidovym tradicim a venkovské kultuie v dilech mlad$i generace mne zaujaly,
snad i proto, Ze sam pochazim z tradi¢ni vesnice a zkusenost prozitd v jeji komunité ziistava
véénym piredmétem mé vlastni introspekce i1 zdrojem specifického vidéni, s nimZ navzdory
roktim stravenym ve velkomésté prilezitostné ,,bojuji“. Druhym aspektem tvorby, ktery vzbudil
mou pozornost, bylo viditelné tematické prolindni mezi domacimi tradicemi a prvky
mimoevropskych indigennich kultur, Samanismu, animismu nebo stopami dalSich spiritualné-
religioznich koncepci. Navic se zdalo, Ze u novéjsich dél zfetelné silila vazba k paméti krajiny,
vztahu ¢lovéka a ptirody, divociny a s tim spojenymi mytologiemi. Exotizujici a mytologické
konexe pfitom ptisobily organicky a pfirozené. Vzhledem k tomu, Ze antropologii, respektive
etnologii, jsem dosud vnimal jako hlavni reflexivni platformy pro vyzkum tradi¢ni lidové nebo
jakékoli indigenni kultury, mij zajem vzbudila otazka, jakym zptisobem se k dané problematice
stavi teorie uméni. Jak nahlizi a interpretuje tento etnograficky obrat? Ma potencial nabidnout
jiny uhel pohledu na roli tradicni lidové kultury coby zavedené kategorie v socialnich védach?
Zazitky z vystav budily dojem nové generac¢ni tendence. Ac¢koli se o¢ividné nejednalo o
programovou analogii typu prvorepublikového svérazového hnuti, celkovy komplex volal po
Sirsi, snad i historické analyze a piipadném srovnani se situaci v zahranici.

Po roce 2010 bylo jiz delsi dobu ziejmé, Ze prvky lokalnich tradic a obrazy (mytické)
minulosti prosakuji jak do literatury, tak do hudby a kinematografie. Jiz po prelomu tisicileti
zacdal byt s nartstajici tendenci tento jev zietelny i ve svété globalni popkultury, anebo v
pocéitacovych hrach nabizejicich zazitky ve virtualnich svétech alternativni historie. Stejné tak
stoji za pozornost ¢asova souhra s nastupem spole¢ensko-politickych procesit vynasejicich do
popiedi rizné typy hnuti odkazujicich se k tradici, minulosti a kulturnim kofentim. Pied deseti
lety se jako epicentrum t&chto politickych tendenci jevila postkomunistické stfedni Evropa.®
Brzy se viak ukazalo, Ze se jedna o komplexnéjsi a globalngjsi fenomén.™ Spadaji sem diive
neslucitelné proudy od fasizujicich radikald, v USA dnes ozna¢ovanych jako alt-right, ptes
evropské identitarni politiky, mainstreamové politické tradicionalisty napii¢ Evropou, az po de
facto levicové orientované odptirce konzumniho globalismu, hledajici environmentalné piiznivé
alternativy v navratu ke ,.kofentim*, k tradicni venkovské kultute, lokalnim zdrojim a
spiritualnimu dédictvi minulosti.* Tento aspekt se jevil jako néco, co je tieba vzit v potaz pii
hodnoceni situace, kdy na scénu souc¢asného umeéni pronika nova ptitomnost folklorizujicich
aluzi. Jejich odkazy na politicky kontext a kritické komentate jsou ¢asto velmi zfetelné. Zdaleka

® Prostor stiedni Evropa byva definovan na zaklads riiznych kritérii (geografickych, kulturni i
politickych). De facto ve vSech definicich jsou jako souéast stiedni Evropy pocitany staty Visegradské
skupiny. Postkomunistickou stiedni Evropou myslim v tomto kontextu konkrétn¢ staty Visegradské
ctyiky. V tomto smyslu by sem mohlo byt fazeno i Slovinsko, nebo prostor byvalé Némecké
demokratické republiky.

10 Stejné jako zakladatelé sociologie Marx a Weber, tak fada autorii v devadesatych letech 20.
stoleti a na po¢atku 21. stoleti zastavala nazor, Ze otazky spojené s kolektivni identitou vyjednavanou
skrze odkazy ke kultuie a tradicim budou postupné ztracet na vyznamu. Snazili se proto razit i nové
pristupy k identité (napi. BRUBAKER, Rogers a COOPER, Frederick. Beyond 'ldentity’. Theory and
Society. 2000, 29, 1-47.). V prabéhu prvnich dvaceti let 21. stoleti se ukazalo, Ze trend je ve skute¢nosti
opacny. (napi. GIDDENS, Anthony. Diisledky modernity. 2010; ERIKSEN, Thomas Hylland. Etnicita a
nacionalismus: antropologické perspektivy. 2012; ZIZEK, Slavoj. The Courage of Hopelessness:
chronicles of a year of acting dangerously. 2017.).

1 Jak heterogenni je pivod a agenda riznych antimodernisticky nebo tradicionalisticky
zaméfenych aktéri ukazuje napiiklad cyklus Broken Manual (2010) fotografa Aleca Sotha, ktery shiral
material mezi riznymi typy solitért, kteti v USA utikaji pry¢ z civilizace a ziji osamocené v divo¢iné.
Podobné vyznivé kniha Alese Palana a fotografa Jana Sibika, Radéji zesilet v divociné: Setkani s
Sumavskymi samotari (2018), nebo studie Hany Librové, Pestii a zeleni (1994) zamétené na ,,dobrovolnou
skromnost® jako zivotni styl jak mezi pfiznivci ,,zelenych* hnuti, tak mezi témi, ktefi se chtéji z rznych
divodu vracet ke kofentim a tlumit tak negativni dopady modernity na pfirodu i spolecnost (,,pestii).
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to v8ak neplati pro vSechny piipady a bylo by chybou hodnotit cely proud jen jako reakci na
politickou realitu.

V ramci diserta¢niho projektu jsem se tudiz rozhodl téma v prvni fazi predevsim
zmapovat, podrobit analyze a nasledné se pokusit najit jeho adelvatni kontext mezi socialni
teorii a teorii uméni. Zpocatku jsem pravé tady ponékud obtiznéji hledal relevantni vztaznou
soustavu. Bylo ziejmé, Ze mnou zkoumany fenomén, ¢i soubor piibuznych fenoménd, 1ze
nahlédnout skrze rizné ramce (feministické, postkolonialni, intersekcionalni, politicky kritické,
tradi¢ni umeéleckohistoricke, respektive materialng etnografické aj.). Kazdy z téchto piistupti by
s sebou nesl specifické vyhody i limity. Nechaval jsem proto otazky teoretického piistupu
oteviené a zam¢fil se jednak na ,terénni vyzkum* formou rozhovori s pfimymi aktéry (umélci a
kuratory)*, ale zaroven také na osobni zkusenost z vystav a vlastni kuratorské prace. Dilezity
nadhled mi zprostiedkoval téméf ro¢ni pobyt v Londyn&™ a kontakt s tamni uméleckou i
teoretickou scénou. Diky kosmopolitnimu charakteru prostedi i $kol znovu vystoupily do
popfedi souvislosti mezi sou¢asnym uménim a politikou identit (identity politics), které jsem
vnimal jiz pfi vyzkumu ve Skandinavii. V Britanii je tento rdmec aktualizovan v kontextu tvorby
umélkyn a umélct s ne-evropskymi kofeny a ma sviij zavedeny diskurz. Vzhledem k mnoha
piekvapivym analogiim mezi tviir¢imi pfistupy tohoto okruhu a nékterymi zastupci nasi scény
jsem se rozhodl prozkoumat moznosti pohledu na uméni skrze kategorie identity i v disertaci. Z
nastinénych teoretickych piistupi asi nejvice odpovida otazkadm, které mne v souvislosti s
vymezenym tématem zajimaly. Jako vhodny referenéni nastroj se naskytly jednak n¢které
pristupy opirajici se o socialni teorie identity, ale téZ aplikace post-kritického™ diskurzu
v uméni. Dal$i moZnosti by mohl byt fenomenologicky piistup rozvijeny v souc¢asné kulturni
sociologii.™

Jsem si ptitom védom, Ze prace neni ani zdaleka definitivnim zpracovanim daného
tématu. PovaZuji ji spiSe za svym zptsobem prolegomena, od nichZ lze odvijet dalsi vyzkum a
piipadné diskuze. Jeji podstatnou ¢ast tvoti predevsim identifikace, zmapovani a zasazeni do
relevantnich kontextd — tematizace specifického segmentu umélecké praxe v ramei teorie umeni.
Zavéretné zhodnoceni s vyuzitim teorie identity v rdmci post-kritického diskurzu je jen jednim z
mnoha moznych ptistuptl. Jelikoz jde o hodnoceni vnitin¢ heterogenniho celku na zakladé
mnoziny spole¢nych znakt se situa¢né¢ variabilnimi hranicemi, bude vysledna analyza vzdy
sméfovat spiSe k obecnéj$im zaveérim. To samo o sobé nevadi. Mohly by se o n¢ opfit navazné
vyzkumy, naptiklad z pozice feministické nebo postkolonialni teorie, a pfinést daleko

verv

kritiktim 1 kuratoriim v jejich praci, at’ uz se ztotozni se zavéry mého vyzkumu ¢i nikoli.

12,0 tyto rozhovory jsem se nasledné opiral coby o jeden z diileZitych prament (viz kapitola
Prameny a metodika). Jsou soucasti disertaéni prace v oddilu Ptilohy.

13V ramci staZe Erasmus od srpna 2017 do &ervna 2018.

¥ Sougasnému post-kritickému obratu, jeho vymezeni a vztahu k teorii uméni se vénuje
napiiklad Hal Foster (Bad New Days: Art, Criticism, Emergency. 2015, s. 302 — 309) nebo Wes Hill (How
Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics. 2016), ktery jej pouZiva jako ramec
k pochopeni pozice folklornich aluzi v sou¢asném uméni.

' Napriklad GIDDENS. Diisledky modernity (pozn. 12), u nés piedeviim SZALO, Csaba. Pameét
mist: kulturni sociologie vzpominani. Brno: Muni Press, 2017.
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2 Vychodiska a cile

Jadrem disertace je analyza konkrétnich vrstev souc¢asné umélecké praxe a jejich
zlstava na tomto poli i pfes vyuziti teorie identity a dalSich podnéth vychazejicich ze socialnich
a humanitnich véd. Zvoleny interdisciplinarni pfistup mi mimo jiné umoziuje v zavére¢né
analyze ziskat SirSi ndhled ptekonavajici ryze (socialné ¢i politicky) kriticky pohled na odkazy k

lidovosti a tradicim v soucasném uméni.®

Vzhledem k mnozZstvi riznorodych aluzi lidovych tradic, vernakularnich forem a odkaza
k domorodému uméni, které se projevuji globalné na souc¢asné umélecké scéné, jsem byl nucen
puvodni téma redukovat pouze na formy odkazujici k domaci tradi¢ni lidové kultuie v ¢eském a
slovenském uméni. Kromé geografického a tematického ziazeni jsem se rozhodl vyclenit ze
zkoumané oblasti také uzité umeni, design (odévni, graficky, pramyslovy i herni) a architekturu.
PiileZitostné se jim sice vénuji, ale jen v souvislostech s ,,volnym* uménim. Cinim tak s
védomim, ze v ¢esko-slovenském designu devadesatych let 20. stoleti a nultych let 21. stoleti se
inspirace lidovymi tradicemi projevily jesté vyraznéji a diive nez ve volném uméni. Praveé kvuli
delsi kontinuité, bohatstvi projevtl a pon¢kud odlisné pozici lidovych inspiraci na tomto poli
jsem dosel k zavéru, Ze by si dana oblast zaslouZzila samostatnou a podrobnou studii. Z toho
divodu jsem zredukoval téma diserta¢ni prace nasledujicim zptisobem:

Tématem vyzkumu jsou ohlasy tradi¢ni lidové kultury v sou¢asném ¢eském a
slovenském (volném) uméni po roce 2000.

Jakmile se podatilo jasné vymezit téma disertace, mohl jsem ptistoupit ke stanoveni
dil¢ich cila, formulaci vyzkumnych otazek a hypotéz. Na tomto zakladé pak zvolit vhodnou
pramennou zakladnu a relevantni teoreticky a metodologicky ptistup. S ohledem na moji
vychozi pozici v oblasti socidlnich véd s naslednym propojenim s teorii uméni jsem si stanovil
dil¢i cile prace, vyzkumné otazky a pracovni hypotézy.

Dil¢éi cile disertace

1. Zmapovat rozsah a projevy daného fenoménu na scéné souc¢asného uménil7.

2. ldentifikovat jeho mozné kategorie na zakladé anylyzy motivaci a zpiisobt prace
s folklornimi aluzemi v rdmci tvorby jednotlivych umélkyn/umélci .

3. Zachytit a porovnat analogické projevy zkoumaného fenoménu v historii evropského i
doméciho uméni.

4. Analyzovat projevy zkoumanych jevt v ramci post-kritického kontextu s vyuZitim
nekterych socialné védnich teoretickych pristupti ke kolektivni identité.
5. Stanovit alternativni interpreta¢ni ramce pfedmétné tvorby v sou¢asném uméni.18

Y HILL, Wes. How Folklore Shaped Modern Art.

17 Se zvlastnim zfetelen na Geskou a slovenskou scénu.

18/ kontextu postkolonialniho diskurzu, politiky identit, analogii s domorodym uménim a obratt
k vernakularnimu.



6. Tematizovat zkoumané jevy v rdmci samostatnych kuratorskych projekta.

Vyzkumné otazky

Hlavni vyzkumnou otazku disertace formuluji nasledujicim zptisobem:

Existuje souvislost mezi ohlasy tradi¢ni lidové kultury v sou¢asném uméni a

konstrukci (socialni ¢i kulturni) identity v dne$ni spole¢nosti?

S timto pak souviseji dil¢i otazky:

a)

b)

c)

d)

f)

9)

h)

)

K)

Jakou formu a jaké konkrétni podoby nabyva tematizace odkazi k tradi¢ni
lidové kultufe na soucasné Ceské a slovenské umeélecké scéné?

Jaké jsou podobnosti nebo rozdily mezi tematizaci folkloru a lidove kultury u
soucasné umélecké generace a u téch predchozich (v 19. a 20. stoleti)?

Lze u nas definovat soucasnou praxi folklornich odkazi jako kohernetni proud,
styl nebo dokonce umélecky program?

Lze najit souvislosti mezi uméleckou tematizaci folkloru u nas a v zahrani¢i?

Jaké jsou motivace umélkyn/uméleu k préaci s odkazy k folkloru a tradi¢ni
kultute (pro¢ s témito odkazy pracuji)?

Jak sami interpretuji tuto praxi i vlastni odkazy ve své tvorbé&; respektive, jak by
podle nich mély byt interpretovany?

Existuje souvislost mezi predmétnou uméleckou praxi a specifickou zivotni
zkusenosti umélet (napiiklad rodinna historie, kofeny na venkove aj.), kterd by
tuto praxi podminovala?

Souvisi zkoumané fenomény s obratem k minulosti a k nostalgiim, nebo naopak
s hledanim novych a progresivnich vyhleda?

Jak velkou roli hraje v pfedmétné tvorbé kriticka reflexe politiky a ideologii?

Lze spojovat téma tradi¢ni lidové kultury v uméni s reflexemi osobni a
skupinove identifikace?

V ptipad¢ propojeni s procesem konstrukce osobni a skupinové identity, jakou
funkci nebo pozici v tomto procesu reflektuje aktualizace odkazi k tradicim a k
lidové kultute?

Lze najit spojitosti mezi vlivem politiky identit na uméni v zahranic¢i a mezi
tematizaci tradic, minulosti a folkloru v nasem prostiedi?

Jak je u nas pfedmétné téma nahlizeno a interpretovano v ramci teorie uméni?
Jaké jsou vyhody nahledu na pfedmétné téma z pozice kombinujici pristupy
teorie uméni a teorie identity v socialnich a humanitnich védach?

Muze byt néjakym zplisobem piinosny nahled zkoumanych fenomént z pozice
post-kritického diskurzu?



Primarni prameny

Zakladni pramennou zékladnou je pro mne tvorba mladsi a stfedni umélecké generace
na tizemi Ceské republiky a Slovenska. Zamé&mé uvadim tvorbu, protoZe se zabyvam nejen
konkrétnimi dily, ale téz jejich kontextem. Mam tak na mysli pfedev§im motivace a inspirace,
které autory ptivedly k odkaztim na tradi¢ni lidovou kulturu. Déle mne zajimalo, jakym
zpusobem s touto inspiraci pracuji, respektive, jak s ohledem na ni interpretuji vlastni tvorbu.
Stejné otazky jsem si kladl i v souvislosti s prezentaci d€l v ramci kuratorskych projektt -
vystav.

V souvislosti se zvolenym tématem bylo tieba téZ vymezit charakteristické znaky
tvorby, ktera se stala pfedmétem mého vyzkumu. Na jejich zéklad¢ Ize zkoumané umélecké
projevy rozdélit do 3 kategorii.

a) Dila pracujici s prvky tradi¢ni lidové kultury.
b) Dila pracujici s odkazy k folklorismu a sou¢asnému venkovu.

¢) Dila odkazujici nebo pfimo vyuzivajici teorii a metody oborti zkoumajicich tradi¢ni lidovou
kulturu.

Odkazy k lidovému prostredi, folklorismu i souvisejicim védam se mohou Casto
vyskytovat téZ ve spojitosti s odkazy k prehistorickym a mimoevropskym tradi¢nim kulturam,
respektive predkiestanskym religioznim projeviim (magii, Samanismu, animismu) ¢i koncepcim
»Zztraceného raje” a ,,prvotni divo¢iny*.

Pti nasledné analyze nastinéné tvorby jsem se opiral v prvé fadé o vlastni zkuSenost
prostiednictvim navstivenych vystav. Vzhledem k posunu chapani kuratorstvi jako tvtrciho
aktu, kdy vysledny produkt mtize byt povaZzovan za svebytné dilo, fadim mezi primarni prameny
také navstivené vystavy.

DuleZitym primarnim pramenem poznani mi byla i vlastni kuratorskou ¢innost, diky niz
interpretace smérem k vetejnosti. Jednalo se o vystavu umélkyné Sonyi Darrow s nazvem (319)
Czech (2016) a o vystavu Petra Sprincla Morava, krasna zem 11, Zrozeni fasismu z ducha
faSanku (2017), obé v Galerii Art v Brné s doprovodnymi akcemi. Dale jde o pfipravovany
projekt Lontscape Ukemi (2021) pro Galerii FaVU, ktery propojuje tvorbu Pavla Jestaba,
Daniely Barackové a Lucie Kralikové.

S ohledem na nevyrazn¢ artikulovanou reflexi folklornich aluzi nasouc¢asné umélecké
scéné v rdmci teoreticke literatury se ukazala osobni zkuSenost klicovym analytickym nastrojem.
Ve vysledku tak sehraly zasadni roli rozhovory s umélkynémi a umélci. Diky nim jsem mohl
pieklenout zavislost na interpretacich v textech jinych autori a potvrdit ¢i vyvratit vlastni
zavery. Piipravné rozhovory jsem délal jiz v letech 2014 a 2015. K této vyzkumné metodé jsem
se znovu vratil v letech 2017 az 2020, kdy jsem si ujasnil jeji finalni formu a vyzkumné cile.

V préci jsou zohlednény rozhovory s Annou Hulac¢ovou, uméleckou skupinou Czechia, Lucii
Kralikovou, Danielou Barackovou, Katetinou Sedou, Sonyou Darrow, Terezou Buskovou,
ToméaSem Dzadoném, Davidem Demjanovi¢em, Jarmilou Mitrikovou, Barborou Lungovou,
Pavlem Jestiabem a Petrem Sprinclem.

Rozhovory jsem vedl nejen s umélci, ale v nékolika ptipadech také s teoretiky.
Konkrétné se jednalo o autory vystavy a monografie Jdi na venkov (2019), TomaSe Wintera a
Pavlu Machalikovou z Ustavu d&jin uméni AV CR; déle o etnolozku a folkloristku Martinu
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Pavlicovou, etnolozku a historicku uméni Alenu Kiizovou, obé z Ustavu evropské etnologie FF
MU v Brng; antropolozku a sociolozku Evu Slesingerovou a kulturniho sociologa Csabu Szalo z
katedry sociologie FSS MU v Brné. Rozhovor mi poskytl také kurator Nottingham
Contemporary Cédric Fauq a umélkyné a kuratorka Art Centre CAC Vilnius Monika LipSic.

Sekundarni prameny

Mezi sekundarni prameny poc¢itam oborovou, odbornou a akademickou literaturu
(v€etné diplomovych a disertacnich praci). V ramci oborové literatury se jedna o katalogy
vystav, monografie, ¢lanky ve sbornicich a Gasopisech, recenze, rozhovory. Radim mezi né také
internetové zdroje, kam mohu zapocitat filmy, dokumenty nebo zdznamy rozhovort a prednasek
umisténych na internetu. Mimo odbornou a akademickou sféru prilezitostné ¢erpam také z
kinematografie, beletrie a mainstreamovych médii, ktera mohou byt uZite¢na pro oziejméni
pohledu laické vetejnosti na témata, k nimz se odborna obec stavi casto odlisné.

Vétsina textn, které se vztahuji k reflexi tradi¢ni kultury v sou¢asném uméni, ma podobu
recenzi nebo kuratorskych textli k vystavam. Monografii neni mnoho a v nasem prostiedi se
jedna ptedevsim o publikace z oblasti historie uméni. Jejich velkou vyhodou je kvalitni
zpracovani tématu od 18. do druhé poloviny 20. stoleti. P¥i praci na disertaci jsem proto ocenil
napiiklad kolektivni monografii Jdi na venkov! (2019)*° v edici Tomase Wintera a Pavly
Machalikové vydanou v souvislosti se stejnojmennou vystavou v Plzni v roce 2019. Kniha
rozsahem i obsahem ptesahuje formu katalogu vystavy a jako monograficky sbornik prezentuje
vysledky dlouhodobého vyzkumného projektu Ustavu déjin uméni AV CR zaméfeného na téma
tradi¢ni kultury v ¢eském uméni.

Druhou z&sadni monografii se pro mne stala publikace How Folklore Shaped Modern
Art: A Post-Critical History of Aesthetics (2015)% australského teoretika Wese Hilla. Kniha se
zamysli nad divody soucasného obratu k lidovym a vernakularnim formam v uméni. Ukazuje
nahled na téma z pozice anglosaské teorie uméni a dava ho navic do historicko-filozofickych
souvislosti od osvicenstvi po soucasnost. Po teoretické strance nabizi moznosti uchopeni skrze
post-kriticky diskurz. V podstaté¢ se jedna o jedinou dostupnou monografii, ktera se zabyva
primarn¢ tématem ,,lidového* v sou¢asném umeni.

TEORETICKA VYCHODISKA

Teoretickou zakladnu disertace objasiuji v Oddile Il. v rdmci dvou kapitol. V prvni
buduji referen¢ni ramce téZici z teorie socialnich véd. V druhé kladu téma venkova a lidové
kultury do kontextu s historii uméni a sou¢asnym stavem badani v oblasti teorie uméni a
kuratorstvi u nas. Na tomto misté chci jen stru¢né nastinit néktera teoreticka vychodiska a
kontexty, z nichz predmétné téma nahlizim.

Y WINTER, Toméas a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vyitvarné uméni a lidova
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. Praha: Artefactum - nakladatelstvi Ustavu d&jin uméni AV CR,
v.v.i., 2019.

2 HILL, Wes. How Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics.
Routledge, New York and London 2016
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Ohlasy lidové kultury, respektive venkova, se etablovaly do jisté miry jiz v antickém
uméni jako specificky zanr, ktery nachazime jak v literatufe, tak na mozaikéach a nasténnych
malbach fimskych vil. Navrat téchto motivi, stejné jako v antickém uméni propojenych
s tématem krajiny a piirody, vidime znovu na pfelomu 15. a 16. stoleti v zaalpském maliistvi
podunajské Skoly a u vlamskych mistri. Velké popularity se tematizace venkova coby
kulturniho protikladu mésta do¢kala v ramci nizozemskeé Zanrové malby zlatého obdobi
vlamského malifstvi v 17. stoleti. Od této chvile se vyjevy ze zivota vesniant stavaji trvalou
soucasti specifického zanru. Téma bukolického venkova se v souvislosti se zajmem o krajinu,
ptirodu, divoéinu a exotiku udrZelo i pies 18. stoleti az k romantickym tendencim 19. stoleti.

Z hlediska historie uméni a estetiky se jim zabyvala fada autort, z nichz nékteti poukazovali na
vyznam propojeni s pojetim piirody a krajiny v evropském mysleni.? Z tohoto uhlu nastitiuji
dané téma v Oddilu I1, v kapitole 3.1. Venkov jako topos v evropském uméni. Mym cilem je
pfitom ukazat na urcité aspekty soucasné tvorby, navazujici prave na tuto konexi, tak zietelnou
jiz ve star$im uméni. Odkazuji se pii tom environmentalisticky orientované autory (napi. Karel
Stibral nebo Lubor Kysucan), ktefi zasazuji historické reflexe piirody a venkova do kontextu se
soucasnou environmentalni krizi. Jsem pfesvédcen, Ze tento kontext je relevantni také pro
pochopeni urc¢itych faset tvorby zmitiované v této disertaci.

S tim souvisi i ,,znovuobjeveni estetickych ptistupti Johanna Gottfrieda Herdera
v soudasné teorii uméni, jak ukazuje ve své praci napiiklad Wes Hill?%. | pro tuto praci je
dulezité pochopit romanticky obrat v uméni prvni poloviny 19. stoleti, ktery v mnohém jesté
vice obrétil pozornost smérem k lidovym tradicim, minulosti i k ptirodé. V tomto duchu vnimala
zminény tematicky komplex vétSina uméleckych sméri 19. stoleti bez ohledu na jejich rizné
pojeti vztahu K realité. Snaha o zachyceni vnitiniho ducha ¢i vngjsi formy ,,primitivnich* tradic
byla v obdobi po poloving 19. stoleti az do poloviny 20. stoleti na vzestupu. Nejvétsi pozornosti
se tematizaci venkova dostavalo v poloze, ktera kladla diraz na témét etnografické zkoumani
reality. V kontextu, kdy umélci vyjizdéli na vyzkumné cesty do ,,terénu* a snazili se nejen
zachytit mizejici svét, ale téZ objevovat nové umélecké formy pod vlivem tradic¢ni kultury,
miizeme hovofit o folklorismech v uméni®®. Po této strance se domaci tvorbou od 19. stoleti do
poloviny 20. stoleti (a n€kdy i dal) zabyvalo n€kolik teoreti¢ek a teoretikd predevs§im na pomezi
historie uméni a etnologie.”*

Zv1asté novejsi prace, tyto folkloristické tendence v domacim uméni zasazuji poprvé do
souvislosti s teoriemi socialnich véd, konkrétné s témi, které se zabyvaji etnicitou a
nacionalismem®. S ohledem napfiklad na hledani specifického narodniho vyrazu v uméni,
architektuie i designu béhem prvni republiky a jejich inspiraci v domécich lidovych tradicich,
coby protikladu némeckého vlivu, neni pochyb, Ze je toto pojeti zcela na misté. Z hlediska teorie

2L MZYKOVA, Marie. Nizozemska zanrova malba ze $lechtickych shirek. Praha: Narodni
pamatkovy Ustav, 2014,

PROSPERETTI, Leopoldine. Landscape and Philosophy in the Art of Jan Brueghel the Elder
(1568-1625). New York: Routledge, 2009,

STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd? Praha: Dokotan, 2005.

22 HILL, Wes. How Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics. New
York: Routledge, 2016.

Z POTUCKOVA, Alena a KRIZOVA, Alena. Folklorismy v ceském vytvarném uméni XX.
stoleti. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 2004.

# WINTER, Tomé$ a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidovd
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. Praha: Artefactum, 2019.

% Napt. Winter a Machalikové (pozn. 33), stejné jako fada dalSich, odkazuji pfedevsim ke
slavné praci Benedicta Andersona. (Sesky Predstavy spolecenstvi: Uvahy o piivodu a §iveni nacionalismu.
Praha: Karolinum, 2008).
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je pro mne dilezitym vychozim bodem ztotoznéni nacionalistickych a etnickych aspektt

s formami kulturni a sociélni identifikace. Toto poznéani posouva cely kontext do sféry socialni
teorie identity. Ta ovSem zdaleka presahuje konstatovani, ze nacionalismus jako forma
politizované kolektivni identifikace néjakym zpiisobem pracuje s tradi¢ni kulturou, nebo Ze je
dokonce diivodem existence lidové kultury jakoZto pojmu.

Abych objasnil sva vychodiska v tomto kontextu, zabyvam se zakladnimi pojmy a
rliznymi pojetimi lidové kultury hned v prvni kapitole Oddilu II. Ze miize byt prosté spojovani
obrazl tradi¢ni lidové kultury v uméni s nacionalistickymi tendencemi, nebo naopak jen s jejich
kritikou se snaZim ukézat v kapitole 2.2 stejného oddilu, ve které sumarizuji teoreticky vyvoj i
sou¢asny pohled na pojem identity v socialnich védach. Do zna¢né miry vychazim z dila
Thomase Hyllanda Eriksena (2010)%, ktery se touto oblasti zabyval jednak ve svych terénnich
vyzkumech, ale pfedevsim v souhrnych pracich, kde shrnuje aktualni teoretické tendence v
socidlni antropologii. Téma identity a soucasného obnoveného z&jmu o tradice kladu téz do
kontextu s dilem Anthonyho Giddense nebo Zigmunda Baumana, kteii se ve svych pozdnich
dilech zabyvali charakterem (post)moderni situace, v niz se nachazi globalni spole¢nost od
devadesatych let 20. stoleti. Jejich préace se s ubihajicim ¢asem ukazuji paradoxné stale vice
relevantni.

V kapitole 2.3 Oddilu II. se kone¢né vénuji otazkam post-kritického diskurzu. Vychazim
ptitom z praci Hala Fostera a Wese Hilla. Foster nejpre v ¢lanku z roku 2012 v ¢asopise
October®’ a nasledné v knize Bad new days® shrnul nékteré zékladni charakteristiky a podminky
vzniku toho, co nazyva post-kritickou situaci, ktera je typicka pro aktualni stav umélecké scény
globalné. Hovoti pfitom o potiebé revize kriticke praxe, kterd se sama dostala pod palbu kritiky
s narUstajici tendenci v poslednich letech. Vice nez Foster vidi v aktualnim stavu uméleckého
svéta piilezitost napiiklad kuratorka Miwon Kwon a dalSi teoretici citovani Wesem Hillem. Ten
navic spojuje post-kriticky diskurz s novym pohledem na folklor a jeho roli v sou¢asném uméni.
Z hlediska disertace je dtlezité, jakym zptisobem rozkryva jeho propojeni se sou¢asnym
uménim jako formatu zprostiedkovéavajiciho dynamické procesy souvisejici s identitou.*®
Kapitola 2.3 tvoii dulezity odrazovy mustek pro zavérecnou analyzu v Oddilu IV.

METODA A METODOLOGICKE OTAZKY

V préaci kombinujici piistup socialnich véd, historie a teorie uméni spolu s kuratorskou
praxi jsem se musel vyrovnat s fadou tskali vychazejicich z podstaty jejiho hybridniho
charakteru. UZ s ohledem na odlisné cile, teoretickd vychodiska a metodologii by byla
kontraproduktivni naptiklad striktni aplikace etnografickych metod, hojné vyuzivanych jak v
sociologii, tak v antropologii. Ve vysledku je pro mne §irsi pole relevantnich oborti jen
pomocnou vztaznou soustavou pro interpretaci (analyzu) umeélecké tvorby a jeji zasazeni do
Sirsich kontextu.

% ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: Rozumét identité.
Praha — Krométiz, 2007.

" FOSTER, Hal. Post-Critical, October 139 [online]. 20. 3. 2012, (Winter 2012), [cit. 6.8.2020],
Dostupné z: https://doi.org/10.1162/0CTO_a_00076

% FOSTER, Hal. Bad New Days: Art, Criticism, Emergency. London: Verso, 2015,

2 HILL. How Folklore Shaped Modern Art, 2016. (citovano dfive).
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Zmapovani fenoménu

Inspirace lidovym prostfedim a davnymi tradicemi v naSem i svétovém uméni od 19.
stoleti do poloviny 20. stoleti jsou tématem fady teoretickych praci. Nicméné situace ve stredni
Evropé zhruba od 60. let 20. stoleti az po soucasnost neni po této strance prehledné zpracovana.
Fenomén lidovych inspiraci po roce 2000 byl reflektovan jen v rdmci nékterych mensich vystav,
nebo naznakové v rozsahlejSich monografiich zamérenych na celkovy charekter dobové
tvorby.® Na podkladg reseri tohoto materialu jsem se snaZil v prvni fazi vymezit jasné hranice
zkoumanych fenomént. Poslouzily k tomu také pfedbézné rozhovory s umélci i teoretiky.

Rozhovory

K vedeni rozhovort jsem vyuzil metodu polostrukturovaného rozhovoru vyuzivaného v
ramci kvalitativnich vyzkumi. Vhodnou volbou respondentti jsem se snazil postihnout
reprezentativni piiklady tvorby napfi¢ medialnim spektrem od malby, pfes sochu, objektovou
tvorbu, instalace az po fotografii, video, akce, performance a participativni projekty. Na zakladé
zku§enosti z ptipravnych rozhovori jsem si ur¢il nékolik konkrétnich oblasti, na které jsem se
ptal vSech respondentti a na zaklad¢ jejich porovnani se snazil identifikovat spolecné znaky
vedouci k obecné&js$im zavérim. Jednalo se o dotazy ohledné rodinneé historie; kofent na
venkové/ve mésté; osobni zkuSenosti a vztahu k lidové kultufe nebo k venkovu; vztahu k
etnografii/antropologii, respektive jejich vyuziti v tvorbé; védomi trendu folklornich/lidovych
inspiraci v nasem i globalnim uméni a zdali se povazuji za jeho soucast a vnimani osobni pozice
na soucasné umélecké scéné. Jadrem rozhovort pak byly konkrétni dotazy na inspiraci a
interpretaci odkazu k tradi¢ni kultufe.

Srovnavaci analyza

Kli¢ova byla srovnavaci analyza pro porovnani analogii nebo rozdilti mezi situaci v
nasem prostiedi a v zahranici, respektive situaci po roce 2000 a analogickymi manifestacemi
tématu v evropském uméni naptic¢ historickymi epochami. Jednalo se tedy o porovnani, jak s
tématem lidové kultury a venkova nakladaly pfedchozi umélecké generace. Miize se zdat, ze
konkrétné historické srovnani se situaci pred primyslovou revoluci je ptitazené za vlasy,
nicméné v&fim, ze zavéry, které prezentuji v piislusnych oddilech disertace, dokazuji relevanci
takového piistupu. Zmapovani a porovnani pfitomnosti tématu napiic¢ riznorodou medidlni
tvorbou (malba, socha, video, akce a participativni interdisciplinarni projekty) ukazalo na dalSi
tematické kontexty a nuance, které v diivéjSich historickych obdobich nebyly tak zietelné a
mohly se plné rozvinout az v kontextu sou¢asného umeéni. Srovnavaci analyza pfipravila prostor
pro zasazeni do teoretické perspektivy a prokazala spojitost s historickym motivem navratt ke
kofenum, kritikou civilizace, environmentalni kritikou a hledanim identit v lokalnim
kontrapunktu globalni civilizace.

% WINTER, Tomas a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidovd
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. 2019.
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3 Soucasny stav poznani

3.1 Identita jako pojem v socialnich védach

Pojem ,,identita* se dnes stal vicemén¢ béznou soucasti jazyka. Narazime na n¢j
v médiich, politice i v béZzné komunikaci. Nékdy v souvislosti s osobni identitou jednotlivce,
jindy s tzv. skupinovou identitou — kulturni, etnickou, narodni etc., pfi¢emz oba typy spolu
zasadné souviseji. Navzdory frekvenci vyskytu je mozna prekvapivé, ze do odborného i bézného
Uzu vstoupila teprve nedavno. Na rozdil od evropske filozofie, kde ma préce s jejimi koncepty
dlouhou tradici, do socialnich véd pronikla jako termin teprve prostiednictvim psychologie
v druhé poloviné 20. stoleti. Od padesatych let s nim vyrazné pracoval némecko-americky
vyvojovy psycholog a psychoanalytik Erik H. Erikson. Navazoval na freudovskou
psychoanalyzu, ktera na to, co dnes nazyvame ,,identitou”, klada vzdy velky duraz, ackoli
vlastni termin pfili§ nevyuzivala. Erikson, ovlivnén psychologizujicimi vyzkumy antropolozek
Margaret Meadové a Ruth Benedictové, se proslavil zavedenim pojmu krize identity®!, ktery ve
svém pojeti vztahoval predevs§im k adolescentni fazi vyvoje osobnosti. Vzhledem k tomu, Ze
identita se tyka vnitini oblasti lidského Zivota, pficemz spolecenské védy kladou diiraz na to, co
se odehrava ve ,,vn&jSim prostoru® mezi socialnimi aktéry, pievazoval mezi antropology dlouho
nazor, ze by tato oblast méla zlistat ryze v oblasti psychologie. Nicméné Eriksenovu koncepci
Slo velmi dobfe transformovat a aplikovat na socialné-psychologickou analyzu, coz se také brzy
stalo. V povale¢ném obdobi se v antropologii objevila silna poptavka po nahrazeni piebujelého
kulturalismu nahliZejiciho veSkeré socialni jednani optikou reifikované kultury s pevnymi
hranicemi, determinujici své ¢leny po vSech strankach od jazyka a nabozenstvi, pies psychické
(Zasto i rasové) rysy, hmotnou kulturu az k etnické piislusnosti.*

Koncepe identity, od pocatku pojimané jako situacni, instrumentalni a pohyblivé
v zavislosti na politicko-ekonomické spoleenské realité, se jevila jako vhodna substituce stale
vice zprofanového pojmu kultury. Na konci Sedesatych let 20. stoleti zacali skandinavsti
antropologové pracovat s koncepty socialni (kulturni) a etnické identity, pfi formulaci toho, co
se dnes b&zné nazyva etnicitou.® Vzhledem k tomu, Ze etnicita, respektive etnicka identita, je
obecné povazovana za politizovanou formu kulturni identity, nebylo jiz daleko k celkové
politizaci diskuze o identitach. V sedmdesatych letech se zavedenim tzv. politik identit (identity
politics) pielila nova terminologie z odborného diskurzu do vefejného politického prostoru.
Nasledné po padu komunistickych rezimt v atmosféfe stale intenzivnéjsi globalizace jsme byli
na prahu nového tisicileti svédky dal$iho upevnéni pozice pojmu identity ve vefejném prostoru.
Mimo jiné diky nastupu tzv. identitarni politiky*, vychazejici ¢aste¢né z myslenek politiky
identit, ale na velmi odliSném politickém zakladé. Pro obdobi poslednich dvaceti let je ve
vetejné diskuzi i politice charakteristické oziveni tématu narodnich a lokalnich identit v kontextu
nadnarodnich celkt, respektive globalniho ekonomického systému. V dnesni situaci tak riizné
skupiny 1 jednotlivei béZn¢€ operuji s terminem identity v rozmanitych kontextech rozprostfenych
od sexuality, subkultury, moédy, etnického nebo geografického piivodu, pies historii po identitu
politickou, narodni a statni. Ve vSech kontextech a navzdory jejich riznorodé povaze vSak stoji

3l ERIKSON E. H. Identity and the life cycle. New York: International Universities Press; 1959.
32 oy
Ta byla s kulturou zhusta ztotoziovana.
%3 Viiz Fredrik Barth (sbornik 1969) nize v textu
¥ Viz generace identity a filozofové a nova pravice...
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pojem identity na spole¢ném zakladg, ze kterého vychazely jiz ptvodni koncepce nastinéné v
ramci psychologie ¢i filozofie v prvni poloviné 20. stoleti. Maji co do ¢inéni s univerzalnim
psychickym ustrojenim ¢lovéka. Pfedevsim s jeho kognitivnimi schopnostmi a strategiemi, skrze
které kategorizuje svét a nahlizi sam sebe.

Po roce 2000 se ve vlivnych pracich Rogers Brubakera a Francise Coopera objevila
kritika pojmu identity. Navrhovali pfestat pouzivat tento pojem, protoze micha dohromady
né¢kolik riznych procest, které jsou odlisné. Kromé procesuality identity, dospéli k n¢kolika
zévéram. Identity podle Brubakera® nelze esencializovat. Jedna se spise o proces a je lepsi
mluvit o identifikaci, nez o konkrétni identité. Je také tieba odlisit proces ozna¢ovani druhého
(kategorizaci ) od procesu sebeidentifikace, pficemz sebeidentifikace, neboli sebeporozumeéni, je
zpusob, jimz vnima néjaké spoleCenstvi sebe ¢i vlastni ¢leny. Velmi pfitom zaleZi na intenzité
vazeb uvniti daného spolecenstvi. Ty mohou oscilovat od slabsich vzajemnych vazeb (sdilené
rysy ¢i komunality), ptes vétsi propojenost az po skupinovost, kdy je mozné mluvit o ohrani¢ené
skuping.

Soucasny dominantni diskurz vnima, Ze 1idé pomoci své schopnosti tvoftit kulturu ve
skute¢nosti konstruuji realitu, ve které Ziji. Zaroven se da konstatovat, ze globalni empirické
variace kultury tvori ve skute¢nosti kontinuum, jeZ nelze jednoduse rozé¢lenit do svébytnych
homogennich kultur. V ramci tohoto kontinua Ize sledovat procesy dichotomizace. Dilezity je
diaraz na kulturni odli$nosti z hlediska jejich vyznamu coby hrani¢nich znakl a znakd identity
(markers). Principialné je vybér symboli pro Clenstvi ve skuping, se kterou se jedinec kulturné
identifikuje, znaén& libovolny a nemusi nutn& korespondovat s kulturng-historickymi fakty*.
Pokud je kolektivni identita jistou formou socidlni organizace rozdilii, mé¢la by se nase analyza
zamgfit na rozdily, které se za pomoci identity organizuji, k jakému se vztahuji narativu a skrze
jaké symboly ¢i metafory jsou vyjadfovany napiiklad v uméni.

3.2 Lidova kultura na pomezi socialnich véd a uméni

Nyni zbyva jesté struéné objasnit vzajemny vztah mezi uménim a antropologii. V roce
1995 reagoval Hal Foster ve svém textu The Artist as Ethnographer?®’ na téma piesahti mezi
uménim a antropologii. Na rozdil od stiedni Evropy, v anglosaskych zemich maji vzajemné
vlivy dlouhou historii, nicméné vzestupny trend nazna¢en¢ho diskurzu je vidét stale zietelnéji i u
nas. Objevuji se rizné formy mezioborové spoluprace. Piicemz diskuse, které kolem nékterych
projektd vznikaji, ukazuji na nastrahy, které mohou na umeélce pii vstupu do tohoto teritoria
cekat. Téma si totiz zaslouZi pozornost i v souvislosti s ohledavanim pozic uméleckého
vyzkumu na souc¢asné scéng.

Diskurzivni praxe, jejiz soucasti je umélecky vyzkum, se stala v poslednich desetiletich
vyznamnou soucasti globalni umélecké produkce. V anglosaském kontextu koteny fenoménu
spadaji do nastupu konceptualismu v 60. letech 20. stoleti. Teprve od 90. let miZzeme hovofit o
jeho §ir§im uplatnéni v souvislosti se zavadénim koncepce uméleckych doktorati na vysokych
Skolach v Evropé. Moznosti interdisciplinarni spoluprace, formy vystupt, teoretické pozadavky

% BRUBAKER, Rogers. Ethnicity without groups. Cambridge (MA), London: Harvard
University Press, 2006.

% ZORDRAGER, Nellejet. Culture and ethnic identity: the Sami of Scandinavia, c.d. , s. 214.

% Hal Foster The Artist as Ethnographer?, Markus & Meyers, 1995
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a politické kontexty umé&leckych doktorati fesi ve své dizertaci napiiklad Pavel Sterec®. Stavi
umélecky vyzkum do souvislosti s roli umélce pti budovani kognitivniho kapitalu ve
,spole¢nosti védéni“, ktera se snazi nahlizet uméni a obecné kulturu skrze kategorie kreativnich
pramysli. Sterec upozoriiuje na mozné problémy vyvstavajici z nejasnych pravidel spoluprace s
védci. A zvlastni Gskali vidi ve striktnich pozadavcich na teoretické vystupy umélcti, definované
a me&fitelné pouze z pozic odborného védeckého textu. Ten logicky implikuje metodologii i
paradigmata mnohdy nekompatibilni s uméleckym piistupem®.

Co je tedy vztaznou soustavou propojujici umélce s antropology?

Je to zaprvé spole¢ny objekt zajmu, kterym je ¢lovek a jeho kultura jakoZzto
mechanismus, skrze ktery lidstvo nahlizi samo sebe a vie okolo sebe. Clovék je produktem
vlastni kultury, ktera je shodou okolnosti hlavni inspiraci, motivem a prostorem i pro veskerou
umeéleckou tvorbu.

Druhym spole¢nym jmenovatelem jsou nékteré metody, kterymi se umélci i
antropologové vztahuji k objektu svého zajmu: ke svétu a k sob¢ samym. V ramci antropologie
se jedna o etnografickou metodu ziucastnéného pozorovani (participant observation). Pozorovani
je néco, bez ¢eho se umélec ani antropolog ve své praci neobejde a v mnoha ptipadech umélci
pracuji intuitivn€ zcela analogicky k terénnim antropologtim.

Ttetim pomérné novym pojitkem je v obou oblastech apel na spolecenskou
angazovanost. V ramci aplikované postkolonialni antropologie vidime zietelny obrat od role
antropologa jako nezucastnéného pozorovatele smérem k aktivnimu Ciniteli ve spolecnosti, ktery
mize mnohé zménit diky specifickému ,,védéni* (knowledge). S informacemi je vZdy spojena i
moc a tu lze uplatnit ke spole¢enskym zménam.

U druhé¢ho i tfetiho bodu vSak miiZze nastat problém spojeny s Casto odlisSnymi
vychodisky, metodami i cili. Odli$na ocekavani ¢i poZadavky na kvality vystupu mohou
antropology od umélct vzdalit. Foster i Sterec maji za to, Ze by umélec nemél suplovat praci
antropologa z n€kolika divodu. Pokud se této oblasti nevénuje profesionalné, hrozi realné
riziko, Ze bude vytvaret bud’to povrchni, nekvalitni vyzkumy, nebo povrchni a prazdné uméni.

Dulezité je i tazani po cili takového jednani. Ma umélec pouze generovat néjaké
,veédéni®, informace, kterymi by se snazil o zménu ve spole¢nosti? Pokud je toto jedinym cilem,
tak by skutecn¢ suploval praci aktivistického antropologa. Nestacila by pak jen intuice, talent a
umeélecka zdatnost, ale predevsim by musel, stejné jako antropolog, neustale dopliovat své
znalosti a informace o pfedmétu zajmu, coz vyzaduje mnoho ¢asu a energie. Jinak by nebyl
schopen vladnout dostatecnou erudici nutnou k takové praci.

3.3 Reflexe venkova a tradicni kultury v umeéni

Ohlasy, které nachazime v soucasné umélecké tvorb€, pfimo navazuji na topoi venkova,
ztraceného raje a divodiny, jez se periodicky vraceji do ob&hu jiz od antiky. Tyto navraty vSak
nemaji povahu jen prazdnych znovu se vynofrujicich kulturnich odkazt, nybrz se vzdy objevuji

38 STEREC, Pavel. Politika uméleckého vyzkumu, bolorisky proces a kritickda uméleckd praxe.
Praha: Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze. 2016.
* Tamtéz, s. 21-22
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jako nové aktualizace a podnéty vychazejici z témat vztahu mezi civilizaci a prirodou (ne-
lidskym environmentem), pokrokem a lidskou identitou. Maji potazmo roli znaki kritickych
okamzikl vyvoje zapadni spole¢nosti, kdy se aktivuje potfeba ptehodnocovat, ¢i zvaZovat dalsi
smér kulturné-civiliza¢ni dynamiky. V tomto smyslu je topos divo¢iny a venkova matouci,
protoze se vzdy objevuje v d&jinnych kontextech, kdy dochéazi k zasadnimu technologickému a
urbannimu rozvoji. Od pocatku s nim souviseji nostalgie vazici se k pocitu ztracené nevinnosti
lidstvi a vzdaleni se prirozenému sepjeti ¢lovéka s piirodou. K tomu se prakticky vzdy vaze
znovuobjevovany zdjem o minulost a nostalgie po navratech do ,,piivodniho* stavu lidstvi, které
se nehnalo za materialnim ziskem a pohodlim civilizace, ale jehoZ Zivot byl determinovan tradici
a ,prirodou’. VEétsinu piipadi, kdy se objevuje aktualizovany zajmem o venkov a piirodu v
kultufe, dokladaji historické situace typicky doprovazené civiliza¢né podminénou ekologickou
krizi a objektivné pozorovatelnou degradaci ptirodniho prostiedi. To jsou samoziejmé spojité
nadoby s aspekty technologického a s nim spojeného spolecenského rozvoje. Postupné mame
takové situace dolozeny v helénistickém Recku, nasledné od prelomu letopoétu v antickém
Rimé&, po del3i piestavce zas na prahu novovéku v renesanénim Nizozemi, Italii a Némecku®® a
nasledné se stale vétsi frekvenci v Nizozemi a Anglii 17. a 18. stoleti, pfiCemz v nasledujicim
stoleti jiz pfidruzené kulturni fenomény vazané na romantismus zachvatily de facto celou
Evropu vcetné Ruska. Od poloviny 19. stoleti se az do soucasnosti periodicky vynotuji snahy o
civiliza¢ni revize, anti-modernisticka hnuti, nostalgie, ¢i prosta obdobi zajmu o spojeni mezi
prirodou, tradi¢ni venkovskou kulturou a davnou minulosti. Neni nahoda, Ze se ve vSech
zminénych situacich jedna o obdobi technologické konjunktury a s tim spojeného rozvoje
urbannich center i oblasti kultury a uméni. Rad bych v této souvislosti zdtraznil pravé propojeni
se zajem o prirodu, které ukazuje, ze filozoficko-déjinné t€zisté antropocénu se nachazi daleko
hloubéji v ¢ase, nez v prumyslové revoluci 18. stoleti. Ta sice zna¢i d&jinny zlom, od kterého se
vSechny navazané procesy jiz jen akceleruji, ale kofeny krize miizeme zietelné vidét jiz v
antické urbanni civilizaci, ktera stala de facto na prahu primyslové revoluce, jakokoli jej jesté
nepiekrocila. Tento pohled zastava i fada soucasnych badatell z oblasti antropologie,
environmentalistiky a kulturni geografie. Zajimavy pohled na soucasnou krizi pfinasi v knize
Global Magic*' napriklad §védsky antropolog Alf Hornborg, ktery se zaméfuje na
interdisciplinarni studium vztahti mezi spolecnosti, ekonomikou a piirodnim prosttedim, se
zvlastnim zfetelem na pozdni kapitalismus. Aby v ramci koncepce antropocénu odlisil obdobi
charakterizované akceleraci vyroby za pomoci parniho pohonu od primyslové revoluce dal, razi
pro nasi sou¢asnost oznaceni technocén®”. Na tomto pozadi se vénuje vztahu modernity a ne-
modernity, napiiklad postoji Marxe a marxismu k venkovu a tradi¢nim kulturam. Této tématice
se z ruznych thla pohledu vénuji i badatelé v ceském prostiedi (filozof Miroslav Petticek,
historik pfirodnich véd a estetik Karel Stibral, nebo geolog a klimatolog Vaclav Cilek).
Problematice vztahu ptirodniho prostfedi a antické spole¢nosti se dlouhodobé vénuje Lubor
Kysucan, ktery ptsobi na katedie environmentalistiky Masarykovy univerzity v Brné.

%0 Narozdil od ostatnich piipadi Némecko pielomu 15. a 16. stoleti nevykazovalo znaky

N

“ HORNBORG, Alf. Global magic: technologies of Appropriation from ancient Rome to Wall
Street. New York: Palgrave Macmillan, 2016.
2 Tamtéz, s. 34.
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Odkazy k tradié¢ni lidové kultuie v ¢eském a slovenském uméni

Téma lidovych inspiraci v ¢eském a slovenském uméni poslednich dvaceti let zatim neni
monograficky zpracované a neni ani vyrazné&ji reflektované v domaci ¢i zahrani¢ni teoretické
literatuie. Jednim z divod je, Ze tyto tendence nikdy nenabyly podoby uméleckého ¢i
estetického programu srovnatelného s modernistickymi avantgardami nebo se sou¢asnymi
myslenkovymi tendencemi (napf. post-internet). Narozdil od sméra jako byl sovétsky
konstruktivismus, Zapadni Evropa vzdy nahlizela na stfedoevropské a vychodoevropské odkazy
k tradi¢ni venkovské kultufe pouze v kontextu romantickych prezitki, tedy optikou posilujici
stereotyp nezralosti a orientalizujici exoti¢nosti regionu®. Nep#imo tak posilila ambivalenci
fenoménu lidovych tradic v procesu konstrukce regionalni identity. Ta povstala ¢aste¢né jako
reakce na némecky kolonidlni narativ o kulturni nadfazenosti ve Stfedni Evropé. Argumentovali
jim kupodivu i Marx s Engelsem*, kdyz hovotili o anti-modernistické, reakcionaiské a
barbarské povaze mistnich slovanskych narodi, které je tieba pievrstvit némeckym Zivlem™.
Sovinisticky étos nacionalismu neoslabil ani v nasledujicim stoleti a formoval lokalni kulturng-
politické vztahy az do konce druhé svétové valky i po ni. V reakci na piedchozi glorifikaci
kultury némeckého lidu vyzdvihované nad ,,slovanské barbarstvi®, komunisté navazali na
prvorepublikovy odkaz tradi¢ni lidové kultury coby jadra naroda a nové i kotene socialistické
lidovosti a spole¢enské rovnosti. Pfitom touha stfedoevropskych intelektualnich elit byt kulturni
soucasti Zapadu byla ¢asto provazena studem za tuto venkovskou lokalni identitu.

S tim souvisi i fakt, Ze u nas byla lidova kultura v uméni 19. a 20. stoleti skute¢né
soucasti narativu o budovani narodniho mytu. Po valce pak mytu o lidovych kofenech
socialistické transformace venkova, a to navzdory zkusenosti s nasilnou kolektivizaci, kterd
piipravila pravé venkov o zaklad jeho kulturni i politické identity. Politicky konstruovany mytus
¢eskoslovenského lidu jako z&kladu naroda a socialistického venkova byl Zitou zkuSenosti
devalvovan do té miry, Ze, jak poznamenava Milena Bartlova®, byl jiz od sedmdesatych let 20.
stoleti pro domaci uméni efektivné mrtev. Na Slovensku byl mytus naroda vychazejici z lidové
tradice prilezitostné tematizovan i v povale¢nych modernistickych a konceptualnich
tendencich®’. Oproti predchozi situaci ale jiz nikdy nenabyl takového vyznamu, aby byl
samostatné reflektovan v teorii nebo kuratorskych projektech. Tradi¢ni lidova kultura se stala
pro moderni Ceskoslovenské umeéni zcela vyprazdnénym fenoménem, prilezitostné parodovanym
v nardzkach na neautentické a nepfirozen& politizované formy folklorismu*.

Od devadesatych let se vSak situace zacala ménit. Nejprve v oblasti designu a posléze
stale zfetelnéji 1 ve volném uméni. Zatimco v piipadé designu bylo mozné znovu uvazovat o
hledani specifické identity regionalni produkce, piesné v duchu jiz tehdejsich svétovych trendu,
ve volném uméni se téma odkazl k lidové kultute, respektive k venkovu zacalo objevovat

*® MURAWSKA-MUTHESIUS, Kasia. Welcome to Slaka: does Eastern (Central) European art
exist? Third Text 18 (1), 2004, s. 25-40.

“ ENGELS, Frederick Kampf Der Magyarische, Neue Rheinsiche Zeitung 194, 1849

** ROSDOLSKY, Roman. Engels and the ‘Nonhistoric’ Peoples: the National Question in the
Revolution of 1848, Critique, Glasgow, 1987, s. 220.

“® BARTLOVA, Milena. Pohled z Brna. Art&Antiques, duben 2007, online:
https://www.artantiques.cz/pohled-z-brna (cit. 15. 7. 2020)

“" POSPISZYL, Tomés. Asociativni déjepis uméni. Povdlecné uméni napric generacemi a médii
(kolaz, intermedialni a konceptualni uméni, performance a film). Praha: tranzit.cz 2014, s. 81-121

“8 Naptiklad v dokumentu Karla Vachka Moravska Hellas (1963).

19



piedevsim v souvislosti s feSenim tématu vztahu ¢lovéka a prirody, pfipadné s odkazy na kultury
a spiritualitu tzv. pfirodnich naroda.

V situaci, kterd u nas panovala kratce po roce 2000, predstavovaly v podstaté jedinou
moznou reflexi téchto fenoménti kolektivni vystavy. Vzdy se jednalo o kuratorskou snahu
aktualizovat a zasadit urcité tendence v soucasném umeéni do Sirsiho kontextu, respektive ukazat
ohlasy lidové kultury v jiném svétle nez skrze politické hledani identity a folkloristicke
nostalgie. Iniciativa tak vychazela predevsim od teoretiki ¢i spise teoreticek, které mély
dlouhodobé k tématu blizko a citili, ze ackoli se neobjevil Zzadny novy folklorizujici trend
reflektovany programové mezi samotnymi umélci, zvysujici se zajem o ruzné tradice véetné
domacich lidovych stoji za pozornost. Z hlediska zhodnoceni pfinosu téchto vystav k stavu
badani v dané oblasti jsou pak dilezité predevsim katalogy, které byly publikové ¢asto jako
vystupy doprovodnych konferenci nebo jen odbornych ¢lankd, které k tématu vznikly. Vice nez
o katalogy se tak jedna spiSe o monografické prace typu sbornikd, které se staly dtlezitym
pramenem pro moji disertaci.

3.4 Post-kriticky diskurz

Drive, nez se poRad bych na tomto mist¢€ jesté objasnil, jak chapu zasazeni urcitych
aspektd analyzy a interpretace do rAmce post-kritického diskurzu. Vychazim v tomto piipadé
predeviim z novéjsich praci Hala Fostera® a Wese Hilla*. Ti oba shodng tvrdi, ze vzhledem k
narustajici disproporci mezi kritickymi metodami spojenymi s postmodernismem a aktualné
aplikovanymi ptistupy se zda, Ze si fada teoretikii a historikti uméni v 21. stoleti neni jista, jak
pfistupovat k decentralizovanému, heterogennimu, pluralitnimu a multiplicitnimu charakteru
soucasného globalniho umé&ni®".

Foster konstatuje, Ze se situace zménila ve vice rovinach. Kromé obtizného uchopeni
soucasné heterogenni reality v uméni ji dava do souvislosti s nartistajici kritikou samotného
kritického diskurzu. Ukazuje, Ze fada osobnosti, které se stejné jako on v piedchozich
desetiletich podilely na jeho etablovani, dnes poukazuje na mnohy neadekvatni ¢i ptehnané
aplikace kritiCnosti na rizné aspekty reality. Hlavni argumenty proti kritickému diskurzu Ize
dnes shrnout konstatovanim, Ze kritika neni dostate¢né reflexivni ohledné svych vlastnich
narokll na pravdu a také ohledné vlastni viile k moci (v marxistickém pojeti motivace vliadnout).
Z toho prameni dv¢ hlavni obavy:

a) ze kritik jako ideologicky ¢initel mize vyznamove posunout ¢i prekroutit
identitu a zajmy spolecenské skupiny, kterou se snazi zastupovat
(reprezentovat),

b) a ze by kritické teorii mohla byt pfiznavana védecka pravda, jiz nemize nikdy
nabyt (doséhnout)®.

* FOSTER, Post-Critical, 2012. (citovéano dfive),

FOSTER, Bad New Days, 2015 (citovano diive)

S0 HILL. How Folklore Shaped Modern Art, 2016. (citovano diive).

5! Tamtéz, s. 3.

52 Foster uvadi, Ze na to upozoriioval jiz Walter Benjamin v textu Autor jako producent, a pak
také Foucault nebo Spivak.

> Foster uvadi piipady Althusserova dila nebo Marxova Kapitélu.
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Hill pfitom pouziva vyraz ,,folklorni“ (folkloric) ptimo ve spojeni s terminem ,,post-
kriticky* (post-critical). Vychazi pfitom z posunu, které nastaly v modernim uméni v souvislosti
s obratem K instalaci (mizici rozdil mezi délanim a vystavovanim uméni) a obecné k piimé
zkusenosti. Odkazujese pfitom na aktualni texty Claire Bishop, Borise Groyse, Hala Fostera
nebo Miwon Kwon, kdyz tika, ze Siroka Skala artefaktd, ikonografii a ideologii, které utvaieji
soucasny svét umeéni, funguje jako zdroj, z n¢hoz Cerpaji individualni i skupinové identity. A to
tak, Ze spiSe v dialogickém neZ v kritickém slova smyslu, vice v konverza¢ni nez teoretické
roving.

4  Folklorni odkazy v Ceském a slovenském umeéni
po roce 2000

Po prelomu tisicileti jsme svédky postupné a narQstajici tendence v navratu ohlasi
tradi¢ni lidové kultury do jazyka soucasného uméni. Na zakladé ptitomnosti jejich prvka v ramci
rtiznych kolektivnich i sélovych vystav, se dé Fici, Ze v Ceské republice i na Slovensku byl tento
trend jasné zfetelny zv1asté v prvni poloving desatych let. Jednalo se predevsim o vystavy
nejmladsi a mladSi umélecké generace ¢asto v mensich ¢i regionalnich galeriich. Do tohoto
obdobi spada také nastup riznych nacionalistickych tendenci na politické scén¢ v zemich
postkomunistické Evropy. Nacionalistické tendence snazici se politicky pracovat s dédictvim
lokalni historie lidové kultury a navazat tak na silné téma ideologicky zneuzivané jiz v 19. a 20.
stoleti. Tento jev je z mnoha divodu zietelnéjsi na slovenské politické scéné. A proto je
logické, Ze se vyrazné objevil v praci slovenskych umélkyn a umélct reagujicich na politicko-
spole¢enskou situaci. Dalo by se tak fici Ze nova ptitomnost folklornich prvki v sou¢asném
uméni souvisi s kritickym postojem umélct k novému nacionalismu ve spole¢nosti. Takové
¢teni by vSak bylo zjednodus$ujici. KdyZ se na dana dila podivame zevrubné, zjistime, Ze se
rozhodné nejedna o koherentni proud, ktery vychézi rize ze systémové kritiky. Rada dél a
vystav, které lidovou kulturu v daném obdobi zohlednily je po obsahové strance daleko
komplexngjsi a ¢asto neumoznuji jen jednostranné ¢teni ve smyslu kritického postoje vici
aktualni situaci.

4.1 Malba — kresba — grafika

Nejen pro obdobi po roce 2000 piedstavuji malba a kresba médium, ve kterém se jevi
tendence odkazti na lidovou kulturu snad nejzietelnéji. Je tteba dodat, ze se tak jevi jen na prvni
pohled diky vlastni podstaté figurativné orientovanych umeéleckych projevi, u nichz hraje
zobrazeni jevt implicitné kli¢ovou roli. Na rozdil od konceptualné nebo performativné
zalozenych projektd, pii konfrontaci s malifskym dilem potencialni divak rozpozna vét§inou
béhem par sekund tvaroslovi odkazujici k elementtim lidové architektury, krojti ¢i ornamentiky.
Tento jiZz obecné znamy ikonograficky topos dnes ve vytvarném uméni plisobi vyrazné jednak
svou exotikou (v kontextu estetickych hodnot souc¢asné kultury) a jednak navdzanym kulturnim
narativem, budovanym po generace od narodniho obrozeni. Druhy aspekt lze vnimat spi$ jako
hendikep
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Sudety Jaroslava Valecky

Jaroslav Valecka (*1972) byl mezi umélci, jejichz tvorba se da charakterizovat jako
bytostné malifska a zaroven presahujici regionalni ramec, jednim z prvnich, kdo po roce 2000
tematizoval motivy venkova a aspekty lidovych tradic. Krom¢ svérazu sudetské krajiny a
architektury se Valecka jiz v prvnich letech po roce 2000 ve svych obrazech pravidelné vénoval
i nAmétim odkazujicim k jakymsi okultnim lidovym slavnostem—tradicim (Lampionovy privod,
2008) nékdy upominajicim na zabijacky (Zabijacka, 2003; Zabijacka, 2005), masopust a masky
(cyklus Masopustni masky), paleni Morany (Déti u lesa, 2007; Smrtka, 2006) nebo ponékud
dekadentné pojimanou katolickou spiritualitu (Funus; Hrbitov, 2005; Vypéleny kostel, 2007).
Ackoli se to nikde neakcentuje a navzdory proklamované malifské konzervativnosti, ma svét
Valeckovych obrazi také blizko k folkové dekadenci oblibené v soucasné globalni popkultute,
ke gotickému roméanu nebo Zanru folk-hororu

Moravské horory Barbory Lungové

Barbora vychézi z tradice velkoformatové figuralni malby. Jeji obrazy jsou spise
narativni s ur¢itym symbolickym sdélenim. Zkoumani v nich mocenské vztahy, ideologie, kulty
osobnosti a identity (obcas skrze popkulturni a filmové metafory), mnohdy na podkladé
feministickych piistupt k genderu a ¢asto i s ddvnou jemného ironického humoru. Prave takovy
je i jeji cyklus Moravské horory (2010-2011)>* ironicky tematizujici liminalni stav, v némz se
nachazi soucasnd lidova tradice, v kontrastu k jejimu idealizovanému a orientalistickému obrazu
v o¢ich vefejnosti i vlastnich aktéri. Sama umélkyné to komentovala néasledujicim
zpusobem:,,Jde mi o to tyto stereotypy pretvdret v jiné. Lidem, kteri Ziji na jizni Moravé je asi
jasné, Ze to je sranda, ze ty véci neodrazeji skutecnost. Mym idedlem je, Ze kdyz se na ty obrazy

podivd néjaky cizinec, tak nebude védet, jestli ty ritudly jsou vymyslené nebo skutecné."*

Na dvorku LukaSe Miffka

S folklorni tematikou vystoupil kratce ve svych malbach také Lukas Miffek (*1978).
Jedné se predevsim o cyklus maleb Rock na vsi, ktery vznikl v letech 2009 a 2010 a byl nasledné
vystaven v Galerii Ceské pojistovny (2010) pod kuratorskym vedenim Katetiny Tuckové.
Vystava ziskala ur€itou pozornost a paradoxné se tak folklorni atributy spojené jen s touto
vystavou zacaly davat do souvislosti s celkovym charakterem malitovy tvorby.®’

>* http://www.barboralungova.net/w.php?lang=cz&idw=3

» Reportaz CT z vystavy (https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1195923-moravske-horory-
barbory-lungove)

% Kuratorsky text Katefiny Tuc¢kové k vystave: https://miffek.webnode.cz/news/k-tuckova-
lukas-miffek-ro-c-kujic-o0-vsi/

> Napftiklad jeho autorsky profil v ramci umélecké skupiny Natvrdli
(https://www.natvrdli.eu/autori/lukas-miffek), nebo v diplomovych pracech pojednavajicich o fokloru a
sou¢asném uméni (viz SVOBODOVA, Aneta. Folklor — prace inspirovana ornamentem, Brno, 2017
Bakalaftska prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta.)
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Folklor Marie Vranové

Vztahy venkova, lidové kultury, tradic a pfirody se ve svych malbach pfileZitostné
zabyvala také Marie Vranova (*1981), absolventka ateliéru malby Martina Mainera na FaVU.
Marie pochazi ze Zlina a piedev§im v svych ranych malbach z let 2005 az 2008 (s piestavkami
az do roku 2015) se intenzivné zabyvala folklornimi namé&ty - portréty krojovanych Zen, obrazy
starych venkovskych lidi a podobné jako Vendula Pucharovd-Kramarova také ornamentem a
vztahem tradi¢ni kultury k prirod¢ a krajing.

Divociny Lyubena Petrova

Mezi soucasné malife pfilezitostné Cerpajici z prostiedi lidovych tradic miZzeme zatadit i
¢esko-bulharského umélce Lyubena (Lyube) Petrova (*1984). Apokalypsa a konec civilizace,
nebo rizné divoéiny (od bulharskych hor s lidovymi dfevénicemi po westernové, primordialni ¢i
mimozemské scenérie) jsou typickym pozadim pro Petrovovy vyjevy, plné divoké dekadentni
romantiky. V této poloze se blizi malbam Jana Vytisky, jeho kombinaci lidového s dekadentnim
a apokalyptickym. Jedna se zv1ast’ o sérii obrazii kde na pozadi ladovskych apropriaci —
idilyckych venkovskych krajinek s roubenkami a hradnimi zficeninami — tan¢i v divoké baletni
pozici bytosti s muzskou muskulaturou a démonickou hlavou nebo lebkou s obarvenym

punkovym , &irem* (Zlodéj labuti, 2016, Tanec smrti 1, Tanec smrti 11, 2016).°

Vendula Pucharova-Kramarova

Vendula Pucharovd-Kramarova (*1985) je umélkyné, ktera se v soucasnosti zabyva
predeviim odévnim designem pod vlastni znadkou Pecka® a také knizni ilustraci. V piipadné
kapitole vénované inspiracim lidovymi tradicemi v ¢eském designu by ji rozhodné patfilo misto,
protoze se vSak touto oblasti nemohu zevrubnéji zabyvat, zminuji ji ptedev$im s ohledem na
ranou malifskou tvorbu.

Jifi Miskerik a bezhlavé Hornacko

Nejen generacéné je blizky Vendule Pucharové-Kramarové dalsi rodak z jihovychodni
Moravy, Jiti Misketik (*1985). Je malifem, ilustratorem, autorem animaci a nezavislym
filmafem, pfedevsim vSak stale aktivnim folklornim zpévakem a hudebnikem na rodném
Hornacku. Podobné jako u Pucharové-Kramarové byla jeho tvorba formovana osobnim,
respektive rodinnym piib&hem, a bytostnym sepjetim s mistem odkud pochazi. V jeho ptipadé
jde mnohem vice o regionalniho umélce, ve smyslu zakotveni v lokalnim kulturnim
»ekosystému®.

%8 Online prezentace autorského portfolia a katalogu Lyubena Petrova na strankach
https://openartfiles.bg/en/people/2676-lyuben-petrov.
59 https://www.peckafashion.cz/
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Turbofolk Jana Vytisky

Jan Vytiska (*1985) spolu s dvojici Mitrikova-Demjanovi¢ ptedstavuji v soucasnosti
nejvyraznéjsi umeleckeé osobnosti, jejichz tvorba dlouhodobé a konzistentné t€zi z ikonografie
lidové kultury. Narodil se v roce 1985 v Praze, détstvi vsak stravil v Roznové pod Radhostém,
coz mélo naprosto zasadni vliv na jeho pozdéjsi tvorbu. To, co vsak ¢ini Vytiskovy obrazy
nécim vic, nez dalsi kapkou v globalizovaném kulturnim mofi napajeném proudem zajmu o
vernakularni formy, je fakt, Ze své obrazy (post)apokalyptickych mytickych vizi zasazuje do
prostiedi imaginarniho Valasska. K tomu by bylo zajimavé citovat charakteristiku od Jitiho
Havli¢ka, ktery napsal, Ze Vytiskova tvorba je ,,smési pop kultury, aktualizované prvky
venkovske mytologie, a folkloru, ktery se preklopil do polohy fantasy. Vymyslené antropomorfni
prisery se jakoby vynoruji ze snovych insitnich svétii starych spolecenstvi. Tajuplné surrealné
pribehy vsak svoji estetikou pripominaji soucasné animované pohadky pro dospélé. Objevuje se

S I % , ’ , v ’ , . o ’ .y . v ’ ree 60
tu nasili i mnozstvi hororovych scén. Predkladané vyjevy zistavaji nekompromisne neredalné.

Brambory Svatopluka Mikyty

Jeho kresby, grafiky a instalace tak tvofi obsahly komentar, respektive soubor otazek,
vztahujici se bytostné k povaze nasi identity. Z nékterych jeho realizaci je citit také snaha v
urcitém smyslu pfiznat vlastni moralni zodpovédnost za stav svého bezprostfedniho svéta.
Naptiklad fotograficky dvojportrét na Starovské téma, kdy pracoval jednak formou
sebestylizace. Na jedné strané stoji Mikyta jako Cudovit Star, na druhé dobovy portrét
samotného Stiira ve stejné pozici. Mikyta tim symbolicky piebira zodpovédnost za osud
vlastniho naroda, za svoji generaci a za sebe jako umélce®.Na druhou stranu Svatopluk Mikyta
svoji tvorbou reaguje na stale pfitomné narodni (kulturni) myty, pfehodnocuje je, pficemz se da
v jeho dile vypozorovat rozlicna mira ironie, ale také nostalgie. Se identitarnimi symboly
(odkazy) nepracuje ikonoklasticky, spiSe je naplituje novymi vyznamy, nebo z nich vytvaii
riznymi morfy nové metafory.

Tatrafuturismus Jarmily Mitrikové a Davida Demjanovice

Autorskou dvojici Mitrikova-Demjanovi¢ l1ze dnes jednoznaéné povazovat za
nejvyraznéjsi predstavitele urcité folkloristické linie v soucasném (¢esko) slovenském uméni. V

pfiéemz jejich prace jsou extenzivné vystavovany a tvoii i soucast nékolika vyznamnych shirek.

Analyza role ideologie a manipulace s kolektivy jako je narod prostfednictvim odkazt k
lidové kultufe hraje v kontextu jejich prace vyznamnou roli. Hodné €asu travi studiem
historickych materiald, knih, fotografii a dokumenti, které pak transponuji v podob¢ rtiznych
bizarnich momenti do svych obrazi-kolazi. Bylo by vSak chybou vidét kriticky postoj k

% Doprovodny text k vystave Cerny sabat v Galerii Kaple (28.9.2012— 16.11.2012)
http://galerie.kzvalmez.cz/udalost/295-jan-vytiska/

8 KUKUROVA, Lenka. Svitopluk Cudevit Mikyta a jeho histérie. Umélec, 201071, 1.1.2010 na
strankach Divus (http://divus.cc/london/cs/article/new-mythology-the-work-of-svatopluk-mikyta).
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minulosti a k fenoménu folklorismu jako hlavni motivaci nebo sdé€leni za jejich dilem. V textu
na strankéach, kde prezentuji své prace, objastiuji sva vychodiska nasledujicim zptisobem®,

»Mezi formou a obsahmi, ktoré vo svojich pracach vyjadrujeme, existuje vyznamna
vautornd suvislost. Folklorizmus vnimame ako urcitu subkulturu, ktoru vo svojich prdacach
znovuobjavujeme a svojim spdsobom jej vzdavame poctu. Sucasne vSak demystifikujeme jej
skutocny vztah k narodu a jeho historii. Fabulujeme a prekriicame udalosti, myty, tradicie ci
ritualy, ¢im problematizujeme minulu i sucasnu narodnu a politicku realitu.*

4.2 Socha — objekt — instalace

Ackoli se nezda, ze by po roce 2000 byla inspirace tradi¢ni lidovou kulturou v
sochafstvi tak zfetelna jako v malbé, nachazime tu n€kolik vyraznych zastupct. V ptipade
Tomase DZzadon¢ a Anny Hulacové jsou to dokonce jedny z nejvyraznéjsich ptikladt zajmu o
dané téma u nas. Ob&ma se vénuji formou piipadovych studii v samostatnych oddilech této
kapitoly, pficemZ jsem s nimi pro Ucely disertace vedl ptfedchozi vyzkumné rozhovory (viz
piiloha). Rozhodné vSak nejsou jedini, kdo u nas zohlednuje téma lidové tradice formou sochy,
objektu ¢&i instalace. Casti svého dila sem spadé i Daniela Bara¢kova nebo Pavel Jestiab.
Problematiku spjatou s odkazy k lidové kultufe zpracovavaji také v objektovych instalacich a v
malbé. Nicméné pro oba je v dlouhodobém horizontu typické vyjadieni pohyblivym obrazem, a
proto se jim vénuji v pfislusném oddilu prace zaméteném na video. K sochatské tvorbé
odkazujici na folklorismus patii téz keramické sochy Jarmily Mitrikové a Davida Demjanovice.
Znovu se jim vsak vénuji v pfislusné kapitole, vzhledem k tomu, ze hlavnim médiem je pro né
predevsim malba.

Mezi bytostnymi sochafi, u nichz l1ze pozorovat odkazy k lidové tradice, chci na tivod
zminit Davida Medka (*1969).% Medek pracuje se dievem, vétsinou v podob& monumentalnich
sloupt pfipominajich totemy. Rota¢ni objekt nazvany Tiskatko (2002)%, stejng jako dalsi
podobné dila (Sloup, 2003 a 2009)®® mohou evokovat pfedstavu tradi¢ni vysivky rukavii nebo
natepniki v karpatském kroji.

Vyraznou osobnosti, ktera svym dilem dlouhodobé aktualizuje ohlasy lidového
ornamentu, je slovenska umélkyné Ivana Slavikova (*1981). V jejim dile se vyrazné uplatiiuje
konceptualni rozpor protichiidnych vlastnosti: mékkého a tvrdého, muzského a Zenského,
vysokého a nizkého. V ur€ité roving jde o vyjadieni protikladt prostfednictvim materialu a
technologie (napft. kov versus vysivka), v jiné skrze napeti mezi materialem a tématem (tzv.
mékké sochy). Slavikova ve svych dilech zkouma kontexty ideologii, kolektivni paméti i
genderovych protikladii na podkladé neokéazalych forem, které vychazeji z jeji osobni
zku3enosti.

Je zajimavé, ze zhruba ve stejné dob¢, kdy se apropriaci lidové vySivky na kovovy
podklad zacala zabyvat Ivana Slavikova, nachazime podobny pfistup u pivodné brnénské
umélkyné Maud Kotasoveé (*1980).

82 https://www.works.io/jarmila-mitrikova/texts

8 https://www.artlist.cz/david-medek-1164/

% http://plener.prygl.net/socha.php?jmeno=tiskatko

% https://docplayer.cz/2696117-Mezinarodni-socharske-sympozium-hany-wichterlove-v-

prostejove.html
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Ze mize byt inspirace lidovou kulturou a konkrétné textilnim ornamentem pfitazliva i
pro soudasnou generaci studenti uméleckych $kol, ukazuje piipad Ilony Zupkové, absolventky
ateliéru sochafstvi I u Michala Gabriela na FaVU VUT. V roce 2015 piedstavila magisterskou
préci nazvanou Kroj®. Prakticka ¢ast jeji diplomové prace sestavala z 3D tisténého modelu
vySivanych a krajkovych ¢ésti zenského kyjovského kroje.

Nové myty Anny Hulacové

Surrealisticka atmosféra figurativnich praci Anny HulaCové ztélesnuje osobitou estetiku,
ktera do zna¢né miry vychazi z osobnich kotfenli na venkové. V jejim dile najdeme odkazy k
davnym idoltim, lidové dievotezbé i k postinternetovému minimalismu v kombinaci S designem
a fotografii. Tato piekvapiveé funkéni a poeticka symbioza aktualizuje hlasy tradice 1
modernistickych utopii jazykem sou¢asného uméni.

Mnohé v jeji tvorbé vychazi z hloubky rodinnych kotfenti. Vzhledem k cené, jakou ma
na mezinarodni scéné autenti¢nost, neni nahoda, ze zahrani¢ni ¢lanky zhusta zdtraznuji rodinné
konstelace i minulost Anny Hulacové. K tém jsme se opakované vraceli i v rozhovoru vedeném
v roce 2017%. Pochazi z Kasejovic v jiznich Cechéch. Z rodiny, kde soukromé zemé&dglstvi a
femeslo (truhlafstvi, v¢elafstvi) hralo po generace velkou roli. Manualni prace, tradice spojena s
kiestanskou spiritualitou se tu vzdy prolinaly se vztahem k pfirod€. Inspirovana otcem, kterému
od détstvi pomahala v truhlaiské dilné, Anna nejprve vystudovala restaurovani nabytku. Poté se
vSak rozhodla pro volné uméni. Na prazské AVU studovala v ateliéru ateliéru Sochy I Jaroslava
Roény a Monumentélni tvorby Jifiho Piihody (se kterym méli i spolecnou vystavu: Jifi Prihoda a
Anna Hulacova / Interpreter I & Anna Hulacovd, 2015), zicCastnila se stazi v Skotsku ¢i v
Koreji. Podobné¢ jako jiny absolvent ateliéru Jitiho Pfihody, Tomas Dzadon, i ona byla
nominovana na ESSL AWARD a nasledné na Cenu Jindficha Chalupeckého. Od chvile, kdy ji
zacCala zastupovat galerie Hunt Kastner, se stale ¢astéji prezentuje v zahranici a jeji cena na
umélecké scéné stoupa. Navzdory dil¢im proménam uméleckého rukopisu, zkusenosti z
rodinného prostiedi spolu s venkovskymi kofeny piedstavuji stabilni referen¢ni linii pfitomnou
napfic jeji tvorbou do soucasnosti.

Zahrani¢ni média®® davaji opakované tvorbu Anny Huladové do souvislosti s faktory
jako jsou vztah k folkloru, vztah k pfirod¢, kofeny na venkové, prace s futuristickymi vizemi
zasazenymi do kapitalocénu zmitaného krizi vlastni identity. Nedavny text, ktery v New York
Times® doslova zmitioval ,.bizarni mismas...zahrnujici brutalistni architekturu, stiedoevropsky
folklor, antickou mytologii, surrealismus, futurismus a sci-fi“, vyzniva, oproti dojmu z této
citace, velmi pozitivng. Jak zmifiuje Jan Vitvar v &lanku Zrodila se hvézda™, pravé zajem
mezinarodni scény o nasi ,,lokalni* tematiku je dobrou zpravou pro celou stitedoevropskou

% https://www.vutbr.cz/studenti/zav-prace/detail/84252
%7 iz rozhovor
8 https://www.artbasel.com/news/anna-hulacova-hunt-kastner-art-basel-hong-kong-

2019

% Mitic, Ginanne Brownell, A Czech Artist Sends Her Message to Hong Kong, New York Times
(https://www.nytimes.com/2019/03/27/arts/art-basel-hong-kong-anna-hulacova.html)

"% Vitvar, Jan H., Zrodila se hvézda, Casopis Respekt
https://www.respekt.cz/tydenik/2019/15/zrodila-se-
hvezda?utm_source=feedburner&utm_medium=feed&utm campaign=Feed%3A+respekit-
clanky+%28T%C3%BDden%C3%ADk+Respekt+%E2%80%A2+V%C5%Alechny+%C4%8DI%C3%A

1nky%29
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uméleckou scénu. Koresponduje totiz s ur¢itym trendem zohlednujicim lokalni identity a tradice
jako kontrapunkt vii¢i uniformité globalizované postmoderny.

Tomas Dzadon: slanina a panelak

Vs

medialni kategorie. Pivodn¢ vychazel z grafiky a malby, brzy vSak zacal pracovat s objekty-
instalacemi, ptfi¢emz v poslednich letech piesahuje i do oblasti architektury. Pro zaméry této
prace je ale zasadni fakt, Ze se jiz od pocatku ve své tvorbé dotyka tématu vlastni i kolektivni
identity. D€l4 to skrze vystavbu mytologickych prostort, od uréité faze architektonicky doslovné
ukotvenych v prostfedi, které bychom mohli oznacit jako lokalni topos. Obratem k lok&lnimu,
sttedoevropskému, ¢i specificky slovenskému v inverzi zdlraziuje védomi, Ze jsme naopak jiz
davno vstoupili do natolik globalizované pritomnosti jako dosud Zadna generace pfed nami.

Jiz v ateliéru grafiky Tomas DZadon pracoval s jednim ze silnych motivi zatizenych
mnozstvim vyznami — s lidovou architekturou. Obrazy dfevénic, okolo kterych v détstvi lyZoval
za Popradem, se objevuji v fadé jeho kreseb a grafik. Spolu s tématem panelaku jej vSak naplno
architektonické vize a dvourozmérné Crty socialisticko-tradi¢nich oxymoront zacaly pravé tady
dostavat tfeti rozmér. Zacaly se objevovat vizualizace a modely dfevénic zmorfovanych do
modernistickych a funkcionalistickych tvart (napf. Ruralny funkcionalizmus, 2005), nebo vice
versa panelova sidli§té postavena tradiéni srubovou technikou (Sidlisté Zdiar, 2008). Jak ukézal
dalsi vyvoj, tyto studentské vize §ly s umélcem kontinualné dal, az v nékterych piipadech dosly
do podoby skutecnych realizaci ve vefejném prostoru.

4.3 Socialni participace a pohyblivy obraz

Jednim z cili, které jsem si vymezil na zac¢atku disertacni prace, bylo zmapovat, kde
konkrétné a jakym zptisobem se na soucasné umélecké scéné objevuji reference k folkloru,
respektive k tradicni venkovské kultufe. Zmapovani fenoménu mize vyrazné pomoci s jeho
interpretaci a identifikaci jeho pozice jak v uméni, tak také v socidlnim kontextu. Pomérné brzké
zjisténi, Ze se jedna o komplexni a Siroce rozsitenou praxi nabyvajici riznych podob naptic¢
medialnim spektrem, mne ptivedlo k otazce po adekvatni struktuie, v jejimz ramci bych v
disertaci popsal jednotlivé projevy tohoto heterogenniho komplexu. V ptipadé umélkyn a
umélct, ktefi pracuji vétSinove v médiu malby nebo sochy, se az na vyjimky jevilo strukturovani
kapitol podle uzitého média jako samozicjma volba. V piipadé méné tradi¢nich médii jako jsou
pohyblivy obraz (video, film), socialné-participativni nebo performativni umélecké formy je
Casto prostupuji hranice z jednoho média do druhého. Najdeme tu piipady projekti, kde je tfeba
vystupem hrany film, ktery se pfitom opira o participativni praci s lokalni venkovskou
komunitou. V takovych situacich jsem si nebyl jisty, zda ho zafadit do kategorie video nebo k
participativnim projektiim. Zaroven totiz existuji pfipady, kdy spada celkova praxe konkrétni
umélkyné/umeélce bud'to Cisté do oblasti videa, nebo naopak do socialni participace. S videem
jsou navic pomérn¢ ¢asto spojené i1 performativni formy, které mohou tvoftit urcitou cast
celkového dila a presahnout tak do dalsi medialni oblasti.
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Aby byla situace jesté slozitéjsi, nachazime u soucasnych dél v nastinéném prostoru
video — performance — participace jeden novy a velmi podstatny aspekt. Tim je reflexe
socidlnich véd v umélecké praxi. Reflexe piedevsim téch obori, které se opiraji 0 metody
terénniho vyzkumu'. Tradiéné sem patii kulturni a socialni antropologie, etnografie, ptipadng
sociologie, které maji spolecny zajem na hlub$im poznani kultury a zakonitosti socialniho Zivota
v historickém i sou¢asném kontextu. Reflexe socialnévédnich pfistupti v uméni se ¢asto
oznacuje jako ,,antropologicky obrat®“, pfi¢emz u nas je velmi zietelny pravé v oblasti video —
performance — socialni participace’.

Vesnice Katefiny Sedé

Zatimco prace s identitou — mista, skupiny (rodiny) ¢i lokalni komunity — patfi trvale
mezi nejviditelngjsi vrstvy uméni Katetiny Sedé, spojitost s folklorem nebo tradiéni lidovou
kulturou nemusi byt jiz tak zfejma. Ackoli prvoplanové nepracuje s odkazy k tradicim, je tam
tento prvek stabilné pfitomny, a to skrze obraz vesnice, s nimz umélkyné trvale pracuje.

Mezi nepfebernym mnoZstvim akci Katefiny Sedé nicméné najdeme miniméalné jeden
dlouhodoby projekt, v jehoz ramci umélkyné pracovala s pfimym odkazem k tradi¢ni lidové
kultufe, konkrétné k lidovému kroji. Tim projektem je Neda se svitit'®, realizovanym v letech
2010-2019 v moravskych NoSovicich.

V kontextu celého dila Katefiny Sedé je tieba zdiiraznit, Ze jeji prace s odkazy k tradiéni
lidové kultufe a k vesnici neni ani prvoplanova, ale ani vyraznéji ukotvena v autorském zameru.
Katefina Seda nedéla cilené reserse v etnografické nebo antropologické literatute, navzdory
tomu, ze prilezitostn¢ s odborniky v oblasti spolupracuje a svym piistupem k terénnimu
vyzkumu vstupuje mnohdy vyraznéji do komunity nez samotni antropologové a etnografové. V
tomto smyslu je dobry piikladem mého pojeti divoké antropologie, které mize byt obohacujici i
pro odborniky ze strany védecké obce™. Jeji stale znovu konstruované metaforické vesnické
kolektivy a nové tradice (at’ uz se realizuji v prostiedi skute¢ného venkova nebo na patizském
piedmésti) nejevi Zadné znaky nostalgie po starych Casech, ani snahu o rekonstrukce ,,starych
dobrych casti“. Konexe k tradicim nebo vesnici v jeji tvorbé vyvstavaji jaksi mimochodem,
intuitivné vyvéraji ze samé podstaty umél¢iny osobnosti, rodinné historie a ptivodu, podvédome
se odrazi ve viem, co Katefina Seda déla a &im je.

Sonya Darrow, strazkyné kulturniho dédictvi

Opacény pfistup k tradicim, neZ nachazime u Katefiny Sedé, predstavuje Sonya Darrow,
americko-¢eska umélkyné, ktera se na rozdil od Katefiny Sedé snazi védomé zapojovat socialni
teorii, etiku i relevantni etnografické metody do svych uméleckych projekti. Ohledavani viastni
identity a rodinnych kofenti skrze umélecky vyzkum ptivedlo Sonyu v roce 2014 do Ceské

n Pravdépodobné i diky jisté analogicnosti s tzv. uméleckym vyzkumem.

2 Ureite by sem patfilo i médium fotografie nebo instalace, které predevsim v zahranici casto
stavi na odkazech k antropologii. Nicmén¢ je tento trend stale Castéji vidét i u na tuzemské umélecké
scéné.

3 Viz informace k projektu na strankach umélkyné (https://www.katerinaseda.cz/)

" Jak ostatné doklada nékolik etap spoluprace antropolozky Evy Slesingerové s Katefinou
Sedou, nebo jiz zminény komentaf Pavla Barsi.
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republiky. Neuralgickym bodem pro ni vSak zlstava oblast okolo Cedar Rapids v low¢, odkud
pochazi. Ve mésté, které se v 19. stoleti stalo klicovym kulturnim centrem ceskych a
slovenskych imigrantt, dnes sidli National Czech & Slovak Museum & Library. Umélkyné s
touto instituci dlouhodob¢ spolupracuje v roli kuratorky i umélecké etnografky. Dokumentuje a
zpracovava pro né projevy tradi¢ni kultury” a identity Gesko-slovenskych krajanti Zijicich jak v
Cedar Rapids, tak i v SirS§im ruralnim okoli.

Etnograficky charakter projekti Sonyi Darrow, ohledavani kolektivni identity a paméti
ukazuji oproti piistupu Katetiny Sedé odlignou dimenzi spoluprace mezi antropologii a uménim.
Dimenzi, ktera u nas neni bézna (Casto je také intuitivné spojovana s nacionalistickymi
tendencemi), ale stale ¢astéji na ni narazime v ramci postkolonialniho diskurzu pfi spolupraci
umélct a instituci v anglosaském svéte.

Czechia

Projekt Czechia vznikl v roce 2017 jako spoluprace odévni designérky Katefiny
Plamitzerové, fotografky Michaely Karasek Cejkové a piivodné krajinné architekty, dnes stale
vice etablované umélkyné, Lucie Kralikové. S ptistupem Katefiny Sedé je poji svébytné pojeti
humoru a dtiraz na specificka data z terénu, ktera umélkyné sbiraji v ramci zdmérné
ironizovanych ,,antropologickych vyzkuma®, které¢ nékdy nazyvaji prosté vylety.

Diky ptiznané ,,pseudoantropologické* metod¢ a ironii se umélkyné vyhybaji moznym
kolizim s ocekavanim akademické obce. V jejich piipadé se téz nejedna o aktivisticky umélecky
ptistup. Skrze svou tvorbu nechtéji fesit problémy zkoumanych komunit, tudiz se nedostavaji do
konfliktd s agendou angazovanych antropologli nebo zainteresovanych umélci. Zaroven svym
ptistupem postihuji diilezité momenty a fenomény, které jsou potencialné cenné i pro oblast
socialnévédnich obord.

Efemér Lucie Kralikové

Svou do zna¢né miry etnografickou metodu Lucie pfetavuje v umélecké apropriace
tradi¢nich ritudlti v méstkém prostiedi (pouti, nebo napiiklad vazani svatojanskych kvétt), nebo
do workshopti, kterych se ticastni stale vice zajemct s okrohu umelecké komunity i mimo ni.
Sva témata dokaze také zpracovat formou instalaci z pfirodnich materiald, ekofakti, artefaktt
ziskanych v krajiné, nebo skrze vlastni prozaické texty a poezii. Nedavno vydala spolu s
kolegyni z Czechie, fotografkou Michaelou Karasek Cejkovou, knihu Svatosti, ktera piedstavuje
ruzné domaci tradice spojené s rostlinami v kontextu rocniho obdobi a piirody. Stoji za ni Ctyfi

vvvvvv

zvyklosti vykonavaji.

» Prekvapivé silné se tu udrzely prvky kroju, dale rozvijené v mistnich podminkach, a obecné i
»lidového textilu; folklorni slavnosti, které by z naseho uhlu pohledu, budily pozornost (naptiklad
festival hub) nebo povédomi jakychsi ,,ceskych® a ,,slovenskych* osobnich vlastnosti a pfistupu ke
krajing, historii a kultufe. V jistém smyslu se ¢eska tradi¢ni lidova kultura udrzela v Iow¢ déle, pficemz se
dale proménovala ve zna¢né jiném kontextu nez u nas.

29



Na pomezi filmu, performance a antropologie

Ritualy Terezy BuSkové

s

Tereza BuSkova (*1978) je Cesko-britska umélkyné trvale Zijici v Birminghamu ve
Velké Britanii. Pochazi z Prahy, ale v devadesatych letech odesla do Velké Britanie, kde
vystudovala obory Vytvarné uméni (Fine Art) na Northumbria University v Newcastle Upon
Tyne a Umélecky tisk (Printmaking) na Royal College of Art v Londyné (2007)". Divodem,
proc¢ jsem ji zafadil do tohoto oddilu je, Ze se pohybuje v kontextu umélecké komunitni
participace s odkazy k ¢eské a moravské tradi¢ni lidové kultufe. Typické jsou pro ni také odkazy
k etnografii. prace s uméleckym vyzkumem a v jistych ptipadech forma na pomezi uméleckého
videa a etnografického dokumentu. Ac¢koli pisobi a vétsinou i vystavuje v Britanii, jeji prace se
vétsinou vztahuji k prostredi, ze které¢ho vysla a domacim lidovym tradicim. Medialni prostor,
ktery je ji blizky, saha od videa, ptes performativni formy az k fotografii, objektové tvorbé a k
instalacim.

Martin DuSek: Mein Kroj

Ackoli Martin Dusek (*1978) neni bézné pocitan mezi vizualni umélce — je totiz
predeviim uspésnym dokumentaristou’’ a filmovym'® reZisérem — existuje jeden padny davod,
pro¢ ho sem zafadit. Tim divodem je jeho film Mein Kroj (2011) — umélecky dokument s
performativnimi prvky vztahujici se k hledani osobni identity v kontextu chybéjicich tradic.

Morava Petra Sprincla

K sarkasmu a ironii dokumentti Vita Klusaka nebo Martina Duska ma blizko také tvorba
Petra Sprincla (*1986). Neni zfejmé& ndhoda, Ze také on dlouhodobé pracuje pro Ceskou televizi,
ackoli vysel ze zcela jiného prostiedi Hlavnim divodem, pro¢ ho fadit mezi tvlirce pracujici s
motivy lidové kultury, je jeho filmova trilogie Morava, krasna zem’, kterou koprodukovala
Ceska televize. Ve Sprinclové piistupu k latce je zfetelna inspirace znamym experimentalnim a
ikonoklastickym dokumentem Karla Vachka Moravské Hellas (1963), ktery byl k tehdejsim
folkloristickym projeviim® sarkasticky kriticky. Pfitom z nastinu syZetu filmové Sprinclovy
trilogie by se mohlo zdat, Ze je jeho postoj k tradi¢ni lidové kultufe a aktualni situaci na
moravském venkové ryze negativni. Tento postoj je pomémné ziejmy ze scénaie. Nicméné z
filmového platna ¢isi spiSe dvojznacénost, ambivalentni ironicky pohled na ,,bizarnost* moravské
identity a ve stejnou chvili také jisté okouzleni touto bizarnosti ¢i ptfimo fascinace ponory do
pseudohistorii, pseudomytti a folklorisma, se kterymi se autofi pfi tvorbé filmu setkavali, nebo
které sami vytvorili.

"® Viz internetové stranky umélkyné (https://www.terezabuskova.com/)

" Poustevna, das ist Paradies! — dokument byl na festivalu dokumentarnich filmua v Jihlavé
ocenén jako nejlepsi cesky dokumentarni film roku 2007.

"8 Napiiklad Starici, 2019.

™ trailer na prvni &ast: https://vimeo.com/112933859),

80V dokumentu se taze po soucasném stavu autentické lidové kultury skrze jeji inscenované
prezentace na folklornim festivalu ve Straznici.
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Minulost, tradice a identita v pohyblivém obrazu

V této ¢asti kapitoly se budu vénovat umélkynim a um¢lcim, jejichZ tvorba nenese
stopy participativniho pfistupu ke komunité. T€ziste jejich prace spociva predevsim v reflexi
vlastniho subjektu, vztahu k identité mista, rodiny, vlastnich kofend. Je vyrazné autorska a v
mnoha ohledech konceptualni. Ackoli se kazdy z nich pohybuje v Sir§Sim medialnim spektru, je
pro né charakteristicky vystup ve formé pohyblivého obrazu, videa a dliraz na galerijni
prezentaci vysledného dila. Nicmén¢ tu nachazim i fadu spojitosti s ostatnimi, vysSe
jmenovanymi umélci a umelkynémi. Muze se jednat o environmentalni diiraz v tvorbé, nebo
spolupréci s rodinnymi ptislusniky, ptipadné performativni prvky ve videich. Hlavnim pojitkem
je v8ak vztah k otdzkdm po charakteru vlastni identity, nebo kolektivni identity skrze odkazy k
minulosti a k tradicim.

Podvédomé pribéhy Daniely Barackové

Danielu Barackovou (*1981) jsem jiz zminoval v souvislosti s jeji vystavou k Cené
Jindticha Chalupeckého v kapitole vénované malbé. Skutecnosti je, ze pro tuto mnohostranné
orientovanou umélkyni jsou témata spojena s venkovem a lidovou kulturou jen jednou z mnoha
vrstev jeji tvorby. Asi nejvyraznéji s jejich aluzemi pracovala pravé v jiz zminéném projektu
Smrt, ceska malost a soucasné muzejnictvi na Cen¢ Jindficha Chalupeckého (2013). Duvodem,
proc celek, ktery vystavila v ramci jedné vystavy analyzuji v ramci disertace oddélené, je mé
piesvédceni, Ze videa, ktera na vystaveé prezentovala jsou zcela samonosna a vypovidajici i bez
kontextu s malbami. Ostatné i na svych strankéach je prezentuje samostatn&®.

Uréity piimy odkaz k lidové tradici najdeme v projektu z roku 2018, UNEMI,
zkoumajicim vtzahy a role mezi matkou a ditétem skrze pohled pod ,,maminu sukni. Projekt
byl realizovany v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zling, ptficemz se umélkyné snazila
zohlednit i mistni lidovou tradici formou architektonicky pojaté adjustace — zvétsené ,,lidové*
sukné/stanu na dievéné konstrukci. Tento ,,lidovy* aspekt spiSe pomahal evokovat atmosféru
domova, pfesn¢ tak, jak vyuzivala odkazy na ,lidovost” Bozena Némcova v Babicce.

Nejnovéjsi projekt, ve kterém se Daniela Barackova zaméfila na vztah ¢lovéka a krajiny
(kulturni, zemédélské krajiny) skrze pamét’ a v mozného ohledu i tradici, realizovala v rdmci
spole¢né vystavy s Terezou Severovou v Centru pro souc¢asné umeéni FUTURA (26. 2 —19. 4.
2020). Jde piedevsim o Etyfi projekce se spoleénym ndzvem Piida. Ty dokazuji, Ze se v jejim
dile témata tradice a vztahu k venkovu stale jesté objevuji a dale vyvijeji®.

Baziny Pavla Jestraba

V kapitole vénované malbé jsem uvadél Pavla Jesttaba (*1978) v souvislosti Danielou
Barackovou. Je to z mé strany spiSe znouzectnost vyplyvajici ze skutecnosti, ze si nejsou
generaéné piili§ vzdaleni, oba studovali na VSUP v Ateliéru intermedialni konfrontace u Jifiho
Davida a Milana Salaka, oba také maluji a délaji i videa. Oba navic ¢erpaji z podobné¢ho mista

8 hitp://www.danielabarackova.cz/cz/videa/

82 POLIACKOVA, Martina. Daliie miesto, ktoré sme stratili, Artalk (26. 3. 2020), recenze
vystavy https://artalk.cz/2020/03/26/dalsie-miesto-ktore-sme-
stratili/?fbclid=IwAR1vw QfB17x ZXEVpF-B42PXA1SzY5fA0_dJiDWOrnHkGBtInhJPk-f- g
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puvodu — mensiho mésta na Moravé, kde je mozné vidét urcité vazby na tradi¢ni venkov, takze v
jejich praci najdeme spojitosti s lokalni i osobni identitou a venkovskou kulturou. Tim nas vycet
ale konci.

Narozdil od Daniely se totiz Pavlova tvorba koncentruje predevsim okolo tematizace
tradic v sou¢asném umeéni. Najdeme tu i souvislosti s motivem smrti, jako zdanlivého konce
vSeho Zivého, ktera vSak nabyva zcela jiného vyznamu, kdyzZ ji zasadime do kontextu pfirodnich
cykld zaniku a obrody. Prave kontext je zdsadnim tématem umélcova zkoumani roli a vyznamu
starych tradic nebo obecné ritualu v Zivoté soucasného Cloveka. S oblibou imituje bizarni
procesy generované globalni postmoderni situaci a zasazuje rtizné prvky tradic do ne¢ekanych
juxtapozic nebo exotickych lokaci, ¢imz zkouma jednak jejich aktualni nosnost, ale téz
souvislost s vlastni identitou.

5 Zavér

V uvodu jsem psal o zdanlivé nepatii¢nosti folklornich odkazti v uméni 21. stoleti.
Piedsvédceni, Ze tradice a obrazy ptedmoderni minulosti, stejné jako navraty ke kulturnim
kotfentim identity, jsou davno pfekonané a definitivn€ na Gstupu, dominovalo dlouhou dobu
v diskurzu socialnich véd. Jako prvni se k nému hlasili jiz zakladatelé sociologie, Karl Marx
nebo Max Weber, coby nutnému predikamentu postupujici modernity. Tento pohled pak
masivné pievazoval v nazorech generace postmodernich myslitelti v oblasti socialnich véd od
osmdesatych let 20. stoleti. Globalizace a fukuyamovsky konec dé&jin se jevily jako idealni
prostiedi pro nastup novych univerzalnich hodnot a identifikaci, ke kterym by se postupné
piihlasilo celé lidstvo. Tento nazor zpocatku zastaval i vyznamny sociolog Anthony Giddens, ale
jiz ke konci osmdesatych let si zacal v§imat paradoxnich znaki opac¢ného trendu. Fukuyamiv
konec dé&jin nenastal a haopak se ukazalo, Ze stale intenzivnéjsi globalizace opirajici se pouze o
ekonomickou sféru globalnich trhi a masovou popkulturu, se stala idealnim prostiedim pro
ruzna centra ,,Jlokalniho odporu* vii¢i abstraktni povaze univerzalistickych hodnot modernity.
Jednim z pravodnich jevi tohoto trendu jsou globalné pozorovatelné politické, spoleéenské a
kulturni tendence tézici z minulosti, tradic a lokalnich specifik. Tyto odkazy ke kotfeném a
k tradicim maji dnes nebyvaly potencial politicky mobilizovat velké skupiny obyvatel v mnoha
statech vCetné epicenter modernity, jakymi jsou USA nebo zemé zapadni Evropy. Politické
aspekty navratu k tradicim jsou jednim z nejviditelngjsich znakt tohoto obratu a logicky se
odrazi také v sou¢asném uméni. V souvislosti s dédictvim kritické umélecké teorie i praxe, Casto
podvédomeé zotoziujici sou¢asné uméni s politickym aktivismem nebo minimalné s kritickym
komentatem, dochazi k urcitému zkresleni pohledu na ptitomnost fokloru v soucasné tvorbé.
Vnima ji prednostné jako ideologickou kritiku, pfedevsim neautentickych navrata k minulosti,
respektive kritiku nacionalismu, tradiéné spojovaného s folkloristickymi nostalgiemi. Ideologie
jako nacionalismus pracuji piednostné s koncepty kolektivnich identit a tak by se takovy pohled
mohl jevit jako logicka interpretace pfedmétné umélecké praxe. Nicméné Siroky rozsah
artefaktl, ikonografii a ideologii které¢ utvari souCasny svét umeéni, funguje jako zdroj, ze kterého
¢erpaji individualni i skupinové identity spiSe v dialogickém neZ v kritickém slova smyslu — vice
v konverzacni nez teoretické rovin€. Od ustaveni estetického diskurzu, z n¢hoz vzesly pocatky
moderniho uméni , az po kritické diskurz postmoderniho uméni bylo hojné uzivano inferiornich
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forem kulturni produkce jako prostiedku k posileni obrazu piedstavy, Ze uméni je bytostné
propojeno s svobodnym volnym projevem a kritickym odstupem. Takovy pohled se dnes jevi
jako problematicky.

Soucasné uméni raného dvacatého prvniho stoleti je poznamenano rozpadem
kulturologickych kategorii, zakotvenim v globalnim kontextu, kde jsou hodnotové orientované
definice kulturni produkce politizované a diskutované, ale zfidka zasazované do ramce
esencialistickych doktrin. V této praci je tzv. post-kriticky predikat soucasného globalniho
umeéni nahlizen v ramci svého ,,folklorniho* charakteru, naznacujic, ze vyzvy, které stavi
soucCasné umeéni do cesty kritické praxi, nemaji podobu piimé konfrontace, ale spiSe symptomu
funkce umeéni jakozto rtiznorodé platformy pro individualni a kulturni identity. Postmoderni
folkloristika se pokousi presunout zaméieni této discipliny ze studia autentickych kultur
domorodych nebo venkovskych komunit na studium starych i novych tradic obecné, pii¢emz se
klade mensi diiraz na sociologickou kritiku a vice na ptenos identity. Na rozdil od
antropologického nebo etnografického objektu 1ze folklorni objekt chapat tak, Ze ma méné
spole¢ného s ilustraci socio-historickeé reality, ale spiSe s performativni artikulaci vyznamu,
prilezitostné svazanymi s urcitymi Systémy viry-spirituality.

Na zakladé analyzy tvorby prezentované v Oddilu III disertace, podporené také fadou
vypovédi v rozhovorech vedenych s umélci i teoretiky, jsem dospél k zavér, ze timto zptisobem
Ize interpretovat i uré¢ité skupiny predmétné umélecké praxe. Asi nejzietelngjsi je to v tvorbé
umélkyn a umélcti pohybujicich se mezi médii sochy, objektu a instalace, respektive socialni

participace a pohyblivého obrazu, jak dokazuji ptislusné kapitoly Oddilu III.
Stu¢né mohu shrnout zavery, ke kterym jsem v disertaci dospél, nasledujicim zptisobem.

Aluze tradicni lidové kultury a odkazy k jejim aspektlim v souc¢asné umeélecké praxi
souviseji jednak s kritickou reflexi riznych nacionalistickych politik, ale téZ s otazkami po
vlastni identit¢ v kontextu mista (lokalita, region, stat) a komunity (rodina, vesnice, kulturni
komunita, narod aj.). Pfedmétna praxe ma ambivalentni povahu spoc€ivajici jak v kritické pozici,
tak v jistém obdivu a estetickém ocenovani tradic. V tomto smyslu nabyva ¢asto zaroven
ironické i vazné polohy. K reflexi soucasné osobni i kolektivni situace pouziva paradoxné
obrazy Cerpajici z minulosti. Samotny fenomén odkazti k tradicim v uméni souvisi se stale
siln&jsi potiebou reflexe minulosti a kulturné specifickych ,,kofeni v soucasné spolecnosti
globaln¢€. Predmétné projevy v nasem umeni jsou do jisté miry analogické k zahrani¢nim
uméleckym projeviim davanym do souvislosti s politikami identit a n€kterymi aspekty tvorby
soucasnych umeélkyi/umélcti v kontextu tzv. domorodého (indigenniho) umeéni. Pfitom soucasné
globaln¢ pozorovatelné odkazy k tradicim, lidovému prostiedi a k minulosti (at’ uz v souvislosti
s politkou, kulturou nebo s uménim) Ize chapat jako reakci na jiz zminény abstraktni
univerzalismus (post)moderni situace. Odrazi dynamiku nové formulovanych identifikaci, které
maji mnohdy performativni, intuitivni, charakter, mnohdy az se spiritualnimi aspekty.
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7  Autoreferat a dokumentace praktického vystupu

Na rozdil od kolegyn a kolegii v ramci doktorského studia na Fakulté vytvarnych uméni,
jsem k disertaci nemohl pfistupovat z pozice vlastni umélecké praxe. Od chvile, kdy jsem zacal
mapovat fenomén folklornich odkazi na umélecké scéné, jsem zaroven premyslel 0
nejvhodnéj$im zpusobu pojeti praktické casti disertace. Jako vhodné feSeni se ukazaly vlastni
kuratorské projekty.

V prostoru Galerie Art jsem jako kurator dosud realizoval tii vystavy. Z nich mé¢ly
jasnou souvislost s tématem disertace dvé. Prvni vystava (319) Czech byla prezentaci projektu
americko-ceské umélkyné Sonyi Darrow. Bylo to pro mne prvni sezndmeni se specifiky
kuratorské prace a managementem vystav. Zaroven to byla piilezitost k realizaci prvniho
vyzkumného rozhovoru s umélkyni. V del§im ¢asovém horizontu jsem s ni vedl jesté dalsi dva a
mohl tak sledovat i vyvoj jeji tvorby vzhledem k pfedmétnému tématu. Vystava se konala
Vv poloving roku 2016.

Na zacatku roku 2017 jsem realizoval ve stejném prostoru druhou vystavu souvisejici
s tématem disertace. Konala se u pfilezitosti premiéry filmu Morava, krasna zem I1: Zrozeni
fasismu z ducha fasaiiku umélce Petra Sprincla. Umélec v souvislosti s vlastnim filmovym dilem
vystavil na galerijni zdi instalaci tvofenou tfemi lightboxy a neonovym ornamentem. Jeho
tvorbou se zabyvam

V druhé poloviné roku 2017 a prvni poloviné roku 2018 jsem pobyval na pracovni stazi
Erasmus plus v Ceském centru v Londyné, kde jsem mél piilezitost nahlédnout téma svého
vyzkumu ze zahrani¢ni perspektivy. DileZitym podnétem byly nejen vystavy, které jsem
navtivil, ale také ty, na jejichZ realizaci jsem se za Ceské centrum podilel. Jednalo se predeviim
o prezentaci tvorby Anny Hula¢ové na Frieze Art Fair a dale o vystavu projektu Czechia ve
Vitrinka Gallery. Ob¢ vystavy pro mne piedstavovali prilezitost hloub&ji poznat tvorbu téchto
umélkyn a realizovat dalsi vyzkumné rozhovory.

Na pozadi perspektivy takto nabytych zkuSenosti jsem do3el k zavéru, Ze tvorba na
pomezi pohyblivého obrazu, performance, instalace nebo participativniho vyzkumu ptedstavuje
velmi zajimavy prostor, v némz se vyrazné demonstruji aspekty mnou zkoumanych fenomént.
Na rozdil od klasickych médii malby a sochafstvi prvoplanove neevokuje sepjeti s folklorismy a
etnografickou zatézi v umeéni pfedchozich generaci. Ma naopak schopnost posouvat do poptedi
nékteré atributy nového nahledu na tradice, venkov a folklor, ktery povazuji za dulezité.
Napriklad vztah k mistu, osobni identité, vztah ¢lovéka a ptirody, nebo jedince a kolektivu,
piipadn¢ hledani spirituality. Konkrétné diky nezatiZzenosti média pohyblivého obrazu a
instalace jsem se v roce 2018 rozhodl zaméfit do tohoto prostoru také tieti vystavni projekt,
ktery mél byt oproti ptedchozim rozsahlejsi a pojaty jako kolektivni vystava.

Pro jeji realizaci jsem oslovil ke spolupraci Danielu Barackovou, Lucii Kralikovou a
Pavla Jestraba. Se vSemi tfemi jsem piednostné realizoval téz vyzkumny rozhovor a nastinil
koncepci spole¢ného projektu. Mym zamérem bylo tematizovat jejich vnimani tradice nebo
folkloru ve spojitosti s aktudlni situaci. Otestovat moZnosti jisté subjektivni aktualizace folkloru
jako komunika¢niho prosttedku pro dnesni dobu. Néco, co odrazi veSkerou ambivalenci a
dynamiku mezi lok&lnim a globalnim, osobnim a kolektivnim, posvatnym a profannim. Jisty
chram, orakulum, prostor otazek po identité ¢asu a mista, jehoz odpovédi jsou spise citéné nez
jasné artikulované. Jako misto pro realizace takové vystavy se jevily coby idealni prostory
Galerie Favu, ktera velikosti i dispozici jednotlivych mistnosti odpovida dané myslence. V roce
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2019 jsem se proto piihlasil s kuratorskym projektem do vyzvy na dalSi obdobi. Projekt byl
vybran a zafazen do vystavniho planu. Bohuzel v souvislosti s koronavirovou krizi doslo k jeho
posunu az na jaro 2021 a v soucasnosti tak ztistava v podobé libreta a piedbézné dokumentace.

Sonya Darrow (319)Czech

kuratorsky projekt vystavy

Galerie Art, Cihlarska 19, 602 00 Brno

(2.5.2016 -31.5.2016)

Informace na Artalk.cz: https://artalk.cz/2016/05/02/tz-sonya-darrow/

Morava, krasna zem II: Zrozeni fasismu z ducha fasaiku

kuratorsky projekt vystavy

Galerie Art, Cihlarska 19, 602 00 Brno

(14.1. 2017 -12. 2. 2017)

Informace k vystavé na strankach Artmap: https://www.artmap.cz/petr-sprincl-morava-
krasna-zem-ii-zrozeni-fasismu-z-ducha-fasanku/

Lontscape Ukemi
kuratorsky projekt vystavy (planovany na jaro 2021)

Galerie FaVU, Udolni 244, 602 00 Brno
(kvéten 2021)
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