Oponentura praktické diplomové prace Nadézdy Cichovské.

Nadézda Cichovska zvolila za téma své prace krajinu. Ve vztahu k volbé své tviirg malfiské
metody a usili o zachyceni a vyjadieni uritého specifického vyrazu konvenuje autorce
nejlépe krayma horské. Krajinu ve svych obrazech chape jako vesmir, kde splyvaji Zivly

v jeden celek a tvoli tak krajinu jinou, jakousi esencialni niternou krajinu, mlhavou
kvintesenci vody ve vech jejich skupenstvich.

Hory, zastfena mlhavost krajinné scenérie, nejasné kontury, atmosféra priniku matérii, jejich
vzajemné prostupovani a splyvani je tématem maleb s éterickym, rozostfenym oparem, s
nekonkrétnimi, jen letmo zachytitelnymi naznaky krajinnych Gtvardt. Hory, feky, jezera,
mraky — vie se spojuje v jedno a pronikd se navzdjem do nehmotné substance. Nékde
vypadaji svahy hor jakoby pokryté zbytky snéhu, hladina vody s malymi vinkami je jak pod
tenkou vrstvou ledu, dédt™ a para prostupuje krajinu k nepoznani a obrazy se tak stavaji
cithivou apotedzu desté.

Cichovska si vytvotila pro sviij tviirgi postup celkem jasnou koncepei metody price a
technologického feSeni. Malby jsou v procesu vzniku vystaveny desti, ktery je formuje,
dotvaii, rozpiji, rozmazavé, zanechava na nich stopy po kaplkéach a ddva jim tak specificky
charakter. DéSt” je v nich téméf fyzicky pfitomen, je spolutviircem vysledného obrazu.
Aulorka nechava desti prostor, ndhodng vznikajici struktury a rozkladné plsobeni kapek
akceptuje, avsak Castecné Iidi a kontroluje. Zasahne kdyZ uz dést™ narusuje podmalbu piilis a
hrozi ,,zkaZeni” - ale kdy je obraz zkaZeny? A kdy dobry?

Téméf abstrakini malby Cichovské nejsou dramatickymi svary Zivli jako napt. u Turnera.
Jsou to snove, jenme, az minimalisticky oprodténé otisky de$té v krajinnych strukturach.
Obrazy balancuji na hranici stale je$té rozpoznatelné figurativnf malby krajin a zcela
nefiguralni abstrakini malby. Tato oscilace se v nékterych obrazech kloni vice k jedné,

v Jinych k druhé poloze. Jako celek plisobi malby meditativinim dojmem, jsou esteticky
vyvazeng, celkem pifjemné. Jejich barevnost je ¢asto snad trochu prvoplanoveé chudé - teplé
okrové hnédé tény v popiedi, studena modf v pozadi. V akvarelové podmalbé by se autorka
snad mohla odvézit pracovat s rafinovangjdi kalou jemnych, i kdyZ téméf neviditelnych
nuanci. Pies citlivé zpracovani a na prvni pohled piesvédéivy vizualni apel na mne pilisobi
obrazy neutralng, chladng, stojim pied nimi a nejsem ohromen jak bych si pEdl, jsou jaksi ,,v
pofadku® ale néco se jim nedostava. Toto t€Zko definovatelné ,,;néco™ je moZna spjato

s vnitini intenzitou, s radiaci, které by takto minimalistické, redukované projevy mély mit.
Metoda pouZiti deSt& by mohla byt nosna v kontextu roz§ifeni jeji aplikace i na jina témata.
Voda (ergo dest™) je timto postupem jaksi znazornéna a vyjadiena apriorng. Jako vytvamy
prostiedek s uritym specifickym vyrazem jej autorka oviem jiZ pouZila dfive, a to na jednom
kiehkém obraze kvétin ve vaze, ktery podle mého nazoru naznaéil moZnosti uplatnéni téio
metody 1 trochu jinak neZ jenom pro své imanentnich kvality (vodou malujeme vodu). Tolik
z pohledu formalniho, estetického. Kazdopadné nejplisobivéjsi jsou pro mne obrazy
nejvétsich formatt, kde jejich velikost silngji evokuje nechranieny prostor a umociiuje
zaZitek z ohromujici, v8e zahalujici mlhy, kdy se krajina stiva abstraktn{ projekei pfirodnich
energii. Velky format témto malbam vice slugi.

Nejvice pfipominek — zde z pohledu konceptualniho, z hlediska obsahu - mam k sebereflexi
autor¢iny prace. Text, ktery doprovazi sérii obrazi je poetickym nastinem stavu inspirace
horskou krajinou, popisem jeji spoluprace s ,,Zivly", s vodou, s dedtém, pii tvorbé svych
platen. Chybi mi ujasnéna autoréina reflexe zaméru, v jakém umélieckohistorickém kontextu
autorka svou tvorbu chéape. Jde-li o procesualni tvorbu — jak ji autorka vymezuje napk. ve
vztahu k ditu Milo$e Sejna? Nebo ji chape v intencich abstrakiniho diskurzu? Anebo jako
meditativni reflexi zenové malby staré Ciny? Jde o symbolické krajiny?



Na praci Nadézdy Cichovské ocefiuji jeji citlivy piistup k malbé a k volbé omezené,
redukovane Skaly vyrazovych prostiedkd, kterymi l1ze dosahnout minimalisticky decentni a
piesto piesveédcive obrazy. V diplomové praci je mi sympaticky odklon od narativnich a
symbolickych prvki v podobé pohadkovych postav, které zakomponovavala do krajin

v predeslych pracech. Ptiklon k ¢istému projevu s diirazem na abstraktnéjsi polohu nemusi
nutné postradat ony plivodné zamyslené konotace, symboly ¢1 mystické roviny. Naopak je jim
takto mnohem oteviengj$i, jsou jenom vice zastiené a ne tak jednoznac¢né vytrubované.
Diplomni praci hodnotim stupném C.

Tomas Lahoda, ak.mal, vedouci Ateliéru malba I.



